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Spre deosebire de alte mestesuguri
populare care se practica oarecum izolat,
individual, asa cum se intdmpla cu fieraritul sau
tesutul, olaritul implica gruparea mesterilor in
anumite centre, a caror asezare este determinata,
in primul rand, de existenta unor surse de argila de
calitate superioara, iar in al doilea rand, de
imprejurarile social-economice care sa ingaduie
formarea unei piete, ca debuseu stabil productiei
de vase. Tinand cont de numarul destul de mare al
centrelor de olari, indeletnicirea strdveche a
olaritului, a ramas si azi un fenomen social si
economic important in viata rurala roméaneasca.

in judetul Valcea s-a dezvoltat una dintre
cele mai frumoase centre ale ceramici taranesti
romanesti, aici olaria taraneasca s-a aflat in contact
cu cea destinata curtilor boieresti si domnesti si
Farfurie - ,taier” decorata cu simbolul specific asezamintelor manastiresti, prezenta ceramicii

el Dl smaltuite de lux alcatuind una din premisele
Plate - ,taier’, decorated with the rooster, = L e S
infloririi ornamenticii locale.

the specific symbol of Horezu Ceramics Centre

Unul dintre cele mai importante centre de
ceramica din judetul Valcea si poate din intreaga
Oltenie, este Horezu. Asezat in vecinatatea
manastirii  Hurezi, ctitorie a Iui Constantin
Brancoveanu, acest centru este ,concentrat” in
satul Olari -asezat pe un deal in preajma
Horezului- acolo unde locuiesc si unde lucreaza cei
mai multi artisti ai lutului.

Nu exista marturii istorice privind inceputul
mestesugului practicat la Horezu, cel mai probabil
acest centru a fost intemeiat prin grija aceluiasi
domnitor de a aduce aici céativa olari asa cum s-a
facut si in alta parte. Originea acestor olari nu este
cunoscuta, insa mestesugul lor dovedeste o vadita
inviorare a motivelor gi o perfectionare a tehnicii.
Ceramica hurezeana are un aspect specific ce ne
face sa ne gandim la ceramica orientala, care,
incepand din secolul al XVI-lea a fost importata masiv in tara noastra. ,Sub impulsul olariei
orientale care era adusa pentru nevoile unei curti rafinate, olarii de la Hurez, au cautat sa imite
vasele straine, decorandu-si cu multa ingrijire marfa Ior”1 In sapaturile facute la palatele Iui
Constantin Brancoveanu s-au gasit cele mai vechi vase de Horezu, lucrate cu procedeele folosite
pana azi si decorate cu motivele specifice produselor contemporane ale Horezului. Astfel,
elementele traditionale, formele si motlvele vechi s-au pastrat in decursul vremii si se regasesc in
cele mai frumoase produse ale centrului.?

Bulgare de lut (faza de lucru),
Ball clay (work stage).

132

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Corina Mihaescu®, analizand ceramica de Horezu, ajunge la concluzia ,ca forma este un
element decorativ in sine, care nu are nevoie neaparat de complinirea picturii, pentru a fi
frumoasa. Forma este ea insasi frumusete”.

Horezu era in trecut un centru
specializat in productia de strachini, sub
aceasta denumire intelegdndu-se de fapt
doua categorii importante de vase cu forma
plata: strachinile propriu-zise, adanci si cu
margini inalte, si asa-numitele taiere, cu
marginile mai desfacute si tinzand spre
planul orizontal.

Aceste doua categorii aveau o serie
de variante care tineau uneori de gustul
personal al mesterului.

Trebuie mentionat faptul ca in timp
ce profilul strachinii reprezinta vechea tra-
ditie a vaselor de tip La-Téne, cel al taierului
este continuarea directa a profilurilor orien-
tale, a caror influenta s-a exercitat asupra
centrului de la Horezu.*

Cele doua profiluri erau cele mai frecvente in productia Horezului. Profilul strachinii cu
margini drepte si inalte, datorita vechimii sale este foarte bine fixat i de aceea nu prezinta decat o
singura forma, eventual, mai nou, fiind cu marginile rotunjite. Taierul, in schimb, are variante
numeroase care trebuie puse si pe seama influentei portelanurilor.

Diferentele de profil dintre cele doua categorii de vase sunt dublate de diferente privind
dimensiunile lor, de remarcat, in aceasta privinta, este ca intreaga productie a Horezului are o
anumita standardizare a dimensiunilor, variatiile dintre vasele diferitilor mesteri fiind mici (1-2 cm.).
Ca diametru taierele sunt cu 1-3 cm. mai mari decéat strachinile (diametru socotit la gura vasului),
in schimb inaltimea este sensibil mai mica decéat a strachinilor, diferenta mergand pana la 6 cm.
(iInaltimea socotita de la linia orizontald a fundului pana la buza vasului). Strachinile au diametrul
cuprins intre 18-20 cm., iar inaltimea intre 6-10 cm., iar taierele au diametrul cuprins intre 20-22
cm, iar inaltimea intre 3-6 cm.

Astazi se poate observa in ceramica de Horezu, pe de o parte pastrarea filonului traditional,
prin confectionarea unor categorii de vase cu forme si ornamente ,din batrani” (strachinile si
taierele amintite). Productia traditionala mai cuprinzénd si o varietate de cani si de cesti, ghivece
de flori, solnite, ulcioare si ciorbaldce. Pe de alta parte, se pot observa forme nou introduse,
aceasta functie de influentele exercitate asupra megterilor de aici precum si de imaginatia
fiecaruia. De asemenea, se inregistreaza transformari functionale ce constau din trecerea de la
olaria cu caracter utilitar la cea cu un caracter decorativ. Atunci cand obiectul a ajuns la o valoare
artistica maxima, folosinta sfarseste prin a fi pierduta din vedere, el devenind strict decorativ.
Strachinile si taierele de Horezu, frumos impodobite, si-au pierdut cu totul functia utilitara in
favoarea celei estetice.

Modelarea vasului pe roata (faza de lucru)
Making a pot (work stage)

Referitor la modul de ornamentare, desi
framantati de ideea de a gasi modalitati proprii de
exprimare artistica, mijloacele de la care pornesc
mesterii sunt mereu aceleasi, cornul si gaita, care au
ramas instrumente de baza pentru realizarea
decorului. Suportul de pamant pe care stau randuite
coarnele de vita prin varful carora se scurg culorile
este nelipsit din atelierul fiecaruia. Gaita este o perie
mica cu cateva fire de par tare sau, mai nou, un mic
suport metalic cu véarf foarte fin si ascutit, si se
foloseste la jiravit, adica la deplasarea intr-un sens
sau altul a culorilor cat timp acestea sunt ude, fara a

Deorarea cu cornul rupe liniile desenelor. Jiravitul da farmec vaselor de
Process of decoration with the corn Horezu, prin contururile fine si dantelate care iau
nastere, numite ,panza de paianjen”.
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Olarii au ajuns sa deseneze cu cornul si figuri mai complicate (cocosi, pesti, figuri umane,
porumbei, frunze, flori), fara sa mai aiba nevoie de tiparele de carton sau de tabla folosite in
vechimg, pentru a marca contururile.

In legatura cu acest fapt Eufrosina Vicgoreanu (n. 1935), sotia lui Victor Vicsoreanu si fiica
lui Gheorghe Giubega, renumit altadata prin rafinamentul cu care decora vasele, ne spune: ,pentru
asta iti trebuie multa atentie si rabdare. intr-o secunda poti strica tot ceea ce ai lucrat. Eu m-am
pen‘ectlonat o viata mtreaga si astazi pot sa lucrez fara greseald”.

Din dorlnt,a de a-gi crea un stil propriu, mesterii cauta neincetat noi modalitati de exprimare
nu numai la nivelul imbinarii motivelor, ci si In ceea ce priveste forma. lon Vicsoreanu, fiul
renumitului olar Victor Vicgsoreanu, considera ca nu mai are ce sa adauge la ceea ce a facut tatal
sau. El a hotarat sa pastreze traditia, numindu-se ,fiul lui Victor Vicsoreanu — copiator”, dar si sa
inoveze. Astfel, ultimele lui lucrari au forma unor placi de ceramica smaltuite sau nesmaltuite, pe
care sunt desenate scene religioase sau diferite imagini narative reprezentand evenimente si locuri
din lumea satului. Aceasta este concretizarea ideii dupa care traditia, o experienta depozitata in
viata colectivitatii si transmisa din generatie in generatie, nu este altceva, dupa cum spunea
George Calinescu decét ,,inaintare organica dupa legi propril’ , iar inovatia ,nu este o negare a
traditiei ci o dezvoltare a acesteia’.®

in ceea ce priveste ornamentica olariei romanesti unele motive decorative sunt stravechi,
reinviind un trecut milenar, altele fiind proprii evului mediu sau chiar unor epoci mai recente.
Stadiul actual al cercetarilor din tara noastra permite unele concluzii care vor trebui dezvoltate in
viitor.

Unele motive, mai ales cele legate de lumea orientala agsa cum este de exemplu semnul
solar, sunt generalizate pe tot teritoriul tarii, altele apar mai frecvent intr-o zona in raport cu alta,
putadnd sa la urmarim izvoarele indepartate in cultura locala traco-getica si in cea elenistica.

Este necesara studierea in ansamblu a ornamenticii taranesti, legata de cea medievala si
preistorica, pentru a intelege pe viitor izvoarele si evolutia acestui adevarat ,scris” al populatiei de
pe teritoriul Romaniei. Spre deosebire de alte domenii, olaria ne ofera o serie de avantaje in
cercetare, in primul rand prin continuitatea ei veacuri de-a randul. Datorita rezistentei ei in timp,
ceramica constituie cea mai elocventa marturie pentru cunoasterea ornamentelor pe plan universal
putand compara conceptia olarilor din tara noastra cu aceea a olarilor din alte tari.

Referitor la motivele intalnite in ornamentica ceramicii I. D. $tefanescu spunea: ,Faurite in
timp de secole si incarcate de viatd motivele au calatorit in spatiile geografice si in timp. S-au
simplificat sau au devenit mai complexe S-au rotunjit si s-au netezit. $i-au imbogatit continutul ori
si l-au imputinat. intelesul s-a cristalizat iar formele mult evoluate au dobandit deseori mfatnsarl Si
caractere greu descifrabile”. Referindu-ne la ceramica romaneasca traditionala cuprinsa in timp si
spatiu, se poate constata ca motivele folosite de olari sunt mereu aceleasl, fara sa fi evoluat foarte
mult din evul mediu s$i pana azi. Desigur ca pastrarea vechilor tehnici de ornamentatie a contribuit
intr-o mare masura la conservarea lor, insa factorul.timp a fost determinant, devenind astfel
adevarate semne.’

in ceramica, ca si in alte domenii ale artei populare, se deosebeste un grup de motive asa-
zise geometrice sau abstracte, rezultate de cele mai multe ori din stilizarea unor obiecte.

Caracteristica principala a ornamenticii geometrice a Horezului o constituie intrebuintarea
elementelor simple (puncte si linii), constatandu-se preferinta accentuata pentru linii curbe.
Elementele geometrice folosite ca motive decorative sunt:

- puncte, cu variante ce decurg din tehnica executarii (picaturi scurse si virgule);

- linii scurte, paralele, fie drepte fie ondulate (in acest din urma caz apare ,altita”);

- cercuri, spirale, zig-zag-uri (intrerupte sau continue);

- semicercuri, asemanatoare unor arcade de mici dimensiuni, uneori agsezate separat unele de
altele, alteori legate, fie alaturi fie suprapuse;

- linii ondulate (asezate cel mai des pe gura vasului).

Cea de-a doua mare categorie de motive, cea mai bogata si, de fapt, cea mai interesanta
ca gandire, o constituie motivele simbolice, acelea care dobandesc intelesul unor semne, pentru
ca la origine au avut o semnificatie, au glasuit de cele mai multe ori asupra sensurilor adanci ale
vietii si mortu si cel putin de la traci, dacd nu chiar cu mult mai timpuriu, au rdmas mereu
aceleasl
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Motivele simbolice intalnite la Horezu sunt cele inspirate din lumea animala si in primul
rand trebuie amintit cocosul, emblema ceramicii de Horezu. Putini sunt olarii care si-ar putea
explica sensul acestui simbol, decat doar prin puterea traditiei. Olarii batrani aveau o vorba: ,Ca
sa fii olar bun, trebuie sa fii ager ca si cocosul, iscusit ca sarpele, rabdator ca pestele”. Cocosul a
fost dintodeauna un orologiu natural. La romani timpul era impartit dupa prima, a doua si a treia
cantare a cocosului. Pliniu cel Batran credea ca ei sunt ,veghetorii nostri nocturni pe care natura i-
a creat ca sa trezeasca pe muritori la munca”. Cantecul cocosului simboliza trecerea momentului
critic si anunta victoria soarelui si a luminii asupra noptii si intunericului®. in legendele si basmele
diferitelor popoare, strigoii, demonii, elementele malefice nocturne se tem sa nu fie surprinse de
cantecul cocosului care le poate fi fatal. Cocosul reprezinta astfel dugmanul cel mai de temut al
spiritelor malefice al caror mediu de fapte rele il reprezinta noaptea'®

Din aceasta categorie a motivelor simbolice, mai amintim porumbelul, care alaturi de
reprezentari ale pestelui, este unul dintre cele mai vechi simboluri ale crestinismului. Porumbelului i
se atribuie puritatea divinitatii, simbolizeaza Duhul Sfant, in egalda masura este considerat ca
simbol al sufletelor pure ce au fost méantuite de demoni. Arta veche romaneasca semnaleaza
imagini ale porumbelului inca anterior secolului al XIV-lea, pe o serie de vase sau fragmente
ceramice apartinand culturii de traditie blzantlna pentru ca in secolele urmatoare ele sa devina
mai frecvente, aparand si pe alte materiale.’

Pestele, este unul dintre cele mai vechi motive ihtiomorfe, ce prolifereaza in arta indeosebi
o datd cu aparitia crestinismului primitiv, el reprezentand in simbolistica artei paleocrestine,
imaginea lui lisus. Prin intermediul culturii bizantine simbolul cristianic al pestelui va patrunde si pe
teritoriul tarii noastre.

Simbolul gsarpelui este legat chiar de ideea de viata, este anterior omului, este primordial,
fiind totodatd pazitorul comorilor ascunse in adancuri'’. Sarpele a fost dintotdeauna asociat cu
stiinta cunoasterii binelui si raului si de aici cu sanatatea™

Tot in cadrul motivelor simbolice intra si motivele vegetale care sunt destul de frecvente in
ceramica de la Horezu, ele aparand in forme realiste precum si in forme stilizate. Mesterii prefera
bobocii de trandafir, bradutul (simbolizdnd nemurirea), trifoiul (norocul), ciorchinii, frunzele, vrejii,
precum si arborele vietii. Figurarea ,arborelui vietii” pe case, pe lazi de zestre, pe leagane, pe
obiecte de uz gospodaresc si pe straie taranesti, confirma astazi valoarea lor estetica, ce a dublat-
o si consolidat-o inca de la inceput pe cea utilitara. Cautand semnificatia acestei prezente etalon
in gesturile si actele magice, observam ca ea se leaga indestructibil de ideea de inceput. Pomul de
nastere, bradul mirelui si prajina miresei, bradul cetei de colindatori, bradul de craciun si ,pomul de
casd” (,de temelie”), sunt tot atitea semne ale trecerii, ale echilibrului, ale ordinii, si nu Tn ultimul
rand ale plenitudinii vietii si ale fecunditatii. De altfel exegeti ai culturii arhaice si traditionale
recunosc in imaginea pomului si axa lumii, centru al creatiei si stalp al Universului, deci punct de
eterna reintoarcere si de primenire a acestuia.*

Alte motive simbolice sunt reprezentate de imaginea Bisericii, a Maicii Domnului, a lui lisus,
a soarelui, a stelei. Cele mai frecvente sunt cele reprezentand steaua, care poate fi redata printr-o
linie continua sau prin gruparea altor motive in asa fel incat dau nastere unei stele.

Amintim, in sfarsit, inscriptile (nume sau date), rolul lor decorativ este redus, fiind puse in
scopul identificarii mesterului sau proprietarului vasului. Ele urmeaza curba vaselor in dorinta de a
se integra restului motivelor, dar nu le intalnim organizate in compozitii si pot fi asezate oriunde.

Toate motivele apar pe cele trei sectoare ornamentale ale vaselor -fund, pereti si buza- iar
cand este vorba de cani, ulcioare si amfore, ornamentul apare pe peretii exteriori, buza si coada. In
genere, pe fiecare plan intalnim alt sir de ornamente, procedeu ce scoate in relief inclinarea
diferita a planurilor.

Numarul mare de siruri ornamentale vadeste maiestria cu care olarii din Horezu reusesc sa
grupeze un numar apreciabil de motive intr-o compozitie. Deosebim, doua moduri de grupare a
motivelor, specifice de altfel ceramicii roméanesti: compozitia circulara si compozitia radiala. in
primul sistem, motivele sunt dispuse in cercuri concentrice pornind din preajma unui punct central
asezat pe fundul vasului. in al doilea sistem, motivele se grupeaza pe schema unei stele.
Gruparea stelara are grade diferite de complexitate pornind de la forma simpla n trei colturi si
ajungand Ia figuri de stele cu zece sau doudsprezece colturi, trepte de tranzitie catre gruparea
circulara.' La vasele plate (strachina, taier, farfurie), aceste doua sisteme de grupari se pot intalni
si in combinatie, ca de exemplu: fundul vasului este organizat radial, iar peretii si buza circular.
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Nota decorativa specificda a ambelor sisteme este formata de ritmul accentuat si riguros in care
sunt infatisate motivele, ritm datorat alternantei motivelor sau culorilor.

Remarcam, de asemenea, si tendinta de a incadra contururile prea taioase printr-un al
doilea chenar. Acest nou element care leaga ceramica Horezului, de ceramica romaneasca, este
alcatuit din puncte, din mici cercuri agezate paralel cu conturul taios, uneori fiind realizat printr-o
dublare a conturului datorita unei linii de nuanta deschisa. in sfarsit, se intalnesc cateodata liniute
trase perpendicular pe contur. Toate aceste procedee sunt folosite in scopul de a crea o zona de
tranzitie intre motiv si cdmpul fondului si care au evident efect artistic. Aceste principii ornamentale
descrise s-au mentinut pana astazi in ceramica Horezului, lucrata cu multa ingrijire.

Vorbind despre olarie in general trebuie subliniata stiinta artistilor de a organiza si adapta, in
raport cu functia si destinatia obiectului, mereu aceleasi semne, in materiale si forme diverse.
Astfel o anumita categorie de motive impodobeste oalele folosite zilnic, al caror continut trebuia
protejat de duhurile rele, boli, etc. Pe vasele de caracter cultural folosite numai la nunta apar
motive legate de fecunditate, iar vasele destinate inmormaéntarii si pomenirii mortilor, aveau un
repertoriu decorativ dominat de simbolul sufletului.

Decoratia reprezinta un limbaj de exprimare a unor idei, credinte si sentimente. Aspectele
analizate din acest punct de vedere confirma cele doua tendinte ale evolutiei conceptiei decorative
specifice ceramicii: una arhaizanta, liniard, bazata pe val si striuri transpusa din productia ceramicii
nesmaltuite in ceramica de lux smaltuita, cealalta mai rafinata si mai complicata, vegetala sau
zoomorfa, dezvoltandu-se chiar in lumea bizantina, sub directa inraurire a Orientului Apropiat.

Fiecare centru de olarie are personalitatea sa. La Horezu se poate constata, o data in plus,

ca vasele de ceramica traditionala nu sunt doar obiecte de arta, ci devin — asa cum spunea Piere
Francastel — obiecte de C|VII|zat|e intre simplitate si rafinament, o intreaga paleta artistica isi
desfasoara armoniile subtile. Vasele decorate in tehnica jiravirii Tsi etaleaza ornamentele realizate
cu gaita, mirifice imbinari in inspirate dantelari policrome. Pe suprafata taierelor, strachinilor si
ulcioarelor sunt agternute nuante de ocru, verde, siena si albastru.
Astfel, daca ne referim la forme si ornamentica, in ceramica de Horezu traditia si inovatia sunt
doua fenomene complementare. Prima, se manifestd la nivelul functionalitatii, al modalitatilor
tehnice, al procesului de creatie, al simbolisticii ornamentale, al structurii morfo-tipologice. Cea de
a doua, inovatia, nu este decat o completare si o dezvoltare a traditiei.
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THE SHAPES AND THE ORNAMENTATION OF HOREZU CERAMICS
BETWEEN TRADITION AND MODERNITY

- Summary -

The Thracian-Dacian, Greek, Roman and Byzantine overlapping traditions could be easily
identified in the Romanian pottery, with all the adaptations and transformations imposed by the
peasant life necessities and taste. Thus, in the Horezu pottery, the preservation of the traditional
influence, respectively making pots whose shapes and ornaments are inherited from ‘our
ancestors’, such as deep bowls with high brims and the so-called tall ‘taiere’ with larger brims, can
be easily identified. It should also be mentioned that while the profile of the bowl represents the
ancient tradition of the La-Téne pots, the contour of the ‘taier is the direct extension of the oriental
profiles whose influence extended in the Horezu center. The traditional production also comprises
a high variety of jugs and cups, flowerpots, saltcellars, pitchers and ‘ciorbalace’ (very large pots for
cooking sour soup or borsch). On the other hand, there are new shapes adopted by the Horezu
pottery according to the individual imagination, or to the influences exercised on the local
craftsmen. There are functional transformations as well, which consist in the conversion of the
utilitarian pottery into a decorative one.

By using the ‘corn’ and the ‘gaita’ — very two old utensils for creating the decoration, the
Horezu potters have revived the ancient motifs, such as geometrical motifs (lines, circles, spirals,
zigzags, semicircles, waves), symbolic zoomorphic motifs (the rooster — the Horezu pottery
emblem, the fish), vegetal motifs (rose buds, small fir trees, clover, grape bunches, life tree). There
are other symbolic motifs representing the church image, Virgin Mary, Jesus Christ, the sun, and
the stars. The pottery objects are coloured in nuances of ochre, Siena green and blue.

Consequently, as far as the shape and ornaments are concerned, the Horezu pottery
tradition and innovation are two complementary phenomena. Tradition manifests itself at the level
of functionality, techniques, creative processes, symbolic motifs, and morphological-typological
structure. Innovation is nothing more than a development of tradition.
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