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Pentru vizitator, intalnirea cu muzeul este o experientd in primul rand vizuala. Muzeul
.expune”, vizitatorul ,vede”. Daca si in ce masura experienta il va imbogati spiritual depinde,
dincolo de hermeneutica fiecaruia, de componentele ,nevazute” ale vietii muzeului: cercetarea,
conservarea si educatia.

Interfata vizuala e atat de puternica, incat le domina pe acestea din urma, cu toate ca sunt
egale ca importanta si chiar dau substanta a ceea ce ,se vede”.

in cazul unui muzeu, precum Muzeul ,ASTRA”, care cerceteaza civilizatia traditionala,
crearea acestei ,interfete vizuale” devine cu atat mai complicata, cu cét obiectele tridimensionale si
monumentele de tehnica si arhitectura populara vor trebui sa exprime rezultatele cercetarilor
etnologice complexe.

in acest context, filmul devine mediul ideal, care poate servi, cu succes, toti cei patru piloni
pe care se sprijind muzeul. Filmul este util in conservare, prezervand pe pelicula sau pe suport
digital obiectul/monumentul, in toate stadiile sale, de la achizitie la expunere, trecand prin fazele de
restaurare si conservare, filmul are un rol incontestabil in educatie, filmul este un instrument util in
cercetare si 0 modalitate de a face publice rezultatele unei cercetari si, evident, filmul are un rol
major In construirea ,interfetei vizuale” pomenite la inceput.

in contextul actual, cand explozia tehnicii digitale deschide, practic oricui, posibilitatea de a
inregistra imagini, nimic nu pare a sta in calea utilizarii filmului in mod curent in activitatea
muzeald. Totusi, la 0 analiza atenta, lucrurile nu sunt atat de simple.

Chiar daca astazi a devenit posibil sa filmezi oricand si oriunde, cu camere digitale
accesibile ca pret si mod de utilizare sau chiar cu telefonul mobil, nu inseamna ca filmul e o
modalitate de expresie la indemana tuturor.
muzeul si filmul.

Relatia dintre film si muzeu e o relatie complexa, care poate fi analizata pe mai multe
paliere. Muzeul poate fi cadrul scenografic pentru un film, si atunci e redus la statutul de decor. Pe
de alta parte, filmul poate fi un instrument promotional, de prezentare a muzeului, devenind un fel
de pliant cu imagini in migcare. Pe un palier superior regasim filmul realizat in muzeu, nu doar
despre muzeu, care patrunde dincolo de ceea ce percepe indeobste ochiul unui vizitator obignuit.
Inaintand inca un pas, vom putea vorbi despre filmul — rezultat al cercetarii etnologice, care imbina
rigoarea muncii stiintifice cu cerintele limbajului cinematografic.

Colectia Studioului de Film ,ASTRA”, care numara aproape 3.000 de titluri, contine
exemple ale diferitelor ipostaze ale relatiei dintre muzeu si film. Ne vom referi la trei categorii
posibile de definire a acestei relatii: filmul ,,despre muzeu”, filmul ,,in muzeu” si filmul - rezultat
al cercetarii etnografice/antropologice.

Filmul ,,despre muzeu” face parte dintre productiile uzuale de promovare. Bazandu-se pe
impactul filmului, net superior altor mijloace precum pliante, vederi, publicatii tiparite, filmul despre
muzeu urmareste mediatizarea catre un public cat mai larg a ofertei muzeale. Filmul despre muzeu
nu va depasi asadar nivelul unei prezentari generale, realizate intr-o forma atractiva pentru un
public cat mai larg. Cateva exemple de astfel de productii din colectia Studioului sunt filme despre
muzee si colectii celebre (Orasul Luvru. Muzeul Wesfaliei, Rheinisches Freilichtmuseurn, Muzeul
din Detmold, Old Sturbridge Village Museum, Muzeele Indiei, Castelul Peles, Colectia de stampe
de epocd a Muzeului Cotroceni si exemplele pot continua).

Filmul ,in muzeu” patrunde dincolo de simpla prezentare a ofertei culturale, pentru a
dezvalui din interior aspectele mai putin cunoscute ale vietii muzeului sau pentru a prezenta
coerenta politicii sale culturale, materializate in evenimentele pe care le organizeaza. Acest tip de
film presupune un proces mai complex de realizare decat in cazul categoriei filmelor de
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prezentare, deoarece patrunde in mecanismele intime de functionare a institutiei muzeale,
implicand o cercetare mai aprofundata si o duratd mai mare a productiei. Exemple in acest sens ar
constitui filmele despre conservarea si restaurarea patrimoniului (aceasta categorie este de
asemenea bine reprezentata in colectia Studiouiui de film ,ASTRA”, prin realizari in domeniul
restaurarii de monumente ale unor laboratoare de restaurare europene, precum si prin productia
proprie, care a urmarit, de exemplu, restaurarea iconostasului de la Curtea de Arges, realizata de
Laboratorul Zonal de Conservare-Restaurare al Muzeului ,ASTRA”, sau transferul bisericii din
lemn din Dretea, judetul Cluj, care a fost stramutata de curand in Muzeul in aer liber din Dumbrava
Sibiului). Filmul in muzeu a mai prilejuit Studioului realizarea unor productii despre programul
UNESCO , Tezaure umane vii", pe care Muzeul ,ASTRA” il desfagoara de cativa ani. Programul se
bazeaza pe definitia data de UNESCO patrimoniului numit ,imaterial”, reprezentat de aceia care
detin, conserva si transmit mestesugurile si modul de viata traditional generatiilor urmatoare. Pe
baza evenimentelor organizate de Muzeul ,ASTRA” in cadrul acestui program, Studioul de film a
realizat o serie de filme care ilustreaza toate treptele piramidei construite de institutia muzeala
pentru promovarea acestui program: Olimpiada Nationala ,Mestesuguri artistice traditionale”,
dedicata tinerilor artizani, Targul mestesugarilor, Festivalul National al Traditiilor Populare — replica
roméaneasca a celebrului festival dedicat culturii traditionale de la Washington, organizat de nu mai
putin faimosul Smithsonian Institute din SUA, si Academia Artelor Traditionale din Romania, forul
suprem al celor care exceleazd in megtesugul si arta populard si si-au facut o profesiune de
credinta din a creste ucenici care sa le duca mai departe.

In ceea ce priveste filmul etnografic/antropologic, care este in mod necesar rezultatul
unei cercetari temeinice si indelungate, lucrurile devin mai complicate, atat din punctul de vedere
al complexitatii operatiunilor, cat si a duratei de realizare.

Definitia exacta a filmului numit cand etnografic, cand antropologic, este inca subiect de
controversa. Trecand peste istoricul definitiilor diverse, vom mentiona ca tendintele actuale
manifestd o oarecare deschidere, acceptdnd o incadrare mai largd in categoria filmului
antropologic”, spre deosebire de deceniile trecute, cand filmul antropologic era evaluat dupa
regulile stricte ale textului stiintific. Chiar daca incadrarea a devenit mai permisivd, munca de
cercetare care sta la baza realizarii unor astfel de productii nu se diminueaza céatusi de putin. Un
film antropologic care sa isi merite numele ca atare va trebui sa se bazeze pe o cercetare
aprofundata, dublata de aptitudinile si talentul cinematografic ale realizatorului. Filmul etnografic,
sau antropologic, are dificila misiune de a combina rigoarea stiintifica cu cerintele limbajului
cinematografic, cu creativitatea $i nu in ultimul rAnd cu estetica imaginii. Aceste notiuni sunt
aproape incompatibile la prima vedere si nu e mai putin adevarat ca sunt rare cazurile cand ele se
combind in mod fericit. Nu este mai putin adevarat ca, in cazul unei reusite, rezultatele pot fi
spectaculoase. Filmul etnografic/antropologic poate fi si este asimilat unei publicatii stiintifice, iar
atunci cand stiintificul, esteticul si creativitatea sunt bine dozate, impactul va fi cu atat mai puternic.
Dincolo de cerintele artistice, sau estetice, orice productie de film ramane tributara regulilor
-pamantesti”, legate de buget, calendar de productie, conditii tehnice etc.

Pentru cercetatorul-etnograf, filmul — in sensul de suport pentru informatia vizuala — a fost
foarte atractiv inca de la inceput. Filmul avea capacitatea de a stoca, pe cativa metri de pelicula,
informatii pentru care ar fi fost nevoie de caiete intregi de notite si schite.

Cu toate acestea, relatia intre cercetatorul etnograf si film nu a fost lipsitd de controverse.
imbinarea rigorii stiintifice cu cerintele si particularitatile limbajului cinematografic sunt si astazi
subiect de discutie in lumea filmului etnografic/antropologic.

Pentru etnografi, filmul este suportul prin care se transmite informatia stiintifica, mai
complex decat hartia paginii de carte, dar avand la baza aceeasi functie. Cineastul cauta in
aceasta informatie povestea care va da coerenta cinematografica materialului finit. Este greu de
spus cine are dreptate. Oricum, intre aceste extreme, exista o infinitate de combinatii, care fac ca
filmul etnografic/antropologic sa fie foarte greu de delimitat in cadrul categoriei largi a filmului
documentar.

Cercetarea etnografica/antropologica se bazeaza pe fapte, pe datele selectate pe teren in
cursul cercetarii de teren, unde cercetatorul, observator participant, trece printr-un proces de
decizii constante de selectare si inregistrare a informatiilor, a ,faptelor” relevante pentru ipoteza lui
stiintifica formulata anterior. Exista o serie de conventii metodologice, care ghideaza aceste decizii
de selectare, o metodologie a antropologiei moderne, formulatd pentru prima data de catre

152

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Bronislaw Malinowski in anii 1920-30. De atunci, aceste conventii au trecut printr-o serie de
schimbari.

Cercetatorii si teoreticienii stiintelor sociale se confrunta intr-o anumitd masura cu
intrebarea: Cum s-ar putea reda sau descrie toate aspectele societatii cu ajutorul acestei
metodologii?

Cu totii sunt insd de acord astazi in a admite ca, in fapt, nu exista posibilitatea unei
redari/reprezentari absolute a vietii sociale. Prin urmare, tot ceea ce se publica ca rezuitat al unor
cercetari sociale este mai mult sau mai putin distorsionat pe mai multe planuri fatd de realitatea
sociala pe care antropologii vor sa o reprezinte.

Fascinatia si entuziasmul cercetatorilor-antropologi in utilizarea peliculei ca pe unul dintre
cele mai importante metode de inregistrare in munca de teren se explicad prin faptul ca pozitia
operatorului, ,cel care observa si inregistreaza” mimeaza intrucatva pozitia antropologului, de
observator participant. Exista si o altd cauza, anume ca o mare parte din cea ce se intdmpla pe
teren, poate cele mai savuroase detalii, nu pot fi redate prin alte metode, pierzéandu-se in procesul
de teoretizare si redactare a textului scris. Astfel, pelicula a venit sa ofere speranta ca, prin
utilizarea inregistraritor pe film, aceasta deficienta ar putea fi eliminata.

Prin urmare, realizarea unui film presupune, in afara cerintelor de ordin tehnic si de limbaj
cinematografic, respectarea unor criterii care tin de etica si de responsabilitatea si profesionalismul
cercetatorului si cineastului in redarea unui fenomen de cultura, in cazul nostru, de civilizatie
traditionala.

Provocari

Poate cea mai mare provocare pentru institutia muzeala care produce film este
responsabilitatea. In cazul particular al Muzeului ,ASTRA”, care cerceteaza si promoveaza cultura
populara traditionala, responsabilitatea redarii prin film a elementelor de civilizatie autentica devine
cu atat mai importanta.

Ne sunt familiare filmele si materialele difuzate de Televiziunea Roméana in emisiuni de tipul
»Tezaur folcloric”, cu reconstituiri ale unor momente din viata satului. Reconstituirea este un gen
aparte al documentarului, care are rigorile sale $i este practicat cu succes de canale TV precum
Discovery. Prima regula in cazul acestui tip de film documentar este onestitatea. Spectatorul este
avizat ca ceea ce urmeaza sa vizioneze este o reconstituire.

Or, in cazul documentarelor si reportajelor TV care au facut epoca in deceniile 7 si 8 ale
secolului trecut, aceasta regula era eludata, iar spectatorului i se inducea ideea ca ceea ce vede
este cultura populara autentica. Rezultatul era ca momente de munca (la cAmp sau in gospodaria
taraneasca) erau filmate cu personajele asa-zis autentice gatite in haine de sarbatoare, ritualurile
(Craciunul, Anul Nou etc.) apareau ca momente regizate pentru spectacole folclorice de tip
Cantarea Roméaniei si exemplele pot continua.

Institutia muzeala in general si Muzeul ,ASTRA”, ca muzeul al civilizatiei tradltlonale
special, nu are voie sa cada in capcana reconstituirii facile, ,pentru a da bine la filmare”.

Desigur, un material bine documentat si corect din punct de vedere stiintific si al apropierii
de realitatea pe care doreste sa o redea, va presupune o cheltuiala mai mare, atat din punctul de
vedere al efortului de productie, cat si sub aspect financiar.

Fie ca va realiza filme de promovare a imaginii muzeului, de sustinere a programelor
culturale ale institutiei sau filme antropologice, muzeul, in calitate de producator, va trebui sa tina
seama de nivelul tehnic al productiei — mai ales in aceasta perioada, cand cultura vizuala a
receptorilor a evoluat in progresie geometrica in ultimul deceniu — si de aspectele care tin de etica
stiintifica si cinematografica.
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THE MUSEUM AND THE AUDIOVISUAL CHALLENGE
TRADITIONAL CULTURE ON VIDEO

- Summary -

The presentation explores the relationship between the MUSEUM and the documentary
FILM, based on the experience of the ASTRA FILM Studio, the visual anthropology department of
the ASTRA Museum.

Three levels are defined within this relationship: the film made about the museum, the film
in the museum, and the anthropological film, based on the results of the museum’s research
programmes.

The paper points out the challenges faced by the ASTRA Museum when producing
documentary films on the traditional life, and the differences between the specialized productions
of the ASTRA FILm Studio and the TV-style documentaries made on the same topic.
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