_ ICOANA PE STICLA,
OGLINDA A MULTICULTURALITATII TRANSILVANE

drd. Aurel DRAGNE

Campania monografica intreprinsa de profesorul Dimitrie Gusti si Institutul Social Roman in
Dragus, localitate din Tara Oltului, a carei faima a crescut considerabil datorita acestui eveniment,
a avut In vedere si icoana pe sticla, una din cele mai importante forme de manifestare artistica a
satului romanesc transilvan.

Doamna Lena Constante, membra a colectivului de monografisti, a realizat o statistica a
icoanelor pe sticld identificate pe parcursul cercetdrii'. In anul 1932, existau in localitate nu mai
putin de 689 icoane insa, cu siguranta, numarul lor va fi fost cu mult mai mare in trecut.

Astazi prezenta icoanelor pe sticla in casele din satele fagarasene constituie o raritate.
Zugravite pe un suport fragil, icoanele au fost supuse in timp exfolierii straturilor de culoare. La
acestea se adauga declinul si disparitia megtesugului la inceputul secolului al XX-lea.

Spre deosebire de celelalte tinuturi romanesti, unde iconografia a urmat constant modelele
si tehnicile bizantine consacrate, icoana pe sticla a abordat uneori nuante ale multiculturalitatii
spatiului transilvan, trecute prin filtrul sensibilitatii si al modalitatilor de exprimare ale artistului
popular.

in bogata serie de icoane zugravite pe sticld in Ardeal, profesorul Nicolae Cartojan semnala
un model, neintalnit n traditia iconografica din Vechiul Regat2 Este vorba de icoana ,,Mantuitorul si
vita de vie”, care are la baza o veche legenda apocrifa de origine bizantina, ce a circulat in spatiul
romanesc.

O tema iconografica insolita este si cea a ,Sfintei Troite intr-un trup”, ce apare frecvent in
Tara Fagarasului, atat in pictura murala, dar mai ales in icoanele pe sticla. Nicolae Sabau, gaseste
originea acestei reprezentari in imaginile gravate in stilul ,popular”, caracteristic artei grafice din
epoca Reformei, care au ilustrat doua carti unitariene tiparite la Alba lulia (1567), respectiv Cluj
(1569), precum si in gravurile antipapale care au circulat in Europa Centrala pana inspre secolul al
XVlil-lea.® Aprofundand aceasta tema iconograficid, Ana Dumitran considerd reprezentarea o
influenta a scolii cretane, ce a patruns in Transilvania prin intermediul zugravilor initiati in mediul
artistic al Tarii Romanesti.*

Muzeul Tarii Fagarasului ,Valeriu Literat” detine in colectia sa o reprezentare valoroasa,
indeosebi prin raritatea abordarii temei in pictura pe sticla (fig.1). Registrul superior infatiseaza
lumea spirituala, Imparatla lui Dumnezeu. Cele trei elemente antropomorfe: ochiul, urechea si
méana amintesc de atribute ale dumnezeirii precum atotstiinta, atotprezenta si atotputernicia.
Mesajul scris in dreptul acestora, are rolul de a intari exprimarea plastica a icoanei: ,,Ochiul vede”,
,Urechea aude”, ,Méana scrie faradelegile lor’. Trecerea la registrul inferior se face printr-un text
care descopera tema reprezentarii: ,Aceasta icoana este oglinda omuiui celui din launtru”. Cele trei
secvente, a caror succesiune trebuie urmarita de la dreapta spre stdnga, simbolizeaza trecerea
omului de la pacat (,inchipuirea omului cea din launtru care slujeste pacatului si lasa a vietui
diavolul intru dansul”), prin pocainta (,Inchipuirea cea din Iduntru a pacatosului care se caieste si
incepe a se depirta de picate”), la imp&carea cu Dumnezeu (,Inchipuirea cea din launtru a
asezarii omului care prin a lui Hristos ascultare cu Dumnezeu s-au impacat $i nimic alta nu stie
fara numai pe Isus cel rastignit”).

Icoana pastreaza si autograful iconarului: ,loan Pop zugrav la Fagarasi la anul 1863"°.

Reprezentarea face apel la conceptul deja traditional al omului interior, inimile gi simbolurile
respective fiind intalnite in sirul gravurilor ce impodobesc lucrarea ,,Oglinda inimii omului”, ale carei
origini se regasesc in Apusul european.

inca din Antichitate, inima a constituit subiectul amplelor dezbateri care aveau ca tema
localizarea sufletului in corpul uman, ocupand in acest caz un loc privilegiat. Crestinismul a dat o
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noud valenta culturala termenului, cuvantul ,inima” fiind mentlonat in Biblie de peste o mie de ori,
atat in sens fiziologic, cat si cu sensul de iubire in general.®

Utilizat atat in filozofie, cat si in crestinism, cuvantul desemna notiuni abstracte si
complexe. Cu toate acestea simbolul nu a trecut in arta grafica decat muit mai tarziu, imaginea
inimii neexistand decat spre sfarsitul Evului Mediu. Aparitia xilografiei si a tiparului la mijlocul
secolului al XV-lea, a contribuit decisiv la difuzarea si propagarea simbolului. Ulterior, forma
schematizatd cu cele doua dimensiuni simetrice a dat nastere unei adevarate explozii in
iconografie, devenind simbolul iubirii profane si al iubirii sacre’.

in secolul al XVI-lea, simbolul raspunde unei adevarate necesitati. E intalnit pretutindeni ca
simbol al pietatii protestante, si nu e de mirare ca Luther gi Calvin ata§eaza imaginea pe S|g||||le
for: primul comporta un cerc, un trandatfir, o inima $i o cruce, al doilea 0 mana ce sustine o inima.?

O data cu Contra Reforma, coordonata in special de catre iezuiti, imaginea inimii este
atributul principal al bunatatii sfintilor si totodata, expresie a iubirii divine. Sfantul loan de Eudes a
obtinut in 1643 celebrarea sarbatorii Inimii Mariei, in 1672 pe cea a Inimii lui lisus si, in ciuda
diverselor opozitii, cum ar fi aceea a jansenistilor, cultul Inimii Sacre a fost aprobat in 1765 de catre
papa Clement al XllI-lea’.

Pentru a ilustra bogata literatura, iezuitii au apelat adesea la gravori renumiti, ca cei din
dinastia de Wierix. Lucrarile lor se inscriu Tn migcarea iconografica initiatd de conciliul de la Trente
si actiunea Contra Reformei. Printr-o reprezentare simpla ce viza esentialul, cu un pronuntat gust
pentru alegorie, ei au realizat lucrari de o accentuata tendintd moralizatoare, ce insistau pe
confruntarea interioara. Opera vasta cuprinde peste doua mii trei sute de gravuri, patruzeci si patru
dintre ele figurand inimi. Una din reprezentarile care ne intereseaza, intitulata ,Lingua index cordis”
este semnata Antoine Wierix (fig. 2). Stampa prezinta trei inimi suprapuse de cate un cap: al unui
om, al unui inger si al unui demon'. Simbolismul imaginii aratid ca limba fiecaruia le tradeaza
apartenenta: ,cel ce este de pe pamant pamantesc este si de pe pamant graieste” (In.3,31); ,.cel
pe care l-a trimis Dumnezeu vorbeste cuvintele lui Dumnezeu” (In 3,34) si ,omul cel rau din visteria
cea rea a inimii lui, scoate cele rele” (Lc. 6,45)'".

La inceputul secolului al XVll-lea, Michel Le Nobletz este primul dintre marii misionari
francezi inspirati de migcarea Contra Reformei. El a dat un impuls nou misiunilor, acordand un rol
major fenomenului audiovizual.** Hartile pictate, denumite in bretona prin termenul de ,taolennou”,
constituie unul dintre aspectele ongmale ale activitatii sale misionare. Utilizate pentru prima data in
1613 in cursul unei misiuni la Landerneau, reprezentarile, pictate pe panza sau piei de oaie, erau
de dimensiuni relativ mari, agsa cum o dovedesc cele paisprezece exemplare care s-au pastrat
pana astazi.' Ele masurau in jur de 80-100 cm in indltime si 60 cm latime, dimensiuni ce
permiteau prezentarea lor in fata unui ansamblu. Din lucrarile pastrate precum: Harta Babilonului,
Harta Crucii, Harta Judecatii, cea mai celebra a fost cu siguranta Harta Inimilor. Ea a produs efecte
sensibile asupra credinciosilor, examene de constiintad in profunzime, modificari de comportament,
ceea ce i-a asigurat un succes durabil $i multiple ramificatii. Nu toate secventele au fost create de
Nobletz, dar el are meritul de a fi realizat o sinteza alegorlca din diverse surse'*

in partea superioara a pergamentului este scrisd, in limbile greaca si latina, celebra
maxima a lui Socrate, ,cunoagte-te pe tine insuti”, autorul hartii considerand acest demers esential
pentru viata crestinului. Sub maxima este inscris un alt titlu: ,Exercice quotidien pour tout homme
chrétien qui désire parvenir a la vie éternelle”. Cele treizeci de imagini dispuse in cinci registre
orizontale, se citesc in sensul obignuit al unei carti. Primele zece reprezentari sunt imprumutate de
la un preot capucin, Frangois de Rennes, fara sa li se indice insa sursa si prezinta prin intermediul
simbolurilor, invataturi fundamentale ce trebuie cunoscute de catre crestin.

A doua serie de imagini, comporta douasprezece reprezentari infatisand evolutia inimii
omului. Secventele prezentate sunt in linii mari urmatoarele:

- Starea sufletului intinat de pacatul originar, in inima aflandu-se imaginea unui om a carui fata e
cicatrizata, desfigurata, amorfa;

- Starea sufletului dupa botez. Inima e invaluita si patrunsa de virtuti, deasupra ei fiind reprezentat
Duhul Sfant sub forma unui porumbel;

- Tentatia. Diavolul, ispitele lumesti si carnale isi arunca mrejele asupra inimii omului. Duhul Sfant
se indeparteaza, in timp ce ingerul pazitor arata in van cununa vietii, in scopul de a intari sufletul
a nu se abate de la calea cea dreapt3;
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- Consimtamantul cu pacatul ce urmeaza ispitei. in timp ce in exterior e prezent diavolul, un
personaj monden care taie invelisul inimii, interiorul a devenit adapostul in care s-au adunat
dorintele intunecate;

- Diavolul pune stapanire pe inima omului. Aflat in centrul ei, scuipa in mijlocul tenebrelor ,broaste
raioase, serpi si alte animale veninoase care corespund pacatelor”;

- Hristos, sub forma lui lisus Copil, vine si bate la poarta inimii;

- Patrunzand in inima, o cerceteaza cu un felinar, lumineaza fiintele intunericului care salasluiesc
acolo;

- Alunga aceste fiinte in afara inimii;

- Din ranile mainilor si picioarelor curge sangele rascumpararii, care curateste inima;

- lisus se salasluieste in inima si instituie iubirea Crucii si a Legii, figurata printr-o carte;

- Insufletit de iubirea dumnezeiasca, sufletul preamdareste darurile indumnezeirii. In inima
sagetata, lisus aprinde limbile de foc ale iubirii;

- Sufletul atinge in cele din urma ,culmea virtutilor $i bunurilor spirituale”. lisus poate sa-si afle
tihna in timp ce ingerii insufla adevarurile ceresti.

Urmeaza a treia serie de imagini, compusa din sapte compartimente ce corespund
pacatelor capitale, reprezentate in inima omului sub diverse simboluri inspirate din viata
cotidiana.’® Seria pacatelor capitale a fost realizatd dupa cum marturiseste chiar Nobletz, dupa
Jpicturi vechi si noi”, fara ca sa precizeze insa autorul. Dar cu siguranta el este primul care a
prezentat diavolul si pacatele in inimi. Acestea sunt: invidia, avaritia, desfraul, mandria, lacomia,
lenea si mania.'

Misiunea a fost continuata de un alt iezuit, Julien Maunoir. El a redus ,Harta inimilor’ doar
la secventele ce aveau in prim plan evolutia inimii la care a adaugat tablouri noi: Infernul si
Paradisul. Astfel constituite, imaginile vor intra definitiv in uzul misiunilor.

Dar succesul lor nu poate fi pe deplin inteles astazi, daca nu avem in vedere simbolistica
inimii prezenta pretutindeni in secolul al XVll-lea.'” Tema reintoarcerii in sine, in inima considerata
templu al lui Dumnezeu in om, se regaseste descrisd de nenumarate ori in textele din aceasta
perioada. Nu intdmplator tocmai acum, in Franta, se cristalizeaza o migcare spirituald cunoscuta
sub numele de ,L’école de l'oraison cordiale”. Van Schaick care a publicat un studiu de ansamblu
consacrat acestei teme, da urmatoarea explicatie: ,Oratia inimii este o rugaciune mistica, care ne
invata sa accedem spre indumnezeire pe calea descendenta a lui Dumnezeu facut om, lisus
Hristos. Cum rugaciunea nu poate sa ramana la nivelul ratiunii — rugaciunea in ultima instanta, nu
se situeaza In ,cap” ¢i In ,inim&" - orice metoda consta in a face sa coboare sau sa ,reintoarca”
»Spiritul” in inima. Daca locul rugéciunii nu este ,capul” ci ,inima”, exercitiul reculegerii interioare se
va intari, nu in a separa ,spiritul” de inima, ci in a le reuni ,in lisus Hristos, la sanul Tatalui, ascuns
in divinitate”, ,adevaratul centru” al nostru. Agsadar, daca vorbim de oratia inimii nu o facem numai
din ratiuni afective, ci pentru ca inima este intr-adevar ,locul” lui Dumnezeu. Trebuie asadar sa ne
retragem Tn adancul inimii noastre pentru a ne ruga”.'® Asemanarea cu ,rugdciunea inimii” a
isihasmului ortodox este evidenta, mistica inimii constituind pe plan teologic un punct de apropiere
intre Occident si Orient in secolul al XVll-lea.:

Inceputurile miscarii sunt putin cunoscute, dar ea a determinat aparitia unui adevarat
fenomen livresc, 0 datd cu publicarea lucrarii ,Oratoriul inimii” al lui Maurice Le Gall de Querdu
(1633-1694), rector la Servel. Tiparita pentru prima data la Roma in anul 1668, la solicitarea papei
Alexandru al Vll-lea, ,Oratorio del cuore”, a fost tradus In 1670 in franceza, forma sub care a
cunoscut intre anii 1694 si 1728 cel putin douadzeci si patru de editii’®. incepand cu editia din 1670,
lucrarea comporta trei parti. Prima e consacrata principiilor rugaciunii mentale, a doua cuprinde
meditatii ale Patimilor ce corespund celor sapte zile ale saptamanii, a treia, explicatii detaliate a
imaginilor ce insotesc aceste meditatii. Imaginile sunt concepute pe modelul unic al inimii
surmontate de un cap. (fig.3). In partea superioara, de-a lungul unei cai descendente, e
reprezentat un ochi si o stea. Calea luminoasa ce porneste de la cap si strabate inima reprezinta
drumul pe care trebuie sa- urmeze sufletul pentru a ajunge la Dumnezeu. Ochiul intredeschis
semnifica reflectia interioara. Steaua care-| insoteste marturiseste faptul ca singura credinta poate
oferi ochiului lumina supranaturald necesara in aceasta cunoastere. Poarta este inchisa in prima
dintre imagini, corespunzand inceputului girului de meditatii $i simbolizeaza obstacolele pe care
trebuie sa le depaseasca cel care o practica, pentru a intalni harul Duhului Sfant, care vine spre
intampinarea sa in chip de porumbel. In cele din urm3, in partea inferioara se deruleaza pentru
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fiecare zi sapte scene ale Patimilor: Rugaciunea din gradina Ghetsimani, Flagelarea, Cununa de
spini, Ecce homo, Purtarea crucii, Rastignirea gi Coborarea de pe cruce®

Continuator al misiunilor lui Michel Le Nobletz si Julien Maunoir, parintele Vicent Huby este
intemeietorul primei ,case de meditatii spirituale™' la Vannes. Deoarece sinodul diocezan, intrunit
in 1661, nu a aprobat infiintarea seminarului iezuit, a carui posibila locatie fusese obtinuta inca din
1658, Huby si colaboratorii s&i au avut inspirata idee de a pune bazele unui asezaméant de
retragere si meditatii spirituale, care sa functioneze in cladirea respectiva®. Proiectul sustinut de
aceasta data de catre episcop, a avut un succes extraordinar. Anual, peste doua mii de persoane
de toate conditiile: clerici, gentilomi, burghezi, magistrati, studenti, comercianti, mestesugari sau
muncitori, participau la intruniri. Retragerile durau in mod obisnuit opt zile, participantii fiind
recrutati prin afige; trimise in toate diocezele vecine, erau expuse in sanscritele bisericilor oferind
informatiile necesare cu privire la durata, conditii si perioadele de intrunire de peste an.
Asezamantul a devenit o anexa a misiunilor, succesul reputat determindnd deschiderea unor
centre noi: la meper in 1670, la initiativa lui Julien Maunoir, apoi la Rennes, Nantes, Caen si
Paris.

Vincent Huby a acordat un rol important suportului vizual in organizarea si functionarea
asezamantului. Capela, salonul, trapeza, camerele de odihna individuale dar si popasurile de
devotiune din gradina interioara erau decorate cu tablouri, imagini in relief sau texte pioase.
Prezentarea imaginilor la sfarsitul zilei de retrageri era frapanta. Timp de o ora, dupa cina, pana la
rugaciunea de seara, participantii erau rugati sa se reuneasca in capela, unde ii intdmpina un
regal ce avea sa produca in epoca cea mai vie impresie: ,0 imagine pictata, transparenta si
luminoasa, stralucind in tenebre, luminata discret din spate prin candele, era incadrata intr-o cutie
asemenea unui dulap”®. Procedeul, inaugurat inca de la debutul retragerilor, prezenta in fiecare
searad, intr-o ingiruire bine chibzuitd, unul din misterele Patimilor lui Hristos. Intr-o maniera teatrala,
preotul explica simbolurile auditoriului cu scopul de a exercita cainta pacatelor si de a face
penitentd. Numele de ,tableaux huilés”, provine de la faptul ca erau pictate pe hartie imbibata in
ulei, pentru a favoriza transparenta. Fara indoiala, seria cea mai importanta a constituit-o
reprezentarile desemnate ulterior cu titlul de ,Imaginile morale”, pe care comentatorii le-au
considerat ,una dintre cele mai celebre inventii ale zeului parintelui Huby"24. Inspirate din
reprezentarile anterioare ele erau deja cunoscute in 1682, data in care sunt amintite sub acest
nume in editia pariziana a ,Oratorului inimii”. Acesta semnala, in scurta bibliografie ce incheia
prologul ,Imaginile morale, care in douasprezece figuri mari reprezentate, in forma de inima fac
cunoscuta starea interioara a omului”®. Ele reprezentau, printr-un simbolism accesibil, diferite stari
in care omul poate sa se gaseasca in raport cu Dumnezeu, harul sau credinta.

Seria constituita din opt imagini alegorice si patru tablouri se refera la viata paméanteasca si
optiunile pe care omul le poate urma in decursul ei.

Cu toate ca descendentele au fost numeroase, foarte putine imagini din acea perioada s-au
pastrat pana astazi. Anne Sauvy a publicat in lucrarea sa douasprezece stampe realizate de Pierre
Gallays, gravor la Paris. La starsitul secolului al XVlI-lea si inceputul celui de-al XVlll-lea, el a
publicat numeroase imagini de pietate, scotand in evidenta moravuri si deprinderi ale societatii.

Cele douasprezece reprezentari se constituie intr-o radioscopie spirituald, oglinda a
sufletului in diverse stari: pacat, regret, cainta, penitenta, ravna, ispita, recadere, perseverenta.?®

Vom prezenta in cele ce urmeaza trei dintre aceste imagini, care apar si in icoana noastra.

Prima dintre ele (fig.4) infatiseaza pacatul. Capul reprezinta omul fizic, care apartine lumii
acesteia si avem aici un pacatos impasibil fata de starea decazuta a sufletului. Pletele buclate,
mustata elegant retusata, buzele senzuale, barbia dubla si ochii larg deschisi inspre afaceri si
castiguri lumesti, compun expresia unui om interesat doar de bunurile terestre.

Dedesubt, de talie mult mai mare, pentru a marca predominanta spiritului peste temporal,
inima umple imaginea in Tntregime. Ea reprezinta sufletul, dominat de catre Satan care ranjeste in
mijlocul ei, inaripat, incornorat, cu barba, pantaloni asemenea unui desfranat, coada vermiforma,
gheare de rapitor, mamele ascutite si o furca pe care o tine in mana dreapta. Este o reprezentare
clasica a diavolului, speciticd Renasterii care, o data cu decadenta spirituala si morala, n-a mai
vazut in el spiritul raului, ci un reprezentant a ceea ce era fizic respingator, fiindu-i atribuite
constant insusiri animalice, preluate de la tap, mistret si malmuta

in jurul diavolului sunt grupate cele sapte pacate cap|tale reprezentate sub forma animala:
orgoliul prin paun, desfraul prin tap, lenea printr-o broasca testoasa, mania prin leu, invidia prin
sarpe si avaritia prin intermediul broastei réioase. Unele din aceste alegorii au o origine veche,
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precum tapul care era deja in iudaism un simbol al dezmatului. Altele provin din Evul Mediu, de
pildd paunul, care dupa ce a personificat nemurirea in Antichitate si in crestinismul originar, a
devenit in secolul al Xl-lea simbol al vanitatii. Simbolistica sarpelui e o trimitere la pasajul biblic al
ispitirii Evei. Broasca raioasa este simbolul atasamentulm fata de bunurile terestre.

In partea superioara a inimii figureaza alte doua elemente: steaua, ce reprezinta credinta si
ochiul ce simbolizeaza consgtiinta.

intoarcerea la Dumnezeu este inca posibila, in afara i |n|m|| fiind reprezentat Duhul Sfant sub
forma unui porumbel si flacarile iubirii sale, simbol al harului®

Prezenta ingerului e constantd in preajma inimii celui viu pana la primele confruntari cu
moartea, aceasta tendinta fiind caracteristica Contra Reformei. Cultul ingerului pazitor, din primii
ani ai secolulw al XVI- lea s-a propagat cu atat mai bine printre catolici, cu cat Luther si Calvin il
condamna®

Teama fata de moarte si apropierea judecatii marcheaza prima etapa a apropierii omului de
Dumnezeu. (fig. 5) ingerul aduce in reflectia pacatosului un craniu si o sabie care il determina sa
patrunda in el insusi si sa-si intmpine sfarsltul Géandul mortii determina alungarea diavolului si a
celor sapte pacate, in timp ce Duhul Sfant si flicarile iubirii divine patrund in inima omului. Ochiul
constiintei in parte inchis, nu mai vede tumultul si tentatile lumii exterioare, ci se retrage intr-un
univers spiritual. Steaua e cuprinsa de o stralucire medie, capul se pleaca si expresia fetei se
modifica.

Recastigat la Dumnezeu (fig. 6), pacatosul se consacra penitentei interioare. in inima sa,
icoana lui Hristos crucificat insoteste imediat pe cea a Duhului. in jurul lor sunt reprezentate
atributele Patimirii: saculetul cu cei treizeci de arginti, amintind de tradarea lui luda, torta, felinarul
si armele din Gréding Ghetsimani, manusile de fier ce amintesc insulta, sabia cu care Petru a
incercat sa-si apere Invatatorul si cocosul care-i anunta infidelitatea, stalpul si vergile flagelarii,
scara de la crucificare, lancea care a impuns coasta. Sforile, ramurile si camasa pocaintei
simbolizeaza asocierea voluntara a omului suferintei lui Hristos prin penitenta, pe cand ulciorul de
apa si painea uscata a ascezei, punga deschisa a milosteniei si cartea rugaciunilor, indica cele trei
conditii necesare ale mantuirii. Ochii sunt deschisi intru reculegere, diavolul a disparut si ingerul
aduce laurii victoriei.

Se poate astfel constata ca Huby a imprumutat de la ,Harta inimilor” a lui Michel Le
Nobletz, ea insasi inspirata din seria gravata de Antoine Wierix, ideea evolutiei umane de la starea
de pacat, salas al fiintelor intunericului, la starea de har unde lisus Copil si-a facut lacas. Tot de
aici a imprumutat diavolul, care ocupa inima din cel de-al cincisprezecelea compartiment, precum
si pacatele capitale, care nu erau inca reprezentate sub forma animala. Participand la misiuni
alaturi de Maunoir, a cunoscut cele doua tablouri pe care acesta le prezenta: Infernul si Paradisul.

Huby a Tmprumutat apoi din ,Oratoriul inimii” al lui Gall Le Querdu suprapozitionarea
distinctd a capului si a inimii, cu ochiul si steaua. In realizarea ultimelor tablouri, care ilustreaza
moartea omului pacéatos si a celui bun, Huby s-a inspirat din reprezentarile deja traditionale ale

cartii ,Ars moriendi”®*. Constituind una din cele mai importante opere de devotiune ale secolelor al
XV-lea si al XVI-lea, lucrarea descrie conflictul dintre bine si rau la capataiul omului aflat pe patul
de moarte.

Inca de la aparitie, reprezentarile au constituit subiectul a numeroase critici. Dubla tema a
omului exterior - interior, este exploatata in sensul unei dihotomii accentuate pe care imaginile o
stabilesc in prezentarea fiintei umane, ca trup si suflet. Talia inimii in raport cu cea a capului este
revelatoare pentru aceastd dualitate dezechilibratd.®' Mai mult, latura simplificatd a Imaginilor
morale n-a fost nici ea feritd de anumite erezii: ,Nu aveau oare in ele o forma de maniheism in
opozitia apropiata intre Dumnezeu si diavol capabili, unul sau altul, de a pune stapanire pe inima?
Nu aveau oare o forma de pelagianism in incercarea de a arata ca in inlaturarea pacatelor, prin
propria vointa, omul deschidea inima sa lui Dumnezeu fara sa fi intervenit darul activ al gratiei?”*
Pentru a le apara, Huby a realizat o Apologie, ce trebuia prezentata ori de céate ori tablourile erau
explicate celor care practicau retragerile.

Imaginile si simbolismul lor sunt prezentate in spiritul secolului al XVll-lea, cu numeroase
elemente caracteristice Contra Reformei. Faptele bune constituie o conditie sine qua non pentru
mantuire, credinta fiind amintitd o singura data, alaturi de celelalte virtuti teologice, nadejdea si
dragostea, in cea de-a cincea inima alegorica. Lumea e considerata in aspectul ei negativ, sirul
Imaginilor morale deschizandu-se cu prezentarea omului pacatos. Viata nu este insa intru totul
pervertita si cu toate ca harul Duhului Sfant este prezent inca din primul tablou, liberul arbitru este
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hotarator, mantuirea fiind posibila prin aplicarea cétorva principii: daca pacatosul renunta la rau,
repudiind viciile din inima sa, Dumnezeu vine dintr-un oarecare automatism si umple golul lasat de
acestea. Omul poate el insusi sa-si asume viata vesnica sau sa-si pregateasca damnarea.
Reactie, fara indoiala, virulentd fatd de spiritul Reformei, ce a accentuat credinta, nesocotind
faptele bune, in perspectiva mantuirii. Atitudine contrara jansenismului care, condamnand
cazuistica iezuita, accentueaza importanta harului.*

Nu in cele din urma, reprezentarile se constituie intr-o pastorala a fricii, ca parte a deciziei
de convertire. latd ce consemneaza un contemporan referitor la Imaginile morale, marturie
preluatd de Jean Delumeau: ,Cuvintele preotului ne intra pe-o ureche si ne ies pe cealalta, fara a
ldsa nici o urma. Dar Tablourile, asta-i altceva. Oricat ai inchide ochii, pleoapele abia lipite se
intredeschid si imaginile succesive ale destinului nostru ne izbesc ca tot atatea lovituri de pumn”.
Ele se transforma noaptea in ,cosmaruri colcaitoare” din care raman in zori ,mirosul transpiratiei si
dorinta de pocaire”.*

Anne Sauvy®, considera ca autorul imaginilor a urmarit sa inducd teama in privinta
judecatii in insasi adancul fiintei, sub forma unei posesiuni grotesti ce pune stapanire pe inima
omului. Revelarea acestui rau e asociatad altor trei angoase universale: anomalia (monsgtrii,
animalele vatamatoare, diavolii incornorati si cu gheare, respingatori in contextul inimii in care apar
ca o amenintare), culpabilitatea si moartea.

Dar, tocmai aceste elemente au asigurat imaginilor un succes deosebit de-a lungul
timpului. Gratie m|S|onar|Ior catolici, ele au fost raspandite in toate colturile lumii, cunoscand
numeroase descendente

Prima ,Oglinda a inimii”, carte ce a cunoscut in Apus o larga raspandire, a aparut probabil
Tnainte de 1730 n limba franceza. Cu toate ca nu s-a pastrat nici un exemplar, ea este cunoscuta
dupa editia in limba germana, aparuta la Wirzburg in 1732.

Conceputa nu pentru o lectura continua, ci mai muit ca un comentariu si suitd de subiecte
de meditatie, textul explica cele douasprezece Imagini morale, apropiate de reprezentarile lui
Huby®’

La inceputul secolului al XIX-lea, preotul catolic german Thomas Pdschl din Brauman,
dorind sa obtina un beneficiu din republicarea imaginilor, a incercat sa redacteze un text nou. El a
gasit un posibil colaborator in persoana lui Johannes Gossner, renumit predicator in Dillingen.
Prima editie a versiunii lui Gossner asupra Imaginilor morale a fost publicata, in 1812 sub titlul
,Carticica inimii sau inima omului, un templu al lui Dumnezeu sau un atelier al lui Satan, in zece
figuri simbolice, reprezentate pentru intarirea si trezirea constiintei crestine.”® Ea a cunoscut un
real succes, fiind reeditatd de peste dou&zeci de ori in decursul secolului al XiX-iea®. (fig. 7)

Lucrarea prezintd doar zece din cele doudsprezece imagini, din versiunile anterioare,
lipsind Infernul si Paradisul. Omisiunea poate fi interpretata ca o dorinta deliberata a lui Gossner
de a sterge aceste prezentarl eshatologice, ce nu concordau cu tendmtele care |-au condus mai
tarziu la protestantism*.

Aflat la Sankt Petersburg intre 1820 si 1824 Gossner a publicat, in 1820, o editie in limba
germana a lucrarii. Impresionat de aceasta brosura, mitropolitul ortodox Mihail de Newski a tradus
el insusi cartea in ruseste, lucrarea cunoscand mai multe editii*’

Cartea a aparut pentru prima data in Tarile Romane in anul 1833, fiind tiparita la
Manastirea Neamt, din indemnul si cheltuiala mltropolltulw Veniamin Costachi, care semneaza si o
Jnainte cuvantare catre credinciosi”®. Traducerea a fost efectuatd de citre leromonahul Chiriac
dupa editia ruseasca aparuta la Sankt Petersburg in 1820. Gravurile ce impodopesc lucrarea sunt
semnate de leromonahul Nazarie, mester tipograf fiind Schimonahul |saia Tipograful. (fig. 8). La
sfarsitul volumului au fost adaugate si cateva lucrari pioase ale Sfantului Dimitrie al Rostovului:
Inchinarea patimilor Domnului nostru lisus Hristos, Inchinarea Prea Sfintei Nascatoare de
Dumnezeu, Cugetare asupra patimilor s.a.

Alte doua editii au urmat pe parcursul secolului al XIX-lea: in anul 1835 la Tipografia Sfintei
Mitropolii (Manastlrea Caldarusani) si in 1839 la Sibiu®. (fig. 9)

Cu toate ca au existat mai multe editii de-a lungul secolului al XX-lea, originile lucrarii au
fost confuze. in prefata editiei din 1839, aflam ca exemplarul dupa care s-a facut traducerea fusese
gasit intre cartile arhimandritului rus Sinesie, care murise la lagi in 1832. Autorul lucrarii se credea
ca ar fi fost un calugar de la Manastirea Alexandru Nevski din Petersburg. Aceasta informatie a
fost preluata de toate editiile ulterioare.
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in prefata cartii ,Oglinda inimii Omului” (editia a lll-a, Sibiu, Editura ,Oastea Domnului
1992), o prelucrare a modelului consacrat, parintele losif Trifa arata ca originalul a aparut in
Franta, fiind scris in spiritul Bisericii romano-catolice de un anume |. Gossner, inainte de 1820.
Editiile ,evanghelistilor’ o anunta ca opera crestineasca, realizata in 1723 sau 1732 in Franta*

Citand lucrarea lui Charles Nisard (Histoire des livres populaires |l, ed.ll, 1864, p. 23-24),
Nicolae Cartojan considera ca: ,prototipul acestei naive carti de pietate este occidental. Este
cunoscuta carte populara franceza: Le Miroir du Pécheur, composé par les R.R.P.P. Capucins,
missionnaires; trés utile a toutes sortes de personnes: le tout representé par figures. Autorul este
un misionar numit Le Nobletz, nascut la Planguerneau, in Bretania, in 1577.”* Dar, asa cum a
aratat Anne Sauvy, o raportare pripita a cartii la lucrarile anterioare ce purtau acelasi titlu, ,Miroir”,
I-a determinat pe Nisard si apoi pe alli istorici, in a stabili o corelatie directa intre ele.*®

Cartea a patruns probabil in spatiul romanesc datorita calugarilor rusi i ucraineni. in
secolul al XVlli-lea si prima jumatate a secolului al XiX-lea la manastirile Neamt - Secu au vietuit
pe langa calugari moldoveni, munteni, transilvaneni si numerosi rusi, ucraineni, greci, bulgari sau
sarbi, atragi de faima staretului Paisie Velicicovschi*’

indata dupa aparitie ea a devenit un succes al literaturii pioase de la noi, gasindu-se in mai
toate manastirile. Evocand episodul arestarii Ilui Alecu Russo dupd@ reprezentatia piesei
~Provincialul” in 26 februarie 1846, George Calinescu relateaza: ,La manastirea Soveja fu dat in
primire staretului, pentru vina de razvratire, cu canon de rugaciuni si hrana de fasole. Printre cartile
ce le rasfoi acolo plictisit era una, facuta anume pentru manastiri, ,Oglinda omului celui din
Iduntru”, cu gravuri de un ieromonah Nazarie de care rase captivul™®

Prin gravurile sale, ea a constituit una din sursele importante in realizarea icoanei. Dovada,
textul din dreptul celor trei inimi a fost copiat intocmai cu cel intalnit in lucrare, fiind reprodus
probabil dupa editia de la Sibiu din 1839.

Pe langa acest izvor, care prin succesul reputat a anticipat aparitia icoanei, loan Pop a
utilizat probabil si alte surse. Icoana reproduce doar trei din cele zece gravuri ale cartii, iar modul in
care sunt prezentate si ordinea ingiruirii ne face sd credem ca iconarul a folosit un model deja
consacrat. Secventele evoca etape esentiale in care omul se afla in raport cu Dumnezeu, atat de
expresiv ilustrate in parabola evanghelica a Fiului risipitor. Cheltuind averea primita, tanarul ajunge
sa traiasca deplorabil. Rogcovele, din care ar vrea sa se infrupte sunt simbolul substituirii ratiunii,
specifice persoanei, cu instinctivitatea animalelor. Dar ,si-a venit in sine”, moment decisiv al
reflectiei ce precede pocainta si intoarcerea la Tatal. Se poate constata ca registrul inferior este o
copie inversa dupa un model. Acest lucru e evident nu doar In pozitionarea inversata a simbolurilor
din cele doua dimensiuni ale inimilor in comparatie cu reprezentarile consacrate in Apus, dar si in
ingiruirea secventelor de la dreapta spre stanga, invers de cum am fi obignuiti. %" Probabil originalul
utilizat a fost o stampa sau litografie pe care iconarul a folosit-o drept izvod. 50

Registrul superior al reprezentarii e frecvent intélnit in diverse foi tiparite ce infatiseaza
sfargitul omului bun sau al pacatosului. De provenienta apuseana, ele pot fi intalnite inca, destul de
rar, la Fagaras.®'

Cunoscute in Apus inca de la aparitia Imaginilor morale, variate simplificate vor fi produse
pe scara larga la inceputul secolului al XIX-lea, o data cu aparitia atelierelor ce utilizau tehnicile noi
de imprimare. Cel mai renumit centru a fiintat in Epinal, localitate din estul Frantei. Anne Sauvy
aminteste doua reprezentari, imprimate pe foi de hartie, care erau destinate expunerii pe peretii
incaperilor. Prima dintre ele, intitulatd ,Le Miroir du pécheur”, semnata Frangois Georgin, a fost
foarte cunoscuta, fiind ulterior reprodusa si la Nancy. A doua e consacrata celor gsapte pacate
capitale, in centrul inimii surmontate de un cap figurand diavolul.*®

Distributia era asiguratd prin colportori. Strabatdnd in special satele, acestia faceau
cunoscute lucrarile imprimeriei. Cu siguranta imagini produse la Epinal au ajuns in decursul
secolului al XIX-lea si in spatiul transilvan. Analizdnd gravura in lemn a taranilor romani din
Transilvania, Gheorghe Oprescu constatd o posibila influentd pe care ar fi exercitat-o
reprezentarile din Epinal asupra tematicii gravurilor taranestl de la noi.® Referitor la icoanele lui
Matei Tamforea, care infatiseaza ,Judecata din urma”, Lena Constante consemneaza: ,Acestea
sunt icoane mari, reprezentand raiul, iadul si drumurile diferite pe care le apuca dreptii i pacatosii,
imbracati in hainele timpului, femeile cu palarii, domnii in haine civile sau ofiteresti. Tamforea se
inspira dupa icoanele noi de hartie. La Paris am gasit o gravura din cele cunoscute sub numele de
«image d’Epinal» si care seamana in totul cu judecatile lui Tamforea. Sunt interpretari populare ale
Apocalipsului”®.
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Reiese asadar ca aceste reprezentari, numeroase in secolul al XiX-lea, au constituit uneori
modele pentru iconografia pe sticla fagarasana.

Tehnica pictarii pe sticla s-a extins din nordul Transilvaniei in celelalte zone, fiind adusa
atat de pictorii niculeni stabiliti aici incepand cu secolul al XVllI-lea, cét si de colportorii de icoane.*
Dupa cum au aratat unii autori, pictura pe sticla din Tara Oltului prezintd doua curente: al
zugrawlor de pictura murala si al artistilor populari care au transmis mestesugul din generatie in
generatle . Cererea insemnata a determinat ca mestesugul sa fie adoptat de zugravii locali,
reprezentantn ai scolii de pictura infiripate pe langa santierul brancovenesc de la Sdmbata de Sus
si Fagéras, a carei faima s-a resimtit pana in plin secol XiX.*" Din generatia postbrancoveneasca
fac parte zugravii dinastiei Grecu din Sasausi care, pe langa ansambluri murale, au realizat
numeroase icoane pe sticla.

In acest curent se inscrie probabil si loan Pop, autorul ,Oglinzii inimii omului din |auntru”.
Cu toate ca in alcatuirea reprezentarii iconarul a folosit un model apusean deja consacrat, o parte
din elementele ansamblului au fost redate intr-o maniera personala. Acest lucru este evident in
special in reprezentarea Ochiului lui Dumnezeu Tatal si Luminii atotstiintei dumnezeiesti.
Alternanta celor doua motive in compozitia razelor de lumina, cu linii drepte, subtiri, de culoare
neagra intre care se interpun liniile ondulate rosii, constituie un procedeu frecvent intainit in pictura
bizantina. El transpune in iconografie invatatura Sfantului Grigorie Palama cu privire la energiile
dumnezeiesti necreate, ce izvorasc din insasi Fiinta lui Dumnezeu

Una din icoanele reproduse de Juliana si Dumitru Dancu® , are ca titlu ,Intrarea in biserica
a Sfintei Stapanei noastre de Dumnezeu Nascatoare”, fiind semnata »loan Pop zugrav la Fagarasi
la anul 1865”. Desenul fin, clar, precis, contureaza opera unui mester cult, dar ramas aproape de
sufletul poporului intruchipat in pictura sa. Randurile strdnse ale ostilor ceresti, prezente in
alcatuirea icoanei, dovedesc o buna cunoastere a procedeelor utilizate de arta bizantina, preluate
de pictura moldoveneasca din secolul al XVI-lea*®. Din pacate cunoastem foarte putine date cu
privire la activitatea lui loan Pop. Probabil, el este autorul iconostasului bisericii din Mandra, pe usa
din dreapta a altarului, langa diaconul Stefan, fiind insemnat: , 1854, loan Pop zugrav.”®®

La Fagaras au activat si alti zugravi cu acest nume. Un loan Pop zugrav in Fagaras a
impodobit in 1771 biserica din Cacova (Fantanele, jud. Sibiu).®’ Cele mai multe informatii le avem
despre loan Popp Moldovan, mester niculean stabilit la Galati (Fagaras), la sfarsitul secolului al
XVlil-lea. In 1808 il intalnim Ia Fagaras, iar zece ani mai tarziu in Scheii Brasovulun unde si-a
desfasurat ulterior activitatea.®? Biserica ortodoxa din Rucar (Fagaras), pastreaza in pomelnicul
ctitorilor picturii si numele zugravului ,loan Pop din Ludisor, 1829.”*

In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, e consemnat un iconar cu acelasi nume, ale
carui picturi pe sticla trateaza, dupa insemnarile doamnei Lena Constante, numeroase teme de
influenta catolica. Blserlca unita din Oltet detinea in anul 1932 o serie intreaga de reprezentari
realizate de iconar®

Familia Pop era insemnata la Fagaras, numele fiind frecvent intalnit la sfarsitul secolului al
XVlll-lea si in decursul celui de-al XIX-lea, in documentele Bisericii neunite. O prezenta constanta
la Tnceputul secolului al XIX-lea este ,Nemes loan Pop Fogorasii” (Fogorosi, Fogarosii), cantor al
Bisericii neunite, ,dascal neunit normalicesc” si ,reghiug” al ,,prea-cinstitului tehi” din Féga‘\ras.65

Sa fie oare ,loan Pop zugrav la Fagarasi”, unul din descendentii dascalului? Posibil, atat
timp cat cartea aparuta in 1839 la Sibiu, sursa importanta in realizarea reprezentarii, putea fi cel
mai bine intalnitd in casa unui invatator. Textul vast al reprezentarii, in parte reprodus dupa
aceasta carte, este caligrafiat fara greseli, fapt rar intalnit in centrele de pictura taraneasca
transilvane.

Indepartandu-se de tematica icoanelor traditionale, reprezentarea nu se regaseste in
modelele consacrate cultului public sau particular. Ea constituie un tablou care, aduce in atentia
privitorilor valori esentiale ale pietatii si moralei crestine. Tocmai aceasta a determinat raritatea
abordarii temei in contextul picturii pe sticla transilvane.

Spre deosebire de bragoveni, niculeni sau gherleni, iconarii din Tara Oltului, in parte
zugravi de biserici care au adoptat tehnica pe sticla, lucrau doar ,tomniti”, ludnd comenzi®®

Complexitatea ansamblului, abordarea unei teme neconforme traditiei, constituie suportul
atribuirii acestei reprezentari mai degraba unui comanditar ce provenea din mediul urban sau al
intelectualitatii satesti, decat din mediul rural din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Nu e
exclus ca ea sa se fi adresat populatiei greco-catolice, data fiind deschiderea acestora spre teme
de influenta apuseana.
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in secolul al XIX-lea, reprezentarea constituie un punct comun pentru confesiunile crestine

transilvane. Cunoscute in Apus, inca din secolul al XVll-lea, fiind folosite de catre misionarii

catolici, reprezentarile au fost adoptate de crestinismul rasaritean, ortodox si greco-catolic, prin
~

intermediul protestantilor. Putem astfel spune ca ea reprezintd o adevarata ,oglinda” a
multiculturalitatii transilvane.

THE GLASS ICON
— MIRROR OF THE MULTI-CULTURAL LIFE IN TRANSYLVANIA

- Abstract -

In contrast with other Romanian lands where the iconography followed constantly the
established Byzantine models and techniques, the glass icon approached sometimes nuances of
the multi-cultural Transylvanian area, filtered through the sensibility and expression modalities of
the local artist.

A complex iconography theme is “The mirror of the inner man”, whose origins can be found
in “the moral paintings” used by French Catholic missionaries of the 18" century. These
representations penetrated into the Transylvanian area through the Western prints and engravings.
They were also known through the woodcuts of the book “The Mirror of the Man”, a success of
pious literature in Romanian countries in the 19" century.

Approached in glass icon painting, this was a common theme for Transylvanian Christian
confessions at the time.

S SRS ———

Fig. 1 loan Pop,
Oglinda omului celui din launtru - icoana pe sticla, 1863
The mirror of the inner man - glass icon, 1863
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Fig. 2 Antoine Vierix Fig. 3. Maurice Le Gall de Querdu — Oratorio del Cuore,
Lingua index cordis — stampa (1578-1604) gravura, 1668
Antoine Vierix. Maurice Le Gall de Querdu - Oratorio del Cuore,
Lingua index cordis — print (1578-1604) engraving, 1668
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{traere penise @ ot aulre: sepresalent ses yeu ‘ ui cotnmence a en atre. touche
Fig. 4. P. Gallays, Pécatul — stampa. Fig. 5. P. Gallays, Regretul — stampa.
P. Gallays, The Sin - print P. Gallays, The Regret - print
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Fig. 6. P.Gallays, Penitenta — stampa
P.Gallays, The Penance - print

Fig. 7. Pacatul — gravura dupa Johannes Gossner Fig. 8. Pocainta - gravura,
The Sin - engraving according to Johannes Gossner Manastirea Neamt, 1833
The Repentance - engraving,

Neamt Monastery, 1833
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NOTA:

! Pictura pe sticld in satul Dragus, in Arta gi tehnica grafica, Buletinul imprimeriilor statului, Bucuresti, 1938-1939, caietul

6, p. 66-67.

Manturtorul §i vita de vie, in ,Arta si tehnica grafica”, Buletinul imprimeriilor statului, Bucuresti, 1937, caietul |, p.13-16.

? postfata la iucrarea Iui Valeriu Literat, Biserici vechi roménegti din Tara Oltului, Cluj Napoca, Editura Dama 1996,
p. 260-261.

* Din iconografia cregtinismului romanesc: Sfanta Troita intr-un Trup in Apulum, XXXVI, 1999, p. 417.

S Cateva copii au fost realizate in atelierul de pictura al Manastirii Brancoveanu din Sambata de Sus, jud. Brasov. Una
dintre acestea este reprodusa in catalogul Arhimandrit Timotei Tohdneanu — Picturd pe sticla, cu un studiu introductiv
de Vasile Savonea, Sibiu, Editura Centrului mitropolitan, 1987, sub titlul ,Starea sufleteasca a omului”.

® Referitor la acest subiect a se vedea studiul lui O. Clement, Omul tainic al inimii, in lucrarea Trupul mortii $i al slavei,
Bucuresti, Editura Christiana, 1996, p. 31-43 si Paul Evdokimov, Ortodoxia, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al B.O.R., 1996, p. 72-74.

” Anne Sauvy, Le miroir du coeur. Ouatre siécles d'images savantes et populaires, Paris, Cerf, 1989, p.47-49.

® Ibidem, p. 50.

® Ibidem, p. 51-52.

10 | Ibidem, p. 55-58.

! Pentru citatele biblice utilizate pe parcursul lucrarii, am folosit Sfanta Scripturd, Bucuresti, Editia Institutului Biblic si de
M|$|une al B.O.R., 1993.

Anne Sauvy, op. cit., p. 65.

Jean Delumeau, Pécatul §i frica. Culpabilitatea in Occident secolele Xl - XVIlI, vol.l, lasi, Editura Polirom, 1998, p.18
Anne Sauvy, op. cit. , p.93.

'> Reprezentari ale V|culor sunt frecvente in Apus in secolele XV-XVI. Amintim aici celebrul tablou al lui Hieronimus
Bosch, ,Cele sapte pacate” (1475-1480), aflat in colectia muzeului Prado, Madrid sau gravurile cartii ,Iconologia lui
Ripa”, utilizata frecvent ca sursa de |nsplrat|e de Contra-reforma.

'® Intalnita pentru prima data la Origen, apoi la Evagrie Ponticul, invatatura despre cele opt duhuri ale rautatii a fost
transpusa n Occident prin intermediul Sfantului loan Casian. Papa Grlgore cel Mare preia aceasta idee si alcatweste
celebra listd a celor sapte pacate capitale (Jean Delumeau, op. cit, vol. |, p. 229; loan I. Ica jr., Introducere la o
calatorie spre marginea infemului singurdtatii noastre, pretata la lucrarea lui Gabriel Bunge, Akedia. Plictiseala i
terapla ei dupa avva Evagrie Ponticul, Sibiu, Editura Deisis, 1999, p. 5-19).

Jean Delumeau, op. cit., vol. Il, p.19.

8 1 e Coeur et la téte. Une pédagogie par l'image populaire in ,Revue d’histoire de la spiritualité”, t.50 (1974) nr. 199-
200 apud Anne Sauvy, op. cit. p. 110.

° Anne Sauvy, op. cit., p. 118-121.

20 bidem, p. 124.

# Traducere a expresiei maison de retraites spirituelles”. A fost utilizatd pentru prima data in limba romana sub aceasta
forma in editia romaneasca a lucrarii lui Jean Delumeau, op.cit., vol. 1, p.19.

22 Anne Sauvy, op. cit., p.139.

a3 22 Ibidem p. 157-158.

“ Ibidem, p. 158.

% Ibidem.

% Fiecare dintre stampe are o legenda care descopera tema reprezentarii: Starea unui om aflat in pacat dar caruia nu-i
pasa, ci se gandeste la toate celelalte lucruri ce i se infatigeaza inaintea ochilor si spiritului; (fig. 4).

- Starea unui om care reflecteaza profund asupra constiintei sale decazute si incepe a fi macinat de remuscare; (fig. 5)

- Starea unui om profund pétruns de regretul pacatelor sale si de durerea de a-l fi ofensat pe Dumnezeu;

- Starea unui om care face Penitenta, practica Rugaciunile, Milosteniile si Postul; (fig. 6)

- Starea unui om care fiind eliberat de pacate, se deda practicarii virtutilor si iubirii de Dumnezeu;

- Starea unui om care renuntand la pacate, se indeparteaza de convingerile sale si se lasa invins de ispitele diavolului,
ale lumii i ale carnii;

- Starea unui om in care diavolul, intrand victorios cu alli sapte, isi fac salag;

- Starea deplorabila a unui pacatos in ceasul moriii la Judecata lui Dumnezeu;

- Schita a starii vegnic nenorocite a unui pacatos;

- Starea inimii unui om care persevereaza in alungarea raului si practicarea binelui;

- Starea fericitd a unui credincios in ceasul mortii la Judecata lui Dumnezeu;

- Schita a starii preafericite $i vegnice a unui om mantuit;

Pentru o scurta prezentare a tuturor celor doudsprezece imagini vezi, Jean Delumeau, op.cit., p. 19.
¥ Anne Sauvy, op. cit.,, p. 17-20.

%8 |a stantul Ambrozie al Milanului, intalnim o viziune asemanatoare asupra harului Duhului Stant. Interpretand alegoric
textul din Judecdatori (6; 36-38) unde este relatata alegerea lui Ghedeon: ,Daca vei mantui prin mana mea poporul lui
Israel dupa cum ai spus, Doamne, iata, eu voi intinde 1ana in arie si daca se va face roua pe 1ana, iar pamantul din jur
va ramane uscat, voi sti ca vei elibera poporul prin mana mea, dupa cum ai promis. $i asa s-a facut”. Sfantul Ambrozie
spune ,Apa este roua cereasca a mesajului sfant. Sa patrunda, agsadar Doamne lisuse, aceasta apa in sufletul meu, in
trupul meu. Intareste, Doamne, mintile noastre cu apa acestei ploi §i sa inverzeasca ogoarele inimii dinauntru..
Curata pasii mintii mele, ca sa nu pacatmesc din nou. Spald calcaiul sufletului meu, ca sa pot sterge raul.” (Despre
Duhul Stant, Traducere studiu introductiv, note de Pr. Dr.Vasile Raduca, Bucuresti, Editura Anastasia, 1997, p.33-37).

% Anne Sauvy, op. cit,, p. 40.
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% Tradusa in limba romana de Gabriela Haja, sub titlul Cartea crestind a mortilor (Arta de a muri, 1492), prefatata de
Antonl Adamut, lasi, Editura Fides, 1997.

3 Anne Sauvy, op. cit., p.39.
% Ibidem, p. 185.

3 Ibidem, p. 40-41.

% Ibidem, p. 18.

% Ibidem, p. 184.

% Ibidem, p. 235-276. De obicei cei care efectuau misiuni in afara Frantei, inainte de a.parasi portul Vannes, urmau
programul caselor de meditatii spirituale, unde cu sigurantd luau contact cu aceste imagini §i le apreciau importanta.
Tocmai de aceea, descendente ale imaginilor morale sunt intalnite in China, inca din secolul al XVllI-lea.

% Ibidem, p. 125.

% /bldem p. 237.

% Personal am consuitat editia aparuta la Reutlingen, Druck und Verlag von Ensslin und Laiblin. Cartea nu este datata,
dar la aceasta adresa au aparut trei editii intre 1875 si 1901.
0 Anne Sauvy, op. cit., p. 236.

1 Ibidem, p. 237.

“2 pr, Mircea Pacurariu, Traduceri romanesti din literatura teologica rusd pana Ia sfargitul secolului al XIX-lea, in ,Studii
Teologice”, X, nr. 3-4, 1959, p. 194-195.

“3 Arhim, Scimban, Literatura pioasd in limba romaneasca, in ,Biserica Ortodoxa Romana”, XLIV, nr.9 (546), 1926, p.

528 529.
Pr loan Zugrav, Literatura p/oasa Cernauti, Tipografia ,Glasul Bucovinei”, 1943, p. 11-12.
Cam/e populare in literatura roméaneasca, vol. I, Bucuresti, Editura Enciclopedica Romana, 1974, p.293.

46 /b/dem p. 214, Nota 8. Titlul ,Miroir” sau ,Miroer” ce traduce pe cel latin ,Speculum”, a fost frecvent in secolele XV -
XVI Miroer historial, Miroir de I'ame, Miroir de la vie, Miroir de la mort, s.a.

7 Pr. Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Roméne, |l, Bucuregti, Editura 1.B.M al B.O.R., 1992, p. 562-566. Mare
duhovnic, bun cunoscator al vietii monahale athonite ale carei reguli le va impune si in manastlnle moldovene, staretul
Paisie e considerat ,innoitor al monahismului romanesc”. Pe langa indrumarea duhovniceasca a format o adevarata
,,$coala de traducatori” facand cunoscute scrieri fundamentale ale Sfintilor Parinti si ale marilor asceti.

Istoria Literaturii Romane de la origini pana in prezent, editia a ll-a, Bucurestl Editura Minerva, 1982, p. 194. La
paglna 192 e reprodusa una din gravunle editiei de la Neamt din 1833,

“® Aceste copii inverse apar uneori in descendente (Anne Sauvy, op. cit., p. 199-234), lucru intdmplat si cu gravurile
primelor editii romanesti ale cartii.

%0 Utilizarea atentd a culorilor in redarea simbolurilor {(ex. steaua, limbile de foc ale Duhului) constituie solutii ce nu
puteau fi gasite in gravurile cartilor roméanesti si totodata un argument in plus in favoarea existentei modelului.

' Un exemplar, probabil de la sfarsltul secolului al XIX-lea, a fost identificat de noi in podul blserlcutel de lemn din
Cuciulata, fosta greco-catolica. in partea de jos se poate citi: ,Drunck u. Verlag [...] Mariahilfertras [.] N° 75 Wien".
Icoane pe hartie produse la Viena erau utilizate la Nicula inca din primii ani ai secolului al XX-lea, fiind copiate pe sticla
potrivit tehnicii practicate la ,Abziehbilder”. (I. Muslea, /coanele pe sticld §i xilogravurile taranilor romani din
Trans:/van/a Bucuresti, Editura ,Grai si suflet — Cultura Nationala”, 1995, nota 45, p.39).

2 Ibidem, p. 222.

%3 Gravurile pe lemn ale taranilor din Nicula, in ,Transilvania”, LIV, 1932, p.123-124.

% Ibidem, p. 69.
$tefan Metes, Zugravii §i icoanele pe hartie (xilogravuri — stampe) si sticld din Transilvania, in ,Biserica Ortodoxa
Romana”, LXXXII, nr. 7-8, 1964, p. 742-743.

%6 Jullana Dancu D. Dancu, Pictura tdraneascd pe sticld, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975, p. 70.
7 0 insemnare din anul 1737, de pe un manuscris ce cuprinde Vietile sfintilor il pomeneste pe ,popa lonagcu, dascalul
de zugravie de la scoala manastirii Sambata”, cf. loana Cristache — Panait, Rolul zugravilor de la sud de Carpati in
dezvoltarea picturii roménegti din Transilvania (secolul al XVlll-lea — prima jumdtate a secolului al XIX-lea), in ,Studii gi
Cercetari de Istoria Artei”, Seria Arta plastica, Tom 31, 1984, p.74-75.

8 > Ibidem, p. 70.
% Idem.

60V Literat, op. cit., p. 113.
$tefan Metes, op. cit., p. 744.

82 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit, p. 65; Stefan Metes, op. cit., p. 743; C. Comanescu, Pictorul Misu Popp, in ,Tara
Barsei”, IV, nr. 2, 1932, p. 100-102.
63V Literat, op. cit., p. 202.
Lena Constante, op. cit.,, p. 70.
* N. lorga, Scrisori gi inscriptii Ardelene $i Maramuregene, vol. |, Bucuresti, 1906, p.192, 198, 199, 200, 214.
Gsl Muslea, op. cit., p. 13.
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