
ÎNCEPUTURILE MUZEULUI ÎN AER LIBER DIN DUMBRAVA SIBIULUI 
(Amintiri) 
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La începuturile Muzeului a stat, în jurul anului 1960, ideea înfiinţării unei secţii în 
aer liber a Muzeului Brukenthal. Conceptul a pornit în această etapă, foarte probabil, 
de la şeful secţiei, dr. Cornel lrimie. Era evident că, un amplasament favorabil muzeului 
în aer liber este pădurea Dumbrava, în sus de Grădina Zoologică. Terenul de acolo, cu 
o mică luncă în lungul unei văi, mărginită de versanţi cu o pantă moderată, oferea 
condiţii foarte bune. Exista deja un lac de acumulare, piscicol, realizat în anii '50, de 
asemenea, au existat şi două cursuri de apă în lungul văi - un pârâu precum şi un 
canal artificial, între care s-au amplasat, în decursul timpului, mai multe mori: Moara de 
Pulbere I PulwermOhle, Hamorul de Cupru I Kupferhammer, Moara Brutarilor I 
BăckermOhle, Moara Schreier I Schreier MOhle etc. Pe terenul în cauză existau atât 
poieni cât şi zone împădurite, mai ales cu stejari şi pini, zona având valenţe 

peisagistice importante, sporite şi prin vederea înspre munte. 
Datorită existenţei în apropiere a Grădinii Zoologice, legată pe atunci de centrul 

oraşului printr-un tramvai, exista deja un anumit potenţial turistic şi de agrement. Acest 
potenţial era mărit prin accesibilitatea terenului: în lungul lui existau două trasee care 
puteau fi folosite de pietoni: Alea Călăreţilor I Reitweg, în apropierea Căii Răşinarului, 
precum şi un drum carosabil prin lunca centrală, care trecea prin Grădina Zoologică. 
Accesul putea fi făcut şi din Calea Poplăcii, în dreptul „cabanelor" actuale, şi, în 
amonte, din Calea Răşinarului la fosta Cafenea a Pădurii (Wald-Caffee) şi la fosta 
Moară a Brutarilor (cunoscută, îndeobşte, ca Depozitul ORACA). 

După o primă propunere făcută de arhitectul şef al oraşului, Otto Czekelius, 
muzeul ar fi trebuit să ocupe aproximativ un sfert din terenul lui actual şi anume zona 
pe care se găseşte azi sectorul pentru prelucrarea metalelor, producerea ceramicii, 
prelucrarea pieilor şi a fibrelor textile. S-a şi început crearea unei infrastructuri prin 
aducerea, de către arhitectul Czekelius, a două cabane din Păltiniş, care urmau să fie 
folosite, mai ales, ca birouri. Acestea au fost amplasate la capătul terenului, preconizat 
pe atunci, în dreptul lacului. 

Şeful Sectiei de Artă Populară a Muzeului Brukenthal, dr. Cornel lrimie, s-a 
bucurat de spriji~ul directorului muzeului, Nicolae Lupu. În acest fel, el a putut să 
demareze lucrările. Pentru stabilirea profilului tematic al viitorului muzeu a organizat, 
mai întâi, două dezbateri succesive, la care au participat etnografii cei mai renumiţi din 
ţară - în total, în jur de 50 participanţi. (Discuţiile au fost înregistrate pe bandă de 
magnetofon). 

S-a renunţat la propunerea iniţială a realizării unui muzeu în care să se prezinte 
zona etnografică în favoarea unui muzeu reprezentativ pentru întreaga ţară. Având în 
vedere şi imperativele din perioada comunistă - imposibilitatea expunerii unor biserici 
precum şi a altor construcţii care ar putea sugera o legătură cu viaţa spirituală - s-a 
ajuns la concluzia realizării unui „Muzeu al Tehnicii Populare", această tematică fiind 
pe deplin acceptată de „partid". O orientare în acest sens a fost pregătită, probabil, de 
către dr. Cornel lrimie prin realizarea, pe baza documentelor existente la Direcţia 
Apelor, a unor hărţi monumentale cu toate instalaţiile hidraulice. Au existat, de 
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asemenea, câteva machete ale unor instalaţii de acest fel de la o veche expoziţie a 
Muzeului ASOCIATIUNll. 

' Mai ales urmare sugestiei unui muzeograf important al muzeului din Sibiu, 
Herbert Hoffmann, s-a ajuns la concluzia că terenul prevăzut iniţial pentru muzeul în 
aer liber este prea mic, fiind necesară dublarea lui prin ocuparea şi a terenului pe care 
se găseşte actualmente sectorul pentru prelucrarea lemnului - deci a întregii zone în 
aval de lacul de acumulare. 

Este perioada în care a existat un pericol mare pentru realizarea Muzeului. 
Dr. Cornel lrimie, care avea din vremea studenţiei „un trecut politic" nu tocmai ideal 
pentru perioada comunistă, a fost denunţat - dacă nu mă înşel de către un angajat al 
Muzeului Brukenthal - venind un inspector de la Ministerul Culturii din Bucureşti să 
„cerceteze" cazul. Se spune că acesta a pregătit materialele pentru destituirea lui lrimie 
dar la întoarcerea spre Bucureşti avionul s-a prăbuşit aproape de vârful Negoiu. Astfel 
au dispărut şi documentele incriminării, iniţiatorul Muzeului în aer liber fiind salvat. 

Existând premisele pentru realizarea noii unităti muzeale, au fost abordate, cu 
toată forţa, lucrările de bază. În această perioadă s-a ~tabilit, mai întâi, realizarea celor 
patru sectoare tematice mari: 

• sectorul de prelucrarea lemnului, 
• sectorul de prelucrarea metalelor, de realizare a ceramicii şi de prelucrare a 

pieilor, respectiv a fibrelor textile, 
• sectorul de producere a alimentelor şi 
• sectorul mijloacelor de transport (mult mai mic). 
Patru muzeografi ai Secţiei de Artă Populară - Herbert Hoffmann, Raimonde 

Wiener, Hedwiga Rujdea şi Ion prăgoiescu - au fost însărcinaţi, fiecare, cu elaborarea 
tematicii pentru câte un sector. ln paralel s-au făcut deplasări pentru cercetări pe teren 
cu echipe mari de cercetători, transportul făcându-se cu un camion deschis, marca 
„Carpaţi". 

Tot atunci, în anul 1963 a fost angajat şi subsemnatul, ca arhitect. Sarcina mea 
a fost, în această etapă, elaborarea unui plan urbanistic general pentru amplasare pe 
teren a diferitelor sectoare precum şi a exponatelor preconizate. Trecerea în revistă a 
intenţiilor muzeistice a arătat că suprafaţa terenului, chiar mărită faţă de prevederile 
iniţiale, era prea mică şi trebuia să fie dublată. Am găsit înţelegere atât la specialiştii din 
Muzeu cât şi la instanţele sibiene. S-a realizat o ridicare topografică (de către un 
tehnician, Tătaru) şi, pe baza acesteia, o cartare a specificului peisajului, de către doi 
studenţi ai Institutului de Arhitectură „Ion Mincu" din Bucureşti. 

Pornind de la aceste documente şi intentia realizării unui circuit de bază prin tot 
muzeul, s-au găsit locurile cele mai favorabile p~ntru amplasarea diferitelor sectoare. În 
interiorul sectoarelor s-a căutat o grupare a exponatelor etnografice, astfel ca să apară 
o oarecare separare a construcţiilor provenite din zonele de câmpie şi cele din zonele 
colinare, respectiv montane. Scopul acestei separări relative a fost obţinerea în 
diferitele locuri a unor imagini arhitecturale cât mai unitare, care să sugereze aspectul 
din situ - considerând aceasta ca deosebit de important, cu repercusiuni asupra 
perceperii, şi subconştiente, a imaginii satului, respectiv a specificului zonelor din care 
provin exponatele. Astfel, de exemplu, s-a găsit o soluţie pentru concentrarea 
construcţiilor din Dobrogea (mori de vânt, cherhana, gospodărie de pescar) în zona 
stufărişului de la capătul de sus a lacului. Soluţia găsită a fost prezentată pe un plan 
reuşit, cu obiectele desenate în perspectivă (realizat de Ricarda Terschak). 

Existând, astfel, documentaţiile de bază, s-a organizat la Sibiu o nouă întâlnire 
mare cu specialişti din toată ţara, obţinându-se girul acestora. 
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A urmat o perioadă extrem de importantă pentru realizarea muzeului. 
S-au proiectat şi s-au realizat - în situaţia unor posibilităţi financiare foarte reduse -
lucrări de investiţii esenţiale, precum: gardul din jurul muzeului; traseul circuitului de 
bază, sub forma unei alei carosabile pietruite; canale de apă pentru sugerarea unei 
aducţiuni a apei la instalaţiile tehnice; amenajarea lacului, cu escavări pentru 
amplasarea unor exponate; o documentaţie pentru defrişări, pe baza căreia a fost 
obţinut un HCM; primele construcţii ale staţiei de carantină. 

Au fost executate cercetări suplimentare şi documentaţii pentru aducerea 
primelor construcţii şi instalaţii: piua din Rod, moara din Dăbâca, piua şi teascul de ulei 
din Tălmăcel, joagărul din Gura Râului etc. Aceste cercetări şi documentaţii s-au făcut 
în condiţii grele; de exemplu la Rod s-a mers cu bicicleta. La cercetări au participat nu 
numai şefii celor patru sectoare cu arhitectul şi graficianul secţiei, ci şi domnul Corneliu 
Bucur, angajat în anul 1965, care a lucrat, cât îmi amintesc, prima dată pentru piua din 
Fânaţe. 

În continuare s-a statornicit obiceiul ca cercetarea prealabilă şi identificarea 
construcţiilor să fie efectuată de către un muzeograf şi verficată de mine în privinţa 
calităţilor arhitectonice. A urmat efectuarea documentaţiei de către Ricarda Terschak şi 
arhitectul muzeului, respectiv, ulterior, de un conductor arhitect - Cornel Neagu (care a 
creat şi prima efigie a muzeului în aer liber, de calitate estetică deosebită). 
Transferarea în muzeu, care a constituit un efort organizatoric deosebit, a fost preluată 
de muzeograful responsabil. 

În anul 1965 a avut loc, la Bucureşti, un simpozion international al muzeelor în 
aer liber. În cadrul acestuia s-a făcut o excursie, la care s-a ~izitat şi muzeul din 
Dumbravă, cu primele exponate. În mod excepţional, unele dintre acestea au fost puse 
în funcţiune - astfel piua din Tălmăcel. De la această dată realizarea muzeului a intrat 
în linie dreaptă. 

În jurul anului 1970 conducerea a fost preluată de dr. Corneliu Bucur. 
O schimbare ulterioară esenţială a fost ajustarea profilului tematic al muzeului. După 
anul 1989, în contextul dispariţiei îngrădirilor din perioada comunistă, profilul a fost 
extins asupra întregii civilizaţii româneşti, aducându-se, de atunci, şi biserici, troiţe etc. 
La denumirea „Muzeul Civilizaţiei Populare" s-a adăugat şi desemnarea „ASTRA". 
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