INCEPUTURILE MUZEULUI IN AER LIBER DIN DUMBRAVA SIBIULUI
(Amintiri)

acad. Paul NIEDERMAIER

La inceputurile Muzeului a stat, in jurul anului 1960, ideea infiintarii unei sectii in
aer liber a Muzeului Brukenthal. Conceptul a pornit in aceasta etapa, foarte probabil,
de la seful sectiei, dr. Cornel Irimie. Era evident ca, un amplasament favorabil muzeului
in aer liber este padurea Dumbrava, in sus de Gradina Zoologica. Terenul de acolo, cu
0 mica lunca in lungul unei vai, marginita de versanti cu o pantd moderata, oferea
conditii foarte bune. Exista deja un lac de acumulare, piscicol, realizat in anii '50, de
asemenea, au existat si doua cursuri de apa in lungul vai — un parau precum si un
canal artificial, intre care s-au amplasat, in decursul timpului, mai multe mori: Moara de
Pulbere / Pulwermihle, Hamorul de Cupru / Kupferhammer, Moara Brutarilor /
Backermuihle, Moara Schreier / Schreier Mihle etc. Pe terenul in cauza existau atat
poieni cat si zone impadurite, mai ales cu stejari si pini, zona avand valente
peisagistice importante, sporite si prin vederea inspre munte.

Datorita existentei in apropiere a Gradinii Zoologice, legata pe atunci de centrul
orasului printr-un tramvai, exista deja un anumit potential turistic si de agrement. Acest
potential era marit prin accesibilitatea terenului: Tn lungul lui existau doua trasee care
puteau fi folosite de pietoni: Alea Calaretilor / Reitweg, in apropierea Caii Rasinarului,
precum si un drum carosabil prin lunca centrald, care trecea prin Gradina Zoologica.
Accesul putea fi facut si din Calea Poplacii, in dreptul ,cabanelor” actuale, si, in
amonte, din Calea Rasinarului la fosta Cafenea a Padurii (Wald-Caffee) si la fosta
Moara a Brutarilor (cunoscuta, indeobste, ca Depozitul ORACA).

Dupa o prima propunere facuta de arhitectul sef al orasului, Otto Czekelius,
muzeul ar fi trebuit sa ocupe aproximativ un sfert din terenul lui actual si anume zona
pe care se gaseste azi sectorul pentru prelucrarea metalelor, producerea ceramicii,
prelucrarea pieilor si a fibrelor textile. S-a si inceput crearea unei infrastructuri prin
aducerea, de catre arhitectul Czekelius, a doua cabane din Paltinig, care urmau sa fie
folosite, mai ales, ca birouri. Acestea au fost amplasate la capatul terenului, preconizat
pe atunci, in dreptul lacului.

Seful Sectiei de Arta Populard a Muzeului Brukenthal, dr. Cornel Irimie, s-a
bucurat de sprijinul directorului muzeului, Nicolae Lupu. in acest fel, el a putut s&
demareze lucrarile. Pentru stabilirea profilului tematic al viitorului muzeu a organizat,
mai intai, doua dezbateri succesive, la care au participat etnografii cei mai renumiti din
tara - in total, in jur de 50 participanti. (Discutiile au fost inregistrate pe banda de
magnetofon).

S-a renuntat la propunerea initiala a realizarii unui muzeu in care sa se prezinte
zona etnografica in favoarea unui muzeu reprezentativ pentru intreaga tara. Avand in
vedere si imperativele din perioada comunista — imposibilitatea expunerii unor biserici
precum si a altor constructii care ar putea sugera o legatura cu viata spirituala — s-a
ajuns la concluzia realizarii unui ,Muzeu al Tehnicii Populare”, aceasta tematica fiind
pe deplin acceptata de ,partid”. O orientare in acest sens a fost pregatita, probabil, de
catre dr. Cornel Irimie prin realizarea, pe baza documentelor existente la Directia
Apelor, a unor harti monumentale cu toate instalatiile hidraulice. Au existat, de
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asemenea, cateva machete ale unor instalatii de acest fel de la o veche expozitie a
Muzeului ASOCIATIUNII.

Mai ales urmare sugestiei unui muzeograf important al muzeului din Sibiu,
Herbert Hoffmann, s-a ajuns la concluzia ca terenul prevazut initial pentru muzeul in
aer liber este prea mic, fiind necesara dublarea lui prin ocuparea si a terenului pe care
se gaseste actualmente sectorul pentru prelucrarea lemnului — deci a intregii zone in
aval de lacul de acumulare.

Este perioada in care a existat un pericol mare pentru realizarea Muzeului.
Dr. Cornel Irimie, care avea din vremea studentiei ,un trecut politic” nu tocmai ideal
pentru perioada comunista, a fost denuntat — dacad nu ma ingel de céatre un angajat al
Muzeului Brukenthal ~ venind un inspector de la Ministerul Culturii din Bucuresti sa
.cerceteze” cazul. Se spune ca acesta a pregatit materialele pentru destituirea lui Irimie
dar la intoarcerea spre Bucuresti avionul s-a prabusit aproape de varful Negoiu. Astfel
au disparut si documentele incriminarii, initiatorul Muzeului Tn aer liber fiind salvat.

Existand premisele pentru realizarea noii unitati muzeale, au fost abordate, cu
toata forta, lucréarile de baz&. 1n aceasta perioada s-a stabilit, mai intai, realizarea celor
patru sectoare tematice mari:

e sectorul de prelucrarea lemnului,

e sectorul de prelucrarea metalelor, de realizare a ceramicii si de prelucrare a

pieilor, respectiv a fibrelor textile,

e sectorul de producere a alimentelor si

¢ sectorul mijloacelor de transport (mult mai mic).

Patru muzeografi ai Sectiei de Arta Populara — Herbert Hoffmann, Raimonde
Wiener, Hedwiga Rujdea si lon Dragoiescu — au fost insarcinati, fiecare, cu elaborarea
tematicii pentru cate un sector. in paralel s-au ficut deplasari pentru cercetari pe teren
cu echipe mari de cercetatori, transportul facandu-se cu un camion deschis, marca
,Carpati”.

Tot atunci, in anul 1963 a fost angajat si subsemnatul, ca arhitect. Sarcina mea
a fost, in aceasta etapa, elaborarea unui plan urbanistic general pentru amplasare pe
teren a diferitelor sectoare precum gi a exponatelor preconizate. Trecerea in revista a
intentiilor muzeistice a aratat ca suprafata terenului, chiar marita fatd de prevederile
initiale, era prea mica si trebuia sa fie dublata. Am gasit intelegere atat la specialistii din
Muzeu cat si la instantele sibiene. S-a realizat o ridicare topografica (de catre un
tehnician, Tataru) si, pe baza acesteia, o cartare a specificului peisajului, de catre doi
studenti ai Institutului de Arhitectura ,lon Mincu” din Bucuresti.

Pornind de la aceste documente si intentia realizarii unui circuit de baza prin tot
muzeul, s-au gésit locurile cele mai favorabile pentru amplasarea diferitelor sectoare. in
interiorul sectoarelor s-a cautat o grupare a exponatelor etnografice, astfel ca sa apara
0 oarecare separare a constructiilor provenite din zonele de campie si cele din zonele
colinare, respectiv montane. Scopul acestei separari relative a fost obtinerea in
diferitele locuri a unor imagini arhitecturale cat mai unitare, care sa sugereze aspectul
din situ — considerand aceasta ca deosebit de important, cu repercusiuni asupra
perceperii, si subconstiente, a imaginii satului, respectiv a specificului zonelor din care
provin exponatele. Astfel, de exemplu, s-a gasit o solutie pentru concentrarea
constructiilor din Dobrogea (mori de vant, cherhana, gospodarie de pescar) in zona
stufarisului de la capatul de sus a lacului. Solutia gasita a fost prezentatd pe un plan
reusit, cu obiectele desenate in perspectiva (realizat de Ricarda Terschak).

Existand, astfel, documentatiile de baza, s-a organizat la Sibiu 0 noua intalnire
mare cu specialisti din toaté tara, obtinandu-se girul acestora.
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A urmat o perioada extrem de importanta pentru realizarea muzeului.
S-au proiectat si s-au realizat — in situatia unor posibilitati financiare foarte reduse —
lucrari de investitii esentiale, precum: gardul din jurul muzeului; traseul circuitului de
baza, sub forma unei alei carosabile pietruite; canale de apa pentru sugerarea unei
aductiuni a apei la instalatile tehnice; amenajarea lacului, cu escavari pentru
amplasarea unor exponate; o documentatie pentru defrigari, pe baza careia a fost
obtinut un HCM; primele constructii ale statiei de carantina.

Au fost executate cercetari suplimentare si documentatii pentru aducerea
primelor constructii si instalatii: piua din Rod, moara din Dabaca, piua si teascul de ulei
din Talmacel, joagarul din Gura Raului etc. Aceste cercetari si documentatii s-au facut
in conditii grele; de exemplu la Rod s-a mers cu bicicleta. La cercetari au participat nu
numai sefii celor patru sectoare cu arhitectul si graficianul sectiei, ci si domnul Corneliu
Bucur, angajat in anul 1965, care a lucrat, cat imi amintesc, prima data pentru piua din
Fanate.

In continuare s-a statornicit obiceiul ca cercetarea prealabild si identificarea
constructiilor sa fie efectuatd de catre un muzeograf si verficatd de mine in privinta
calitatilor arhitectonice. A urmat efectuarea documentatiei de catre Ricarda Terschak si
arhitectul muzeului, respectiv, ulterior, de un conductor arhitect - Cornel Neagu (care a
creat si prima efigie a muzeului in aer liber, de calitate estetica deosebita).
Transferarea in muzeu, care a constituit un efort organizatoric deosebit, a fost preluata
de muzeograful responsabil.

in anul 1965 a avut loc, la Bucuresti, un simpozion international al muzeelor in
aer liber. in cadrul acestuia s-a facut o excursie, la care s-a vizitat si muzeul din
Dumbrava, cu primele exponate. in mod exceptional, unele dintre acestea au fost puse
in functiune — astfel piua din Talmacel. De la aceasta data realizarea muzeului a intrat
in linie dreapta.

In jurul anului 1970 conducerea a fost preluatd de dr. Corneliu Bucur.
O schimbare ulterioara esentiald a fost ajustarea profilului tematic al muzeului. Dupa
anul 1989, in contextul disparitiei ingradirilor din perioada comunista, profilul a fost
extins asupra intregii civilizatii romanesti, aducandu-se, de atunci, si biserici, troite etc.
La denumirea ,Muzeul Civilizatiei Populare” s-a adaugat si desemnarea ,ASTRA".
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