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Muzeul de Etnografie si Arta Populara Saseasca ,Emil Sigerus” cu sediu
intr-unul dintre cele mai frumoase complexe arhitectonice din centrul istoric al Sibiului -
Casa Artelor- a gazduit in contextul Programului Capitalei Culturale Europene 2007 o
expozitie de anvergura internationald avand ca tema mobilierul pictat transilvanean.
Artefact habitational cu o dainuire de peste patru secole deopotriva in mediul citadin
cat si in cel rural, mobilierul de acest gen vehiculeaza astazi o deosebita incarcatura
cultural-simbolica, conturandu-se ca element relevant in cadrul acelui mult citat specific
transilvanean, expresie a convietuirii peste timp a mai multor etnii in acelasi spatiu
geografic (Foto 1).

Colectiile de mobilier pictat din muzeele din Transilvania, la care se adauga
importante colectii muzeale si particulare din Germania si Ungaria, ofera asadar un
material expozitional de exceptie, in stare sa ilustreze pregnant mecanismele culturale
ale procesului de comunicare multietnica, dezvaluind reteaua ,canalelor culturale” si a
influentelor reciproce, in contextul carora informatiile sunt trecute prin filtrul preferintelor
culturale, al exigentelor traditiei si al gustului etnic specific.

Arhitectura traditionala din sudul Transilvaniei
si structura de baza a spatiului de locuit

Persistenta in timp a amenajarii spatiului de locuit cu acest tip de mobilier isi are
explicatia in traditionalismul arhitectural si habitational al comunitatilor sasesti din sudul
Transilvaniei, reflectat de un peisaj arhitectural specific, de neconfundat, a carui
influentd se extinde asupra intregului areal geografic sud-transilvanean — de la
Marginimea Sibiului la Tara Oltului si pana in Tara Barsei. Astfel ca, imaginea satului e
marcata de succesiunea compacta a gospodariilor taranesti cu curtea greu de intrezarit
in spatele portilor Tnalt boltite. Alinierii compacte a fronturilor de case pe linia continua a
strazii, ce prezinta, intr-o ordine aleatorie, cand latura lunga, cand pe cea ingusta a
cladirilor, ii corespunde, in partea dinspre spate a parcelelor alungite, o ingiruire
aproape neintrerupta de suri dispuse perpendicular pe axul curtii.

Pana spre sfarsitul secolului al XX-lea, imaginea satului sud-transilvénean era
dominata de constructii vechi, databile in perioada de sfarsit a secolului al XVill-lea si
inceputul secolul al X|X-lea. Modelul habitational transportat de aceste cladiri cu doua
sau trei incaperi (tinda, casa de dinainte sau/gi casa de dinapoi) este insa si mai vechi,
avandu-si radacinile in Evul Mediu tarziu si inscriindu-se arealului arhitectural de tip
sudeuropean, respectiv mediteranean. Aici evolutia de |a locuinta arhaica unicelulara la
cea cu doua incaperi nu s-a produs prin divizionarea spatiului unic multifunctional n
doua incaperi cu un sistem de incalzire comun, care e specific nordului Europei, ci prin

Presedinte al Muzeului Transilvanean din Gundelsheim. Director al muzeelor oragului Kornwestheim.
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adaugirea la spatiul initial cu vatra a unei incaperi suplimentare cu un sistem de
incalzire autonom fata de vatra din ,tinda".

Incepand cu secolul al XVill-lea, in satele din sudul Transilvaniei casele din
piatrad ori caramida au inclus tot mai des, pe langa cele doua incaperi de baza - tinda
ca loc de gatit si de pastrare a proviziilor, casa de dinainte ca spatiu de dormit si servit
masa - o a treia incapere, adosata tindei, inspre curte - casa de dinapoi. (Foto 2, 3)

Locuinta ca spatiu de reprezentare sociala

Surplusul de spatiu oferit de casa cu trei incaperi @ permis scoaterea din circuit a
casei de dinainte sub raportul utilizarii ei ca interior locuibil de zi cu zi. Casa de dinainte
din zona sud-transilvaneana (cu dimensiunile ei relativ generoase de circa 5 x 5 metri
in medie) a inceput sa-si contureze, odatad cu secolul al XVlll-lea, din ce in ce mai
distinct functia reprezentativd de scend a celebrari momentelor cruciale din viata
familiei, de spatiu de desfasurare cutumiard. La masa din casa de dinainte se
pecetluiau simbolic casatoriile, aici se rosteau indatoririle nasilor, aici se ageza sicriul
pentru stapanul casei, inainte de-a fi petrecut de familie si comunitate pe ultimul sau
drum.

Sub imperiul ritualizarii si al ceremonializarii s-a produs, cel tarziu la inceputul
secolului al XiX-lea, o standardizare a inventarului precum si un proces de normare a
amplasarii mobilierului in casa de dinainte. Rigiditatea acestei scheme de amenajare a
interiorului taranesc nu numai ca si-a pastrat validitatea pana in prima jumatate a
secolului al XX-lea, dar a si contribuit la accentuarea incarcaturii simbolice acordate
diferitelor piese de mobilier, ducand la un surplus de atentie alocat calitatii executiei si
ornamentatiei lor.

In contextul unei abordéri romantizante a elementului satesc la sfarsitul secolului
al XlIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, poporanismul cultural-literar a stilizat
interiorul locuintei tardnesti drept insemn de identitate etno-culturald, deopotriva la sasi
cat si la romani. Aceasta si pentru ca in ciuda omogenitatii existente la diferitele nivele
ale habitatului rural din zona, exista o serie de repere particularizante, tinand seama
mai ales de sentimentul culorii si de decorativism, in stare sa puna o inconfundabila
pecete de etnicitate imaginii cladirii si locuintei, mai cu seama a casei de dinainte. Tn
exterior, pe strada cugetarile protestante inscriptionate pe fatade ori crucea ortodoxa
de pe fronton serveau de obicei drept ,indiciu etnic” privindu-i pe locuitorii caselor
respective. Mobilierul si textilele, icoanele pe sticla ori portretul inramat al
reformatorului Martin Luther reprezentau in interior apartenenta culturald la una dintre
cele doua comunitati etnice marcante ale satului.

Daca in interiorul romanesc textilele policrome, bogat ornamentate reprezentau
in prim plan elementul decorativ, folosind cromatica estompata a mobilierului din lemn
natur drept fundal, in casa saseasca functia elementului decorativ i-a revenit in primul
rand mobilierului pictat. Nu este deci de mirare ca mobilierul pictat sa fie receptat in
principal ca artefact sasesc, prezenta lui in casele romanesti din zona - adevarat mai
putin relevanta si fara valoare cultural-etnic romaneasca pregnantd - sa fie adesea
trecuta cu vederea, desi au existat in secolul al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-
lea centre romanesti specializate pe mobiler pictat in Marginimea Sibiului (Rasinari,
Saliste) si in zona Branului (Moeciu de Sus).

Locuinta orageneasa si biserica-cetate

- modele si vehicule de mediere a modei timpului pentru cultura habitatului rural
Cultura patriciatului sasesc, mai apoi aceea a burgheziei orasenesti din sudul

Transilvaniei, reprezinta un element esential de identitate al sasilor transilvaneni,

oferind din totdeauna modelul, pe care comunitatile rurale I-au urmat cu consecventa,
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fie ca a fost vorba de comportamentul vestimentar (portul sasesc tragandu-si radacinile
din costumul de patriciat), de habitat ori de megtesuguri in general. Agentii mediatori au
fost in principal breslele.

Astfel ca, in perioada in care, catre sfarsitul secolului al XVI-lea, raspandirea
tipului de constructii solide din piatra sau caramida in mediul rural si inventarea
joagarului mecanic au permis amenajarea unor incaperi reprezentative, imitandu-se
modelul interioarelor burgheze orasenesti, in atentia taranilor au intrat in primul rand
formele si tipurile de mobilier din lemn de esentd moale cu suprafata ornamentata
cromatic, iar mai putin schema ori modul de amplasare a acestora in incapere.

In acest context ,masa cu lada” taraneasca se deduce direct din aga-zisa ,masa
gotica” (ger. Rumpftisch, gotischer Tisch) a secolelor XV-XVI, iar lada de haine
oraseneasca a secolului al XVil-lea de tip cassone renascentist (ger. Kleidertruhe),
structurata plastic si ornamentata policrom, a furnizat prototipul lazilor de zestre de la
tara (ger. Hochzeitstruhe, Brauttruhe). (Foto 4, 5, 6)

Tipologic mai vechi sunt cuierele de vase/cuierele de cancee, (dialect sasesc
Kriigelrehm), ,ciubarul de paine” (ger. Brotschaff), respectiv blidarul (ger.
Schisselrumpf), pe care le gasim generalizate in locuinta medievala din tot centrul si
sudul Europei. (Foto 7)

La inceputul secolului al XVllI-lea aceste doua din urma piese au adoptat forme
noi, corespunzatoare gustului timpului, pastrandu-si insa vechea denumire. Recipientul
de paine cu denumirea de ,ciubar” se prezinta in secolele XVIII-XIX sub forma unei
bancute cu sau fara baldachin, la randul lor, vasele gasindu-si locul intr-un dulap-blidar
reprezentativ, reunind mai univoc decat orice alta piesd de mobilier functia de
depozitare cu cea de expunere decorativa. intr-o faza si mai tarzie de evolutie stilistica
intalnim blidarul in varianta bufetului clasic, a dulapului cu raftul de deasupra inchis cu
usi de sticla, un tip de mobila incetatenit in Transilvania sub denumirea de provenienta
austriaca ,credent” (ger. Kredenz). (Foto 8)

Tot de inspiratie oraseneasca este si ,patul cu baldachin”, numit popular si ,pat
inalt” sau ,pat cu cer” (ger. Himmelbett), piesa care domina optic imaginea interiorului
taranesc traditional sdsesc cat si pe acea a interiorului romanesc. Dintre elementele
constitutive marcante ale patului cu baldachin baroc, satul a preluat doar tabliile inalte,
dinamic curbate, l1asénd la o parte baldachinul. Senzatia de inaltime si volum, pe care o
inspira initial constructia baldachinului, este preluata aici de elementul textil — perne
asezate una peste alta, ajungand uneori pana la tavan. Functionalitatea ,patulului inalt”
se rezuma la reprezentare si estetic, functia de dormit deservind-o un alt tip de mobilier
cu specific zonal. Este vorba de ,lada de dormit” (ger. Befttruhe), un fel de lavita
rabatabila, lucrata exact pe dimensiunea peretelui, segmentata tot la cate doi metri.
Lavitele de dormit ocupau de obicei tot perimetrul incaperii, oferind loc de odihna
suficient si Tn cazul familiilor cu multi copii. (Foto 9, 10)

Tavanele casetate de factura renascentist-baroca, aga cum se mai intalnesc si
astazi in bisericile evanghelice si reformate din Transilvania, si cum erau la moda in
spatiile publice din mediul citadin in secolul al XVll-lea si al XVlll-lea (primarii,
cancelarii, farmacii, sali de consiliu), au constituit modelul de inspiratie pentru
plafonierele pictate din zona Rupea si Sighisoara. (Foto 11)

Rolul important pe care l-au jucat interioarele sacrale din mediul rural (secolele
XVI-XVIII) in procesul de transmitere in mediul laic nu numai a gustului estetic ori a
repertoriului ornamental al picturii pe lemn, ci si a unor tipuri si forme de mobilier, Tl
ilustrezd cum nu se poate de pregnant tipul ,dulapului de paine” din zona Rupea, a
carui coronament tradeaza o vadita filiatie stilisticad a formelor de baldachin de amvon
ale bisericilor evanghelice.
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Exista clare conexiuni formale si functionale intre nigsele sacramentale gotice din
biserici si dulapul-nisa denumit ,armaroaie” (ger. Almerei), unul din elementele de
nelipsit din interiorul locuintei taranesti din Transilvania. Denumirea de
.<armaroaie/Almerei”, cu trimitere la latinul armarium (recipient - depozit pentru arme)
sugereaza inca alte parcursuri evolutive in plus, care converg din tipul acesta de
mobilier, mai ales ca denumirea este atestata pe un areal geografic cuprinzand sudul si
centrul Europei, desemnand in Evul Mediu nisele in zidurile masive de piatra din
castele (Portugalia, zona Alpilor), situate deseori in apropierea spatiilor unde se gatea.
Ideea functiei de nisa de provizii, adoptata de vechile armarii in Evul Mediu este
sustinuta si de transferul denumirii asupra dulapului de provizie / dulapului de bucatarie
din zona alpina, cunoscut sub numele de ,Almer” (Bavaria, Austria). In contextul culturii
habitationale de pe teritoriul Romaniei, nisa de perete se intalneste la culele conacelor
boieresti din Oltenia. (Foto 12, 13)

De la casa de dinainte la casa buna.
Structura organizatorica a spatiului habitational de reprezentare sociala

Rezervarea si folosirea unei incaperi intregi exclusiv in scop reprezentativ
constituie idealul modelului habitational traditional. Realitatea transilvdneand a
secolelor XVII-XX a cunoscut insa existenta concomitenta a tipului de casa cu ftrei,
respectiv cu doud fincaperi. In acest din urma caz, casa de dinainte trebuia sa
indeplineasca vrand-nevrand ambele functiuni — cea de locuit si cea de reprezentare -,
iar in cazul famililor cu multi copii, se dormea in casa de dinainte, chiar daca locuinta
dispunea de trei incaperi.

Aceasta dubla functionalitate a casei de dinainte a fost posibila fara probleme,
mai ales datorita formulei traditionale de amplasare a mobilierului in spatiu, care
perpetuase in timp multifunctionalitatea arhaicei case unicelulare, si care se baza pe o
dispunere decentralizata, pe axe diagonale, a mobilei. Astfel, fiecare dintre cele patru
colturi ale camerei trebuia sa indeplineasca cate o functie esentiala in desfasurarea
vietii zilnice: coltul pentru luarea mesei si coltul de dormit, amandoua dispuse inspre
strada, in timp ce coltul sobei si cel rezervat mobilierului de depozitat vase ocupa latura
opusa, dinspre tinda. Franz Friedrich Fronius descrie la 1879 interiorul unei locuinte
sasesti dintr-un sat din sudul Transilvaniei: ,/n dreapta, in fatd [cand intri in casa bun&]
troneaza impunator patul inalt, ale carui rénduri de perne ajung pana la tavan,
stivuindu-se in numar de pana la 16 una peste alta. O acoperitoare cu marginile
dantelate lasa la vedere capataiele brodate cu maiestrie ale pernelor. Alaturi, mai
scund si mai putin impodobit, se afld patul de dormit. Pictat viu, acesta are picioarele
inalte, astfel ca sub el sa aibe loc o lada joasa, prevazuta cu rolite, care, la nevoie, se
poate transforma in culcus pentru copii sau bolnavi. [...] Langa fereastra din stanga sta
masa masiva din stejar, cu un capac din lemn de brad, ce se da deoparte in fiecare
duminica, lasand sé se zareasca crapatura ingusta, prin care, candva erau strecurati
taleri grei si alte monede mai lucitoare in ladita de dedesubt. De jur imprejurul casei,
de-a lungul peretilor, se gaseau cuiere lungi pictate, de care se atarnau ulcioare mai
mari $i mai mici, ce nu se folosesc decét la nunta. [...] Langa uga se ridica impunator o
soba din cahle, cu calafoc. Intre soba si perete se afld un colt pentu lemne (Haell), iar
mai sus, in unghi drept o deschidere mai mica (Katzenhaell), addpost confortabil pentru
motanul casei. Dupa sobd, o sticlutd cu otet la indeména, in fata ei, pe bancuta, un
cojoc vechi, oferind un loc de odihna tihnita pentru lungile seri de iarna”.

Aparitia catre sfarsitul secolului al XVlll-lea a unei bucatarii ,de vara” (ger.
Sommerkliche), instalata intr-o cadire / dependinta separatd in curte, mai apoi
raspandirea acesteia pe plan general in secolul al XIX-lea, a permis utilizarea ,tindei”
drept camerd de locuit / sufragerie (ger. Wohnkiiche). In aceste conditii casa de
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dinainte avea sa fie scoasa definitiv din circuitul satisfacerii nevoilor de locuit zilnice,
putand fi amenajata drept casa buna, folositd numai $i numai in scop de reprezentare.
Aceasta este si perioada de inflorire a mestesugului picturii artistice pe mobilier in
mediul rural. (Foto 14, 15)

Traditia picturii pe lemn in Transilvania

Tratarea policroma a suprafetelor de mobilier din spatiul sacral si laic in
Transilvania se inscrie unui fenomen cultural specific pe un areal geografic cuprinzand
o parte insemnata a Europei, calfele calatoare fiind din Evul Mediu incoace promotorii
sistemului de schimburi si influente culturale reciproce.

Rolul hotarator in impunerea picturii pe mobilier |-a avut inventarea si
raspandirea joagarului mecanic in secolele al XVI-lea si al XVll-lea, care a dus la
despartirea dulgherilor de tdmplari, in consecinta la un avant necunoscut pana atunci al
productiei de mobilier, mai ales a celei din esenta de lemn moale.

Respectand gustul timpului, preferinta epocii pentru ornamentul policrom
renascentist floral, inscris unor suprafete structurate plastic in maniera arhitectonica, si-
a pus pecetea si asupra decorarii artistice a mobilei. O serie de artisti plastici ai timpului
— din ltalia, Franta si pana in Germania — au creat modelare de ornamente, copiate i
rascopiate mai apoi in epoca. Pentru evolutia picturii pe lemn in Transilvania sunt
importante: cartea de modele a Ilui Georg Has, tadmplar ebenist din Viena
(,Kdnstlerischer und zierlicher Newer vor nie gesehener Flinffzig Perspektivischer
Stiick und Boden”, 1583), ,cartea cu flori” (ger. Blumenbuch) a lui Johannes Thiinkel
din 1664, precum si modelarul conceput special pentru tdmplari si zugravi, desenat de
Simon Cammermeirla 1670.

O influenta directa I-a avut asupra tamplarilor breslasi din orasele sasesti sud-
transilvanene mai ales exemplul nobilimii maghiare, interioarele amenajate in maniera
renascentista a castelului Bethlen din Vintul de Jos, a castelului Hunyadi ori a castelului
Kornis din Szentbenedek.

Dintre orasele transilvananene ajunse importante centre de pictura pe mobilier
se remarca la inceput Sibiul, Bistrita si Clujul, fiind intrecute de Sighisoara, Rupea si
Medias. Personalitati marcante de mesteri sasi din perioada secolului al XVll-lea si
inceputul secolului al XVlll-lea au fost Johannes si Georgius R6Bler, Georgius Philippi,
care au lucrat in zona Sighigoara si Rupea, familia Adams din Tara Barsei, Lorenz
Umling din Sighisoara, a carui activitate s-a desfasurat in principal in zona maghiara
din jurul Clujului

Inspirandu-se din repertoriul clasic al ornamenticii renascentiste vegetal - florale
cu motivele ei reprezentative — passiflora, rodia, lujerul si floarea de acant — pictorii
amintiti si-au pus pecetea individualitatii artistice, inconfundabile asupra lucrarilor,
dintre care amintim: interiorul bisericii evanghelice din Bunesti / Bodendorf (Ré8/er,
1680), al bisericii evanghelice din Mercheasa / Streitfort (Johannis Molitoris, 1679), al
bisericii reformate din lzvorul Crisului (Lorenz Umling / Astalas Lérincz).

Generatille urmatoare de pictori au dus in lucrarile lor mai departe tiparele
imprumutate candva din repertoriul de motive al Renasterii, adaptandu-le fondului
decorativ al barocului si mai apoi al clasicismului. Splendidele cassone / lazi de haine
orasenesti de la sfarsitul secolului al XVll-lea si inceputul secolului al XVllil-lea stau
marturie acestei sinteze, la fel si dulapurile Tnalte ale secolului al XVIll-ea, care au luat
locul lazilor in locuinta urbana, expulzand lada in domeniul taranescului si al obiceiului
cutumiar (lada de zestre).

Gasindu-si locul in universul vietii de la tara, mobilierul pictat a ajuns la 0 a doua
perioada de inflorire in cea de-a doua jumatate a secolului al XVlll-lea si in secolul al
XIX-lea. La Drauseni / Draas, Beia / Meeburg, la Cata / Katzendorf, Saschiz /Keisd,
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Mesindorf / Meschendorf, la Chirpar / Kirchberg pe Valea Hartibaciului, in zona
Nasaudului si in Tara Barsei au inceput sa produca ateliere specializate cu o raza de
comenzi $i vanzare redusa, ceea ce a dus in timp la un specific pregnant al mobilierului
provenind din aceste centre — vezi Cata si Beia.

La Sighisoara si Medias, asa-zisii ,carpaci de lazi” (ger. Trunnebutzer) lucrau
marfa in serie pentru piata, deservind gusturile cumparatorilor de etnii diferite.

Confluenta schemei decorative a suprafetelor ritmate arhitectonic din Renastere,
pastrata in timp, cu o noua predispozitie pentru trecerea ornamenticii vegetale
renascentiste spre reprezentari vegetal-florale naturaliste, pune in evidenta caracterul
specific sasesc transilvanean al acestei picturi decorative pe mobilier.
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Imagine din expozitie
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WOHNKULTUR - BEMALTE MOBEL AUS SIEBENBURGEN.
EIN INTERNATIONALES PROJEKT

Die Ausstellung ,Wohnkultur — Bemalte Mdébel aus Siebenbirgen” wurd am 1.
August 2007, im Sachsischen Volkskundemuseum ,Emil Sigerus® im Rahmen des
ASTRA Nationalmuseum aus Hermannstadt eréffnet im Zusammenarbeit mit dem
Siebenbirgischen Museum aus Gundelsheim.

Der beeindruckende Fundus an bemalten M&beln im Sammlungsbestand der
beiden ausrichtenden Museen, zu dem noch Leihgaben aus dem Stundturmmuseum in
Schalburg, dem Geschichtsmuseum in Hermannstadt und aus mehreren
Privatsammlungen hinzukommen, erlaubt eine Prdsentation der Schreinermalerei in
Sudsiebenbiirgen vom 17. bis zum 20. Jahrhundert.

Das Thema eignet sich beispielhaft fir die Veranschaulichung spezifisch-
regionaler, multikulturell gepragter Lebensentfaltung. Kulturkandle mit dem Filter
ethnisch gepragter Sehweisen sind die kulturellen Mechanismen, die nicht nur die
Lebensauflerungen im Einzelnen bestimmen, sondern auch am Artefakt ablesbar sind.
So geht es in der Ausstellung u. a. um die Raumaufteilung als Ausdruck landlicher
Wohnbediirfnisse, aber auch um die Entwicklungsgeschichte der einzelnen
Mdbeltypen. ,Haus“ und ,Gute Stube“ (mit ihrer Alitags- und Ritualfunktion) im Wandel
der Zeiten sind dabei die erkldarenden Raummodelle. Als ,sdchsische* bzw.
.sumanische” Stube wurde die die ehemals ,Gute Stube“ seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts bei aller grundsatzlichen Gemeinsamkeit verstarkt als ethnisches Symbol
in Anspruch genommen. Dabei kommt der unterschiedlichen farblichen Auszier der
Mobel und den Haustextilien im Zusammenspiel mit dem Wandschmuck — hier
Lutherbilder und protestantisches Spruchgut, dort bunte Hinterglasikonen — ethnisch-
kulturelle Zeichenfunktion zu. Die strenge Normierung und ethnische Pragung des
Représentationsraumes hat dariber hinaus etwas zu tun mit dem jeweiligen
Eigenverstandnis der verschiedenen Bevédlkerungsgruppen, deren vom ,sozial-
romantischen“ 19. Jahrhundert gepragten Anspruch auf wirtschaftliche und soziale
Gruppenhomogenitét.

Der Wandel der Wohnbedirfnisse ldsst sich anschaulich Gber die
Entwicklungsgeschichte der einzelnen Mdbeltypen (Tisch, Lehn- und Schlafbanke,
Kleider- und Sitztruhen, Bett, bzw. Hohes Bett, Wandnischenschrank ,Almerei“,
Schublad- und Stehkasten, Krigelrahmen und Kredenz) dokumentieren. Regionale
Mébelzentren sorgten in der Blitezeit volkskundlicher Schreinermalerei fur eine Vielfalt
an Formen wund Mustern. Schreinerdynastien mit eigenen Werkstéatten in
Nordsiebenbirgen und im Repser Land (Draas, Meeburg, Katzendorf u. a.) arbeiteten
far den individuellen Auftrag, Mediascher und Schéafburger , Trunnebutzer” fiigten sich
mit ihrer Marktware dem ethnisch ubergreifenden Geschmack.
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Foto 2
Dulap de haine baroc, Foto 3
Sighigoara, c. 1760, Inv. 589,
Colectfia Muzeului de Istorie,
Sighisoara

Dulap de provizii,
Sighigoara, sf. sec. 17, Inv. 2886,
Colectia Muzeului de Istorie, Sighigoara

Foto 4 Foto 5
Lada cassone, Sibiu (?), 1718, Lada de zestre,Beia (zona Rupea), 1802
Colectia Muzeului ,ASTRA”, Sibiu Colectia Muzeului ,ASTRA", Sibiu
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Foto 6

Masd cu ladd ,masa gotica”,
Beia, zona Rupea 1859,

Colectia Muzeului ,ASTRA”", Sibiu

Foto 7

Dulap de péine cu coronament ,ciubdr de péine®,
Beia, zona Rupea, 1851,

Colectia Muzeului ,ASTRA", Sibiu

Foto 8
Dulap — blidar, Beia, zona Rupea, 1878,
Colectia Muzeului ,ASTRA”, Sibiu

Foto 9

Pat inalt,

Caté, zona Rupea 1862,

Colectia Muzeului ,ASTRA”, Sibiu

4]
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Foto 10

Tablie de pat inalt,

Mediag sau Sighisoara, 1831,
Colectia Muzeului ,ASTRA”", Sibiu

Foto 11

Piesd ommamentala pentru plafon

»Scandurd de tavan®, Beia, zona Rupea, 1707,
Colectia Muzeului ASTRA", Sibiu

Foto 12

Armaroaie cu decor architectural,
Beia (?), zona Rupea, 1793,
Colectia Muzeului ,ASTRA’", Sibiu
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Foto 13

Armdroaie cu decor figurativ,

Provenientd urband (Agnita, Cisnadie?),

¢. 1810, Inscriptie cu caractere gotice ,Vivat was
die Eva hat unter seinen Feigenblatt; 1810,
Colectia Muzeului ,ASTRA", Sibiu

Foto 14

Scaun cu speteazad,

Beia, zona Rupea 1861,

Colectia Muzeului ASTRA", Sibiu

Foto 15

Detaliu
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