PUNTE PESTE VEACURI.
BISERICA CU HRAMUL POGORAREA SFANTULUI DUH
DIN COMPLEXUL NATIONAL MUZEAL ,,ASTRA” SIBIU

drd. Silviu Octavian CIOCSAN

Arhitectura bisericilor de lemn transilvanene denota, peste veacuri, vigoarea
unui neam care a reusit sa-si inteleagd chemarea. Aceste monumente ale geniului
autentic romanesc sunt, in forma lor actualda, produsul unui Tndelung proces de
dezvoltare, proces indisolubil legat de realitatile geografice, istorice, culturale, sociale gi
economice.

Aceste valori patrimoniale reprezintd una din podoabele de pret ale poporului
roman, marturie vie a harismei unui neam binecuvantat de Dumnezeu cu simt estetic,
armonie si echilibru spiritual’.

,Monumentele istorice cuprind in sine mai multe lucruri: un mesgtesug de a cladi
care nu se mai obisnuieste, o frumusete care nu se mai poate indeplini si, pe langa
acestea, o suma mai mare sau mai mica de amintiri, ceva din viata oamenilor care s-au
strecurat rugandu-se, luptand, traind intre acele ziduri...".

Fiind o punte intre cer gi pamant, ele tradeaza una din valorile definitorii ale
sufletului romanesc, anume smerenia sa caci, fiind de dimensiuni reduse, ele aduc
romanului Cerul mai aproape.

Daca le privesti ai sentimentul ca sunt asemenea unor faclii inaltate spre cer si
intretinute de dragoste, jertfa si credinta, gata sa incalzeasca inima celor ce alearga la
ele cu credinta.

Lipsite de monumentalitatea edificiilor durate din piatrd, bisericile de lemn
vadesc o legatura stransa cu casa taraneasca, lucru sesizat de marii cercetatori ai
arhitecturii populare romanesti: Paul Petrescu, Coriolan Petranu, Atanasie Pop, lon
Opris, Eugenia Greceanu, loana Cristache-Panait i multi altii®.

Unitatea tehnica, tipologica si ornamentala, care caracterizeaza aceste repere
de simtire romaneasca, marturisegte realitatea de netagaduit a transmiterii tainelor
daltuirii, sculpturii si picturii din generatie in generatie, impreuna cu credinta
stramogeasca gi iubirea de patrie. Megterul dadea viata lemnului cu vocatia creatorului
de geniu, cu smerenia slujitorului chemat la misiune si inflacarat de spiritul creator.

Traind intr-un spatiu crestinat de Sfantul Apostol Andrei, mesterul popular, acest
anonim de geniu, a invatat sa cultive frumusetile spirituale ale Bizantului Ortodox si,
trecandu-le prin filtrul geniului creator romanesc, a ctitorit bisericile de lemn cu vigoarea
tineretii fara batranete.

! Man, Grigore, Biserici de lemn din Maramureg, Baia Mare, Editura Proema, 2005, p.3.

% lorga, Nicolae, Cum s-ar cuveni si se ingrijeascd monumentele istorice?, In: Semanatorul, 14
noiembrie 1904, p. 721, cf. loana Cristache Panait, Biserici de lemn monumente istorice din Episcopia
Alba lulia, marturii de continuitate gi creatie roméaneascd, Alba lulia, Editura Episcopiei Ortodoxe
Romane a Albei lulia, 1987, p.15.

* Man, loan Eugen, Biserici de lemn din judetul Mures, monumente de artd populara roméneascd, Alba
lulia, Editura Reintregirea, 2004, p. 5.
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Daca vom incerca un exercitiu si vom merge in satele transilvanene, vom
intelege ca in jurul bisericilor de lemn, in cimitirele vetrelor vechi de sat, precum si in
preajma casei taranesti, timpul s-a oprit, dupa ce stradania colectiva si anonima a atins
apogeul. Nu stiu daca o astfel de realitate a fost generata de un sanatos spirit de
conservare sau de o frangere a filonului creator al taranului daltuitor, sculptor sau
pictor, intrerupere generata de o pervertire inerenta. Cert este ca ea exista, chiar daca
s-a manifestat diferit, din punctul de vedere a intensitatii si al duratei, in diferitele zone
ale tarii.

Definitoriu in analiza bisericilor de lemn transilvanene este apartenenta lor la
vastul domeniu al creatie populare, fiindu-le propriu tot ce implicd acest concept,
anume atat anonimatul mesterului popular si al zugravului bisericesc — in foarte multe
cazuri - cat si perpetuarea unei traditii multiseculare in spatiul constructiilor traditionale.
Fara a intra intr-un areal propriu studiilor comparate, consideram ca se impune a
aminti, cel putin pentru unele zone, tendinta amplasarii acestor edificii la marginea
padurilor, in imediata vecinatate a muntelui, in vetrele vechi de sat, fapt izvorat din
dorinta protejarii spatiului sacru: biserica si cimitirul.

Referindu-ne la planimetria bisericilor de lemn, trebuie precizat ca aceasta are la
baza constructia de lemn profana ce a suferit, din dorinta adaptarii la necesitatile
liturgice, transformari esentiale. Fiind un spatiu eclezial era necesara existenta unui
Sfant Altar, loc de manifestare al prezentei Duhului Sfant la Epicleza, al unui Naos, in
Biserica Primara, locul credinciosilor - a celor botezati - iar ulterior, mai ales in
Transilvania, spatiul rezervat crestinilor de parte barbateasca si a unui Pronaos, la
inceput rezervat catehumenilor, adica celor nebotezati, iar mai apoi loc de inchinare
pentru partea femeiasca. Prezenta Tindei, fara a fi generalizata, se consemneaza la
foarte multe biserici, nu numai de zid, ci si de lemn, functionalitatea ei stand in legatura
cu catehumenii care, dupa ce paraseau biserica la cuvintele preotului: ,Cei chemati
iegiti! Toti care sunteti chemati iesiti!”, se retrageau in imediata apropiere a intrarii spre
a-gi continua rugaciunea.

Trecand din sfera generalului in cea a particularului, propunem analizei biserica
cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”, stramutatd din satul Dretea, in Complexul
National Muzeal ,ASTRA” din municipiul Sibiu (Foto 1)*.

Incercand un scurt istoric al monumentului bisericesc, se cuvine sa precizam c3,
inainte de stramutare, biserica din lemn cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh” se afla in
partea de nord a satului Dretea, comuna Manastireni, judetul Cluj. Se presupune ca
lacasul de cult dateaza din a doua jumatate a secolului al XVll-lea, fiind ridicat la anul
1672.

Datarea ne este confirmata de o serie de elemente constructive, specifice
bisericilor de lemn din zona ridicate in aceeasi perioada, cum ar fi biserica din Nadas,
Bica, Dingaul Mare, Dingaul Mic sau Berind. Spre exemplu la Berind, ca si la Dretea, in
peretii absidei centrale si Naosului se gasesc practicate deschideri circulare care au
indeplinit, la ridicare, functia de ferestre. La fel ca si bisericile din Berind, Sumurduc,
Sard si Ticu Sat, biserica din Dretea are planul dreptunghiular pentru Pronaos si Naos
si absida poligonald. De asemenea, tipul de constructie al turnului in forma de prisma
dreapta, formata din patru stalpi de stejar fixati pe grinzile transversale ale Pronaosului
si Intariti prin cate doua contrafise pe fiecare latura, sunt elemente specifice bisericilor
de lemn de la sfarsitul secolului al XVll-lea si inceputul secolului al XVl|-lea.

“ Fondul fotografic ce insoteste descrierea bisericii de lemn cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”

apartine Bazei de date a firmei S. C. Cons - Art. S.R.L.
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Aceasta datare nu este confirmatda de Repertoriul Arhiepiscopiei Vadului
Feleac;:lui si Clujului, care aminteste anul 1214 ca fiind leatul de constructie al lacasului
de cult’.

O inscriptie cu caractere chirilice, executata in culoare neagra si incadrata
compozitional pe Catapeteasma, in registrul superior, mentioneaza:

LAcest fruntariu svantu l-au rascumparat Nistor Gheorghie cu feciorii lui,
cu Gherman si Nistor si cu Gavrila si cu gazda lui Maria pentru pomenirea loru.
Anu(l) de la Hs. 1742.”, acesta fiind considerat anul de executie a picturii.

Cercetatorii considera ca scena Rastignirii zugravita pe Catapeteasma bisericii
cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”, are o serie de analogii stilistice cu arta lui Nechita
Zugravul (1740-1775), pictor deosebit de activ in zona Clujului si a Huedinului®.

Aceeasi datd consemnata de inscriptia ante mentionata este confirmata si de o
insemnare facuta in 8 mai 1903 de catre preotul loan Leheny pe o Sfanta Evanghelie.

Inscriptia, cu caractere chirilice, mentioneaza:

»Sfdnta biserica din Dretea, precum am aflat scris intr-un orologiu vechi
s-au edificat in anul 1672, fiind preot popa Mihai.”

Pe aceeasi Sfanta Evanghelie mai existd o insemnare facuta de preotul
Augustin Pop la data de 12 martie 1937 si care spune:

»Aceasta masa au platit Lupsa Grigor $i cu Garboan Petre si cu Lupsa
Teodora ca sa le fie lor pomana in veci. Anul de la Hristos 1737.”

Credem ca este vorba despre tetrapodul de la Barbati.

in curgerea veacurilor, monumentul a suferit o serie intreagd de modificari, cea
dintdi consumandu-se in perioada anilor 1860-1870, cand pridvorul a fost inclus in
Naos si Pronaos pentru a se mari spatiul interior destinat credinciosilor.

In afara modificarilor amintite anterior, biserica a mai suferit o serie intreaga de
interventii, a caror datare nu se cunoaste, dar care erau evidente inainte de restaurare.
in acest sens, trebuie precizat ca:

- in Sfantul Altar s-au practicat doua strapungeri pe peretii de nord si de est,
destinate unor mici ferestre, care au sectionat parte din pictura interioara;

- pe peretii de nord si sud, atat ai Naosului cat si Pronaosului, s-au practicat cinci
deschideri destinate ferestrelor, si acestea conducand la pierderea picturii
originale;

- peretele de vest al Naosului (peretele de est al Pronaosului) a fost sectionat pe o
inaltime de circa 1,10 m pentru participarea femeilor la slujba religioasa;

- cafasul, printre cele mai recente interventii, a sectionat si el parte din pictura
boltii Naosului dar si a peretilor de nord si sud,

- intreaga pardoseala din Sfantul Altar, Naos si Pronaos este din lemn, fiind
refacuta recent;

- la exterior, biserica a fost acoperita cu tabla subtire, zincata, peretii captusiti cu
blani dispuse vertical, precum si 0 serie de grinzi ce par a fi inlocuite relativ
recent,

- la exterior, biserica a suferit o operatiune de suprainaltare, fiind agezata in
prezent pe o zidarie uscata de piatra de cariera din zona de provenientad a
monumentului.

Daca ne referim la programul iconografic al unei biserici de lemn, trebuie spus
ca acesta este, in foarte multe cazuri, nu numai o insiruire in imagini (Biblia nestiutorilor
de carte) a istoriei sfinte, ci si o reflectie vie asupra realitatilor istorice si sociale pe care

® Repertoriul Monumentelor Istorice si de Artd Religioasad din Arhiepiscopia Vadului, Feleacului si
Clujului, Cluj Napoca, 1982, p. 244-245

® Marius Porumb, Dictionar de Pictura Veche Romdaneascd din Transilvania secolele XII-XVIlI,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1988, p. 114 si p. 257.
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lumea satului, din cele mai intunecate vremuri ale existentei sale, le-a trait. Altfel spus
nu trebuie sa mire pe nimeni daca in locul sutasului Loghin, cel ce i-a impuns coasta
Mantuitorului lisus Hristos, regasim zugravit un ostas otoman insarcinat de oranduire
cu strangerea zeciuielii. Istoria cunoaste adaptarile ei, tradatori ai adevarului sunt la tot
pasul, asa incat, nu vom mai incerca nici un sentiment de mirare daca il vom regasi pe
Pilat mare ienicer, sau pe marii ierarhi ai veacului al IV-lea, imbracati in costume
nationale. Nici imbracamintea de curte domneasca, purtata de sfintii marturisitori, nici
hainele de domnite, purtate de sfintele mucenite si nici portul traditional, afisat de
Mantuitorul, nu trebuie s& ne uimeasca foarte tare, caci, astfel de realitati nu sunt
apanajul exclusiv al iconografiei romanesti, ci ne vin pe filiera bizantina, fiind o
caracteristica pentru intreaga lume ortodoxa ce ne inconjoara.

Biserica a fost tributara vremurilor pe care le-a trait caci, fiind in parte suma
credinciosilor care o insumeaza, ea a fost si locul de manifestare a bucuriilor i
neajunsurilor lor, in acele vremuri poate singurul lor refugiu. Tn acest context gandim ca
astfel de elemente inovatoare, consemnate la nivelul programului iconografic, isi
gasesc explicatia lor pertinenta, devenind, alaturi de insemnarile pastrate in paginile
cartilor de cult, adevarate jurnale ale lumii satului romanesc, nesecat izvor de studiu si
reflectie pentru specialistii ce sunt chemati sa le descopere tainele.

Biserica cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh” din satul Dretea, stramutata in
Complexul National Muzeal ,ASTRA" Sibiu, impresioneaza la nivel de reprezentare
teologica si simbolica.

PRONAOS

Tavanu! Pronaosului cuprinde un camp central amplu, pictat in albastru Prusia si
decorat cu stele albe, delimitat de un brau lat decorativ, ornamentat cu motive
fitomorfe, pictate in verde si rosu, pe care zugravul a ales a reprezenta Sfinte Mucenite
si Cuvioase, impreuna traitoare in imparéatia Cerurilor (Foto 2).

Prezenta in Pronaos a medalioanelor si compozitiilor avand ca personaje sfinte
numai femei, sta in legatura cu dimensiunea functionald pe care o avea incaperea,
anume aceea de a gazdui in timpul slujbei bisericesti credincioasele.

Partea barbateasca, daca ne e ingaduitd exprimarea, e reprezentata in
compozitia de pe peretele de est prin zugravirea Mantuitorului si a ingerului binevestitor
de la Sfantul Mormant (Foto 3).

Alegerea nu e intdmplatoare si sta in legatura cu evenimentul biblic ce
incununeaza opera Mantuitorului si-i certificd dumnezeirea - Invierea Sa din morti -
dand astfel greutate cuvintelor Apostol Pavel, care spunea ca prin femeie ne-a venit
mantuirea.

Tavanul, pe care regasim in reprezentare astrele ceresti (soarele si luna), este
incadrat de un element fitomorf, mai precis de un vrej care simbolizeaza continuitatea
sau teologic spus vesnicia (Foto 4).

Daca vom zabovi asupra imaginii cuvioaselor, vom observa ca obiectele purtate
in maini de sfintele femei dau imaginea jertfei lor, vorbindu-ne de felul in care au trait si
au murit aceste misionare ale bisericii primare. Cuvioasele poarta in mana stanga
potirul Sfintei Impartasanii, iar in mana dreaptd simbolul globului cruciger, motiv al
jertfei universale, dandu-ne astfel adevarata dimensiune a vietii bunului crestin.
Credinta in invatatura Mantuitorului si certificarea acestei credinte prin impartasirea cu
trupul si séngele Lui (Foto 5).

Medalioanele au fundalul in ocru deschis si sunt delimitate in doua liniaturi in
rosu si alb de fundalul albastru Prusia, simbolizand cerul si decorat cu stele albe.
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NAOS

Ajungand cu analiza noastra in Naos, vom vedea ca pe peretele de vest,
zugravul a ales a reprezenta Gradina Raiului, in mijlocul careia Dumnezeu face pe Eva
din coasta lui Adam. Observam anumite detalii pe care, consideram ca analiza noastra
trebuie sa le puna in evidenta. Dumnezeu, cel ce da viata Evei, nu este lahve al
Vechiului Testament ci insusi Mantuitorul lisus Hristos, ceea ce da reprezentarii
elementul ei de unicitate (Foto 6).

Tabloul cuprinde si momentul izgonirii protoparintilor din Rai, ca urmare a
calcarii poruncii dumnezeiesti, moment al carui dramatism este reliefat prin prezenta
Arhanghelului Mihail ce ridica amenintator sabia asupra renegatilor (Foto 7).

In registrul inferior al peretelui de vest, despartit printr-un brau decorativ de
registrul superior, de-a dreapta si de-a stanga usii de acces regasim scenele : ,Doctorii
fara de arginti, Cosma si Damian” si ,Sfintii Imparati Constantin si mama sa Elena”.

Bolta Naosului, bogata in reprezentari, ni-i infatiseazd pe Dumnezeu Tatal, cel
vechi de zile, pe Mantuitorul lisus Hristos Pantocrator, pe Duhul Sfant intr-o
reprezentare putin comuna, aceea a ingerului inaripat, si pe Maica Domnului in Slava,
avand la stanga sa pe Apostolul loan, pe care Hristos i |-a incredintat sprijin si ajutor.
Ramane lesne de constatat preacinstirea ce se acorda Fecioarei Maria daca analizam
proportiile fizice pe care pictorul anonim a ales a le intrebuinta atunci cand a zugravit
cele doua personaje biblice: Maica Domnului si Sfantul Evanghelist loan (Foto 8).

in legatura cu proportile in picturd, trebuie specificat ca nici in cazul
reprezentarilor din biserica cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”, ca de altfel marea
majoritate a programelor iconografice realizate de zugravii bisericilor de lemn, nu se
constatd o respectare a raporturilor de proportionalitate impuse, sau mai bine spus
propuse, de studiile de specialitate’.

Fundalul boltii Naosului este executat in rogu si decorat cu simbolul stelei
executat in alb. Medalioanele sunt inconjurate de un brau decorativ executat in rosu si
alb cu motivul liniei frante.

Toate medalioanele au fundalul in albastru si decorat cu stele albe.

La jumatate, bolta prezinta un brau in altorelief decorat cu motivul torsadei.

Primul si al treilea registru al Boltii are fundalul executat in trei culori: albastru,
ocru deschis si rosu, in timp ce registrul median are fundalul executat in albastru
Prusia, decorat cu stele albe si rosii. Registrul median este delimitat de doua barne
decorative: cel superior cu motivul valului in rosu, ocru deschis si albastru, cel inferior
cu acolade cu motive fitomorfe. Bolta se incheie cu un brau decorativ lat, pe un fond in
ocru deschis decorat cu motive fitomorfe in albastru si rosu dispuse in acolade mari, de
tip baroc.

Coborand cu privirea, vom observa ca zugravul a ales a reprezenta, pe doua
miniregistre ale registrului superior, pe cei 40 de Mucenici pe care Biserica Crestina ii
praznuieste in fiecare an in data de 9 martie.

intre cele doud miniregistre sunt zugravite ultimele momente ale activitatii
pamantesti ale Mantuitorului lisus Hristos: prinderea, judecata si patimile Sale.

Ramanand cu analiza la nivelul medalioanelor sus mentionate, sunt de
evidentiat cateva detalii ce necesita, spre lamurire, o serie de explicatii.

Peretele de nord prezinta, |la partea superioara, un brau decorativ lat,
ornamentat cu stele albe si inchis cu elemente decorative trilobate, executate in rosu.

Peretele de sud, a fost transmutat in secolul al XIX- lea pentru largirea Naosului
si Pronaosului si prezinta acelasi brau decorativ descris la peretele de nord.

" In sensul celor evidentiate, propunem analizei Gusev, Nikolai; Mihail Dunaev, Karelin, Rafail indrumar
iconografic, vol. |, Bucuresti, Editura Sofia, Editura Cartea Ortodoxa, 2007.
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lisus Hristos este zugravit purtand port national si stand la judecata inaintea
regelui Irod® (Fobb 9).

CATAPETEASMA

Plecand de la inscriptia pe care o regasim in stanga registrului superior al
Catapetesmei : ,Acest fruntar (sfant) l-au rascumparat Nistor Gheorghe cu feciorii lui,
cu Gherman, sicu Nistor, si cu Gavrila si cu gasda a lu Maria Patrui, pomenirea loru,
pomand, in veci, pomana loru. Anul de la Hristos 1742, constatam anul pictarii
Catapetesmei (Foto 10).

Pictura Pronaosului, Naosului si a Sfantului Altar, apartinand unui zugrav al carui
nume ramane anonim, este popular executata, tradand si o anumita limita in abordarea
programului iconografic. Aceste elemente, coroborate cu o abordare destul de
inovatoare la nivel de vestimentatie, ne face sd opindm ca pictura in cauza este
anterioara celei executate pe panza Catapetesmei la 1742.

Pe un fond pictat intr-un albastru ceruleum ni se prezintd spre contemplare,
scena rastignirii Mantuitorului lisus Hristos intre cei doi talhari. Imaginea, plina de
dramatism, are in centru pe Rastignit, asupra Sa convergand privirile tuturor
personajelor secundare (Foto 11).

Exista o teologie a trupului pe care zugravul anonim o stapaneste la superiativ.
Dramatismul este accentuat de anumite detalii care vin s& dea anvergura suferintei
Mantuitorului. Cei doi talhari nu sunt pironiti pe cruce, ci sunt legati, crucile lor fiind mai
mici decat cea a lui lisus.

Un alt detaliu demn de evidentiat il observam in partea dreapta a registrului
superior. Pilat, guvernatorul roman, calare pe cal, conduce o ceata de soldati romani.
Poartd pe cap turban, dar imbrdacamintea si incaltdmintea trddeaza apartenenta la
lumea apuseana a boierilor de curte. In mana tine amenintator un sceptru. Din ceata de
osteni, ne atrage atentia centurionul, conducatorul armatei, care poarta pe cap turban
otoman, deosebindu-se de soldatii ce-l preceda care poarta coifuri militare. La nivel de
vestimentatie evidentiem aceeasi apropriere de lumea apuseana, de imbracamintea
romaneasca afisata la curtile domnesti (Foto 12).

Consideram ca turbanul era, in acceptiunea zugravului bisericesc, semnul
distinctiv al autoritatii, lucru care se probeazad atunci cand analizam vestimentatia
celorlalte personaje biblice reprezentate.

Loghin, sutasul ce impunge coasta Mantuitorului, este singurul personaj
imbracat cu platosa. Sfintele Femei ce contempla suferinta lui Hristos, pictate in pozitia
ornata, tin mainile Tmpreunate in rugaciune (Foto 13).

Cei doi talhari, antitetici in comportament, sunt numiti ca atare si de zugravul
anonim: Inteleptul Gaspar si Nebunul din Jina. Era o practica raspandita, atat in lumea
iudaica, céat si in cea romana, stergerea numelui din diptice, a aceluia ce nu era vrednic
de amintire urmasilor.

Ramanand in partea inferioara a registrului superior, vom evidentia o insusire de
Sfinti Apostoli si Evanghelisti, avandu-i in centru pe Mantuitorul lisus Hristos, flancat de
Maica Domnului si de Sfantul loan Botezatorul.

® Au existat trei regi cu numele de Irod care au condus poporul ales intr-o perioada de timp relativ scurta,
acestui motiv datorandu-se multimea confuziilor facute. Irod Antipa a luat parte la procesul lui Hristos.
Irod Antipa a fost izgonit la Lyon in Franta, de Caligula, in 41 d.Hr. Dupa izgonirea lui, provinciile pe
care le-a guvernat i-au fost date Iui Irod Agrippa. El I-a omorat pe lacov, |-a aruncat pe Petru in
inchisoare, a fost lovit de Dumnezeu si a murit (Faptele Apostolilor, cap. 7) in 44 d.Hr. Doamna White
gresea cand spunea ca acelasi Irod care |-a ucis pe loan Botezatorul si a fost martor la procesul lui
lisus, a fost acela care I-a omorat pe lacov. Cunoscut si sub numele de Irod cel Mare, acesta a murit cu
multi ani inainte de inceputul activitatii misionare a Mantuitorului lisus Hristos, mai precis pe cand El se
afla in Egipt impreuna cu losif si Maria, alungati fiind de porunca daté de tiran de a fi ucisi toti pruncii
mai mici de 1 an.
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Pe un fond de albastru grizat sunt zugraviti, in pozitie oranta, de-o parte si de
alta a compozitiei Deisis, urmatoarele personaje noutestamentare: Apostolul Toma,
Apostolul Bartolomeu, Apostolul Andrei, Evanghelistul Marcu, Evanghelistul Matei,
Apostolul Petru, Apostolul Pavel, Evanghelistul Luca, Evanghelistul loan, Apostolul
lacov, Apostolul Simon si Apostolul Filip.

Sfintii Apostoli si Sfintii Evanghelisti pictati de zugravul anonim sub arcade rosii
cu bumbi terminali sunt despartiti de compozitia Deisis prin doi stalpi miniaturizati.
Consideram ca aceasta a fost intentia pictorului, dacé ne uitam ca linia peisajului se
rupe la nivelul solului (Foto 14).

Daca personajele colaterale compozitiei Deisis, il contempla pe Hristos tronand,
Maica Domnului si loan Botezatorul privesc frontal.

Cele doua registre sunt separate de o banda in culoare deschisa, pe care apar
inscriptionate cu negru, cu caractere chirilice, numele personajelor, separate intre ele
de cate o floare sub forma de cruce.

Registrul superior este delimitat la nivelul bolti de o banda in ocru deschis
decorata cu motive geometrice pictate in negru.

Nu putem incheia descrierea programului iconografic de la nivelul Catapetesmei,
fara a evidentia un alt text ce este cuprins in cartea tinutd deschisa in maini de catre
lisus. Nu am putut traduce decat partial textul, insa acesta confirma, prin cuvintele
... anul de la Hristos 1742", datarea inscrisa in partea stadnga a registrului superior
(Foto 15).

ALTAR

Pe peretele de nord al absidei centrale, in dreptul Proscomidiarului, scenele
biblice alese spre reprezentare, stau in stransa legatura cu jertfa Euharistica. Este
vorba de ,Jertfa lui Avram” si ,Hristos in Sfantul Potir” (Foto 16).

Pe peretele de est, in conformitate cu Ermina de traditie bizantin, zugravul a
ales a infatisa pe Sfantul Arhidiacon Stefan tindnd in maini Biserica lui Hristos si
cadelnita, urmat de un sir de Sfinti lerarhi, parinti de seama ai Bisericii Primare: Sfantul
lerarh Grigorie de Nazzians, Sfantul loan Slataru (Gura de Aur), Sfantul Vasile cel
Mare, Sfantul Chiril al lerusalimului, Sfantul Spiridon al Trimitundei Facatorul de Minuni,
Sfantul Nicolae de Mira Litiei si Sfantul Atanasie al Alexandriei.

Sirul Sfintilor lerarhi este incheiat de un Sfant Arhidiacon, din a carei
reprezentare nu ni s-a mai pastrat decat o parte a mainii ce tine cadelnita (Foto 17).

Pe bolta Sfantului Altar, intr-o altd reprezentare, unica in felul sau, pictorul a
zugravit teofania de la copacul Mamvri, acolo unde lahve s-a aratat lui Avraam si Sarei,
Dumnezeu in Trei Persoane (Foto 18).

Pe peretele de vest al absidei centrale il descoperim pe Mantuitorul lisus Hristos
in Slava, tinut de Arhangheli si avand la picioare Heruvimi gi Serafimi cu aripi intinse
(Foto 19).

Registrul superior al absidei centrale, pe toata suprafata sa decrosata, ce
cuprinde peretii de nord, est si sud, ne releva, pe doua mini registre, cete de ingeri si
heruvimi la partea superioara a registrului superior, Apostolii si pe Maica Domnului in
Slava, la partea inferioara a registrului superior. Insemnétatea teologica a reprezentarii
este adanc intrupata textului: o scara a Cuvantului lui Dumnezeu ce coboara din Sanul
Sfintei Treimi si, prin intermediul Sfintilor Ingeri, se descopera Sfintilor Apostoli si prin ei
poporului. In centru observdm cum Sfintii Ingerii ridicad n Slavad pe Fecioara Maria ce
tine in maini Cartea Sfanta. Ea insumeaza in paginile ei, tot ceea ce Dumnezeu a
trimis, prin alesii Sai, spre cunostintd oamenilor. Fecioara inchide cercul, ea, care prin
Fiul sau, a completat planul mantuirii noastre (Foto 20).

Fundalul fiecarei secvente este pictat in nuante de rosu si decorat cu simbolul
stelei executat cu negru. Medalioanele din registrul superior au la partea inferioara
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decoratii florale si vrejuri ce amintesc de stilul baroc. Medalioanele din registrul inferior
sunt inconjurate de un brau decorativ subliniat cu negru, avand motivul norului. Grinzile
care separa secventele boltii au fundalul in griuri si sunt decorate cu elemente florale
stilizate, executate cu negru.

Partea superioara pe care se profileazd chipurile a fost rezervata cerului
executat in albastru ultramarin si decorat cu motivul stelei, executata in alb.

Grinzile peretelui de vest sunt pictate cu elemente florale in verde, crom si rosu,
in arcaturi ample. Grinzile care despart peretii de cupold sunt pictate cu motivul
torsadei in rosu, griuri de albastru si ocruri deschis.

Sintetizand, putem afirma ca programul iconografic al bisericii de lemn cu hramul
.Pogorarea Sfantului Duh” din Complexul National Muzeal ,ASTRA” Sibiu, justifica
afirmatia potrivit careia ,caracteristicile picturii romanesti, care adeseori s-a ridicat chiar
induntrul artei bizantine, pana la formule cu totul remarcabile, sunt incd numai
aproximativ cunoscute.®”

Referindu-ne la starea de conservare a lacasului de cult, constatata inainte de
restaurare, trebuie precizate urmatoarele aspecte:

Analizele biologice efectuate'® au relevat faptul ca suportul de lemn de stejar nu
prezenta forme de biodegradare, in ciuda unui slab atac mai vechi de insecte xilofage,
localizat pe panoul de Catapeteasma, atac insa care nu a afectat, in nici un fel,
rezistenta mecanica a lemnului, ca suport pentru stratul pictural. Acelasi lucru putem sa
spunem si despre lemnul de brad folosit la constructia boltilor.

Investigatiile chimice'' si stratigrafice realizate au relevat procedeul folosit Ia
toate bisericile de lemn, de completare a suportului in zonele interstitiale, create de
barnele peretilor cu tesatura din fibra de canepa. Grundul care le fixa avea grosimi
variind intre 320-400 um si era constituit din pasta omogena, pe baza de ipsos, avand
ca liant un clei animal. El continea, in cantitati foarte mici, impuritati, in special silicati.
Stratul de grund era dispus in lungimea fibrei lemnului, fapt ce a condus la aplatizarea
diferentelor de nivel.

Atat la baza, la contactul cu suportul din lemn, cat si la suprafata sa, grundul
prezinta straturi izolatoare de natura proteica si amidon.

Doua sunt cauzele majore care au contribuit la degradarea accetuata a picturii
interioare si la pierderea a suprafete mari de strat pictural: infiltratile de apa - chiar
contactul direct cu apa de ploaie - si interventile umane consemnate de-a lungul
timpului.

Infiltratiile de apa care au ajuns pana la stratul de culoare au provocat, pe langa
desprinderi ale acestuia de pe grund, multiple patari datorate, atat stratului de murdarie
aderenta si fum al picturii, precum gi antrenarii grundului din ipsos.

Aceleiasi cauze i s-a datorat multitudinea pierderilor de strat pictural din zonele
interstitiale, care au avut drept suport tesatura din fibra de canepa si care a condus la
desprinderea completa, de-a lungul timpului, a stratului pictural original.

O alta cauza, cu o influentd decisiva asupra starii de conservare a picturii, a
reprezentat-o umiditatea relativa. Masurarea umiditatii lemnului si determinarile
umiditatii relative de peste 70%, cu mult peste nivelul admis pentru lemn, ceea ce a
condus la tensiuni mecanice, atat pe o perioada mai indelungata de timp, céat si zilnice.

® Busuioceanu, Alexandru, /coane vechi roménesti, In: ,Revista Ramuri”, 1929, nr.1, ian. p. 3.

' Bucsa, Livia, Expertiza biologicd la biserica de lemn cu hramul ,Pogordrea Sfantului Duh” din
Complexul Muzeal ,ASTRA” Sibiu.

B Bogdea, Doina, Expertizd chimicd la biserica de lemn cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh” din
Complexul Muzeal ,ASTRA” Sibiu.
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Dintre interventile umane care au afectat grav starea de conservare a picturii
interioare sunt de mentionat interventiile executate in curgerea veacurilor asupra
monumentului istoric.

Datorita faptului ca biserica a fost in cult, iar in practica religioasa s-au primit
drept danii stergare, odoare, icoane etc., acestea au fost fixate in cuie pe pereti, fapt ce
a condus la pierderea stratului pictural, pe o multitudine de suprafete. Aceleiasi cauze i
s-au datorat si numeroasele frecari ale stratului de culoare, unele ajungand pana la
grund. in practica de cult, steagurile au fost depozitate in Naos, fapt ce a condus la
numeroase zgarieri sau dizlocari ale stratului de culoare.

In cafas, datoritd aglomeratiei si a modului de comportament al enoriasilor,
pictura prezenta, inainte de restaurare, suprafete ample cu frecari, panza interstitiala cu
pictura originala fiind sfagiata si exitand sute de inscriptionari de nume, facute pana in
profunzimea grundului.

Folosirea lumanarilor a contribuit din plin la ,afumarea” picturii originale, mai ales
in Sfantul Altar si pe bolta Naosului, peste care s-a asezat un strat superficial de
murdarie aderenta.

Necunoscand, decat in mica parte, istoria materiala a monumentului,
interventiile mai vechi facute asupra picturii interioare a bisericii de lemn de la Dretea,
nu putem reconstitui in totalitate inlantuirea cauzelor si efectelor care au contribuit la
degradarile existente inainte de restaurare.

Avand in vedere faptul ca biserica de lemn cu hramul ,,Pogorarea Sfantului Duh”
din satul Dretea, comuna Manastireni, judetul Cluj, a fost stramutatd, propunerile
privind interventia de urgenta asupra monumentului si a picturii interioare au tinut cont
de necesitatile pregatitoare stramutarii.

In urma probelor prelevate si a analizelor chimice efectuate asupra stratului
pictural, s-a constat ca a fost folosit drept adeziv clei animal, gama cromatica fiind
dominata de pigmenti de ocru din silicati argilosi cu oxid de fier hidratati, siene pe baza
de oxizi de fier hidratati, nuante de rosu, miniu de oxid de plumb, verde malachit etc'.
Pentru conturarea personajelor si realizarea blicurilor vesmintelor, zugravul a folosit
doua modalitati: sublinierea cu negru sau sublinierea cu o nuantd mai inchisa din
aceeasi culoare cu fondul. Nimburile sunt executate in galben auriu sau ocru galben si
subliniate, in marea lor majoritate, cu negru.

Astfel, prima operatiune de restaurare-conservare a constat in consolidarea
stratului pictural cu clei de peste si foita japoneza.

intrucat toate elementele componente ale monumentului urmau a fi
dezasamblate, era necesara desprinderea panzei de cénepa ce acoperea spatiile
interstitiale dintre grinzi si dintre scanduri si consolidarea acestora cu hartie pelur,
pentru a proteja mai bine stratul de culoare original si a pregati astfel, ambalarea
individuala a fiecarui element component.

Etapa urmatoare a constat in inregistrarea fiecarui element al monumentului in
sit si intocmirea unei schite ajutatoare cu situarea acestora in sit.

Pe perioada dezasamblarii monumentului, au trebuit luate masuri de conservare
si de protejare atdt a monumentului, cat si a elementelor componente. In paralel s-a
facut impachetarea fiecarui element in parte, in asa fel incat la partea superioara a
cutiei sd se afle padnza de canepa interstitiala consolidatd cu clei de peste, foita
japoneza si hartie pelur, pentru a nu-i mai provoca alte socuri fizice, care ar fi putut
conduce la amplificare pierderilor de strat pictural sau strat de culoare.

Pentru a proteja fiecare element in parte, pe parcursul transportului de la Dretea
la Sibiu, au fost confectionate stinghii de lemn, distantoare intre cutile asezate in

2 I1bidem.
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magini. La asezarea cutiilor Tn masini, aceste stinghii intermediare au avut si rolul de a
atenua socurile mecanice pe parcursul transportului.

Transportul a fost supravegheat si protejat, in asa fel incat sa nu existe
posibilitatea producerii unui incident neplacut.

Aducerea in noul sit de la Sibiu si protejarea elementelor componente ale
monumentului, pana la montarea acestora, s-a facut sub supravegherea specialistilor
restauratori.

Referindu-ne la restaurarea monumentului istoric trebuie specificat ca aceasta s-
a realizat cu responsabilitate de o echipa de restauratori condusa de domnul Octavian
Ciocsan.

Salutam si cu acest prilej demersul reparator al domnului director Corneliu Bucur
care, prin stradania neobosita, a reusit sa restaureze si sa redea circuitului turistic
aceasta ,Capela Sixtina” a arhitecturii populare romanesti, ridicand la doua numarul
bisericilor de lemn, monument istoric, adapostite de acest spatiu definitoriu al
arhitecturii populare europene. Insumand creatii reprezentative pentru fiecare regiune a
tarii, aceasta reduta, stindard in calea uitarii, reprezinta si va reprezenta peste veacuri,
intr-o Europa secularizata si secularizanta, cartea de vizita a unui neam greu incercat
de stapaniri efemere dar chinuitoare.

»Muzeele, in ansamblul lor, indiferent de profilul stiintific (tematic) reflecta,
asemeni unei oglinzi, aspectele fidele unei realitati istorice sau contemporane, dintr-o
evolutie seculara sau milenara a naturii $i societatii, ceea ce le-a conferit si definitia de
oglinda vietii"**.

Cand vizitezi acest spatiu muzeal ai sentimentul omului care descopera, intr-un
perimetru care s-ar dori extins, 0 Roméanie in care timpul s-a oprit. Strain de aceasta
emulatie urbana, redus la valorile definitorii ale satului roméanesc, acest areal
descopera privitorului avizat si nu numai, spiritul creator al omului de geniu.

Mesterul popular, acest parinte al frumusetii firesti, a maiestrit casa si a ctitorit
biserica satului, daruind-o urmasilor sai. Nu a urmarit sa probeze masura valorii lui, nu
si-a impus sa dainuiasca cu orice pret.

Acest anonim de geniu, veritabil teolog, care a increstinat sistemul decorativ
pagan al casei taranesti, invatand de la slujitorii Sfintelor Altare, iar apoi propovaduind
altora ca Apollo, Zeul Soare, a devenit Hristos, Soarele Dreptatii, ca sarpele,
intruchiparea zeilor mani, forte protectoare ale casei, s-a metamorfozat, amintind de
sarpele inaltat de Moise in pustie, ca elementul ,torsadei”, semn al continuitatii, a primit
conotatii biblice, devenind simbol al vegniciei, este marele artizan al continuitatii si
desavarsirii arhitecturii populare ecleziale.

In lumina acestor constatari am convingerea c& vom descoperi o multitudine de
motive care ne-ar indemna sa blamam neputinta unui neam care a uitat de unde a
plecat si cat de mare nevoie are sa se intoarca la izvoare, sa se defineasca si prin
intermediul acestor marturii de traire profunda si sa descopere lumii secularizate,
printre altele, si micile sale biserici de lemn care i-au adus romanului Cerul mai
aproape.

Am intelege ca bisericile de lemn ale taranilor romani constituie aproape
singurele creatii originale apreciate, iar aceasta nu numai pentru ca exponatele ,de
piatra” ale romanilor, create de arta cultd, sunt mai rare, ci pentru ca, alaturi de
valoarea artistica ante mentionata, ele sunt si adevarate documente ale artei populare.

" Bucur, Corneliu loan, Problema fundamentald a stiintei si etnomuzeologiei romanesti, in secolul

al XX-lea: Cunoasterea si reprezentarea identitatii etno-culturale, Tn: ,Cibinium 2001-2005", Sibiu,
2006, p. 29.
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Ni s-ar revela ca ,alaturi de constructiile similare din Moldova, Banat, Muntenia
si Oltenia, bisericile de lemn transilvanene alcatuiesc o bogata zestre culturala
nationald mostenita de la Tnaintasi”'*.

Am propune, in incheiere, sa meditam la cuvintele lui Nicolae lorga, care
prefateazd cartea domnului Alexandru Panaitescu'®, cuvinte ale caror actualitate
frapeaza:

,Noi am fost un popor care nu am stiut cu ce sa ne mandrim, si erau lucruri cu
care am fi putut sa ne mandrim si am crezut ca ne putem mandri cu lucruri care, privite

bine, contribuie sa ne umileasca.”

CONNECTION BETWEEN THE PAST AND THE FUTURE,
THE CHURCH WITH THE TITULAR SAINT
»THE DESCENT OF THE HOLY SPIRIT”
FROM NATIONAL MUSEUM COMPLEX ,,ASTRA” SIBIU

The architecture of Transylvanian wooden churches indicates, over centuries,
the intensity of a nation which succeeded in understanding its calling. These
monuments of authentic Romanian genius are, in their actual shape, the result of a long
process which has been indissolubly related to the geographical, historical, cultural,
social and economic realities.

The church with the titular saint ,The Descent of the Holy Spirit” from National
Museum Complex “Astra” Sibiu impresses from both theological and artistic point of
view.

We can claim that the iconographical program of the wooden church with the
titular saint ,The Descent of the Holy Spirit" of National Museum Complex ,ASTRA"
Sibiu justifies the affirmation according to which the characteristics of Romanian
painting, which has often risen even in the area of the Byzantine art, and has reached
absolutely remarkable formulas, are not yet entirely known.

Referring to the restoration of this historical monument, we must stress that it
was done with responsibility by o restoration team leaded by Mr.Octavian Ciocsan.

With this occasion we also welcome the repairing process suggested by Mr.
Corneliu Bucur, manager of The National Museum Complex ,ASTRA”", who, through his
inexhaustible endeavour, has succeeded in restoring this monument and rendering it
to the tourists. As a consequence now this definite area of folk architecture has two
wooden churches that are considered historical monuments.

Totalising representative creations for each province of the country, this flag of
remembrance, represents and will represent over centuries, into a secularised and
secularising Europe, the visiting card of a nation which has been condemned to
passing but cruel dominances.

' Ichim, Daniel, Monumente de arhitecturd popularad din judetul Bacau — Bisericile de lemn, Roman,
Editura Episcopiei Romanului i Husilor, 1984, p. 7.
'> Panaitescu, Alexandru, Remember Mandstirea Véacaresti, Bucuresti, Editura Simetria, 2008, p. 1.
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Foto 1
Biserica cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”,
Dretea, judetul Cluj

Foto 2

Detalii perete Vest - Pronaos

Foto 3
Detalii perete Est - Pronaos
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Foto 4

Detalii perete Nord - Pronaos

Foto 5

Detalii perete Nord - Pronaos 2

Foto 6
Detalii perete Vest - Naos

Foto 7

Detalii perete Vest - Naos

Foto 9
Foto 8 Detalii perete Nord - Naos

Detalii bolta - Naos
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Foto 10 Foto 11
Detalii perete Est - Naos Detalii perete Est -
Naos

Foto 12 Foto 13

Detalii perete Est - Naos Detalii perete Est - Naos

Foto 14 Foto 15

Detalii perete Est - Naos Detalii perete Est - Naos
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Foto 16
Detalii perete Nord-Est - Altar

Foto 17
Detalii perete Sud-Est - Altar

Foto 18
Detalii bolta- Altar

Foto 19
Detalii bolta- Altar

Foto 20
Detalii bolta- Altar
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