FILMUL DOCUMENTAR $I IMAGINEA COTIDIANULUI

dr. Dumitru BUDRALA

Ce imagini ale cotidianului ni se ofera, in Romania, despre Romania? Ce vedem
zilnic pe posturile romanesti de televiziune? Imagini despre felul in care isi traiesc
cotidianul marii perdanti ai schimbarii regimului comunist: muncitori, someri inghesuiti
in cartiere de blocuri, tarani, fosti CAP-isti? Imaginea profitorilor tranzitiei? Felul in care
celelalte etnii i percep pe romani sau modul cum romanii ii vad pe ceilalti? Cum ii vad
ardelenii pe moldoveni, moldovenii pe olteni, oltenii pe ardeleni si reciproc? Unde sunt
si cum traiesc romanii din afara granitelor? Si intrebarile pot continua.

Dincolo de programele de stiri, publicul romanesc, mare consumator de
televiziune, este familiarizat cu reportajul TV, caruia i se spune, impropriu,
,<documentar’. Reteta acestui gen de ,documentar” este urmatoarea: se alege o tema
din zona rurala, daca este despre folclor sau obiceiuri cu atat mai bine, se pregatesc
subiectii: mai intotdeauna ei trebuie sa fie imbracati in costume populare aratoase, de
sarbatoare. Apoi sunt pusi sa cante si sa reproduca obiceiuri mai mult sau mai putin
traditionale. Fondul acestui tip de ,documentar” il constituie comentariul redactorului
emisiunii, care ne explica ce vedem pe ecran, bineinteles pe un fond muzical. Acest
gen de reportaj de televiziune, incremenit in tipare si reflexe de reprezentare venite din
timpul comunismului, din traditia de documentar made by Sahia, este departe de
atingerea unor problematici cum ar fi aratarea unui mod de viata, a unor mentalitati sau
fenomene sociale complexe.

Or, in lumea occidentald, productia si difuzarea pe televiziunile publice a
documentarelor de lung metraj, documentare de investigatie bazate pe cercetari si
filmari observationale, apartin unei normalitati.

In Europa, chiar si in Europa de Est, in majoritatea tarilor post-comuniste,
televiziunea publica are o emisiune saptamanala de film documentar, care prezinta
cele mai reusite documentare de investigatie a realitatilor sociale din tara respectiva.

Faptul ca romanii au un apetit mare pentru documentar o dovedeste rezultatul
anchetei facute de Consiliul national al audiovizualului, potrivit careia dintr-o medie de
35 de canale internationale transmise prin cablu, cea mai mare audienta o are tocmai
canalul Discovery. Apetitul telespectatorului roman este satisfacut de acest canal, care
transmite non-stop documentare comerciale. In schimb, publicul nu are sansa de a
vedea, nici pe Discovery si nici pe alte canale transmise in Romania, filmele
documentare necomerciale produse in lume in momentul de fata si nici macar cele 20-
30 realizate anual de catre diferite televiziuni sau cineasti independenti din Europa
despre realitatile romanesti. In ceea ce priveste productiile romanesti, nu credem ca se
intrezareste vreo speranta ca in viitorul apropiat sa apara filme documentare de
investigatie si analiza a realitatilor sociale din Romania, la nivelul productiei europene
de gen.

Pelicula si antropologia

Cercetarea antropologica se bazeaza pe fapte, pe datele selectate pe teren in
cursul cercetarii de teren, unde antropologul, observator participant, trece printr-un
proces de decizii constante de selectare si inregistrare a informatiilor, a ,faptelor”
relevante pentru ipoteza lui stiintifica formulata anterior. Existd o serie de conventii
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metodologice, care ghideaza aceste decizii de selectare, 0 metodologie a antropologiei
moderne, formulata pentru prima data de catre Bronislaw Malinowski in anii 1920-30.
De atunci, aceste conventii au trecut printr-o serie de schimbarri.

Cercetatorii si teoreticienii stiintelor sociale se confruntd intr-o anumita masura
cu intrebarea: Cum s-ar putea reda sau descrie toate aspectele societatii cu ajutorul
acestei metodologii?

Cu totii sunt insa de acord astazi in a admite ca, in fapt, nu exista posibilitatea
unei redari/reprezentari absolute a vietii sociale. Prin urmare, tot cea ce se publica ca
rezultat al unor cercetari sociale este mai mult sau mai putin distorsionat pe mai multe
planuri fata de realitatea sociala pe care antropologii vor sa o reprezinte.

Fascinatia si entuziasmul antropologilor in utilizarea peliculei ca pe unul dintre
cele mai importante metode de inregistrare in munca de teren se explica prin faptul ca
pozitia operatorului, ,cel care observa si inregistreaza” mimeaza intrucatva pozitia
antropologului, de observator participant. Exista si o alta cauza, anume ca o mare parte
din cea ce se intampla pe teren, poate cele mai savuroase detalii, nu pot fi redate prin
alte metode, pierzandu-se in procesul de teoretizare si redactare a textului scris. Astfel,
pelicula a venit sa ofere speranta ca, prin utilizarea inregistrarilor pe film, aceasta
deficienta ar putea fi eliminata.

inca de la aparitia lui, filmul a ap&rut ca un instrument foarte atragator pentru
redarea obiectiva si vie a comportamentului uman si a vietii sociale. Filmul parea un
mediu foarte promitator pentru redarea mult mai eficienta a aspectelor vizibile ale vietii
sociale din culturile necunoscute ochiului european, fatd de descrierile statice ale
textelor gtiintifice, incremenite in jargonul de specialitate.

Filmul antropologic

La inceputurile documentarului, cineastii pionieri si-au pus toate sperantele in
posibilitdtile nelimitate oferite de inregistrarile cu camera de filmat. Teoreticianul si
faimosul documentarist rus Dziga Vertov' afirma entuziast, ca obiectivul camerei de
filmat sau, cum il numea el, ochiul-camera (Kino-eye), transcede capacitatea ochiului
uman de a vedea si de a inregistra/reda un fenomen in secvente consecutive limitate
in timp si spatiu.

Asadar, cu ani buni Tnainte de pionieratul lui Malinowski, inca de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, a existat tentatia folosirii camerei de filmat pentru inregistrarea si
cercetarea comportamentului uman.

in 1898, A.C. Haddon a folosit o camerd de filmat Lumiére in expeditia
antropologicad din Stramtoarea Torrres. Impreuna cu ceilalti renumiti colegi ai Iui,
Regnault si Franz Boas, spera ca acest echipament sa fie inclus in echipamentul

Lin perioada in care realizeaza celebrul film documentar ,Omul cu camera de filmat* (1929) Dziga
Vertov noteaza: ,Sunt un cine-ochi. De la o persoand imprumut mainile cele mai puternice si
indemanatice; de la o alta imprumut picioarele cele mai zvelte si mai formate; de la o a treia persoana,
chipul cel mai frumos si mai expresiv - $i, prin montaj, creez un om nou, perfect. Sunt un ochi
cinematografic, sunt un ochi mecanic. Eu, o masindrie, va arat lumea asa cum numai eu o pot vedea.
Acum gsi intotdeauna, mé eliberez de imobilitatea umand, sunt intr-o migcare perpetua, ma apropii, apoi
ma indepdrtez de obiecte, ma strecor pe dedesubtul lor sau deasupra. Ma migc alaturi de botul unui cal
in galop, ma avant cu cea mai mare vitezd in mijlocul unei multimi, depasesc soldati alergand, ma
prabusesc pe spate, ma inalf aldturi de un avion, mé arunc si plutesc alaturi de corpuri care se aruncé
si plutesc. Acum eu, o camera [de filmat), zbor de-a lungul rezultantei lor, manevrind in haosul miscarii,
inregistrand migcari, incepand cu migcérile compuse din cele mai complexe combinatii. Neingradit de
limitele spatiale si temporale, pun laolaltd orice punct din univers, indiferent de locul inregistrérii lor.
Calea mea duce spre crearea unei noi perceptii despre lume. Eu descifrez intr-un nou mod o lume
necunoscuta voud.”
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standard de cercetare al antropologilor si isi punea mari sperante in folosirea
inregistrarii de film ca metoda obiectiva in documentarea comportamentului uman.

Margaret Mead, studentd al lui Franz Boas?, animatd de entuziasmul
inceputurilor experimentarii noilor metode vizuale, a jucat un rol important in punerea
bazei unei subdiscipline numite antropologie vizuala. impreund cu Gregory Bateson,
Mead a realizat in anii 1930 prima etnografie fotografica si un film antropologic devenit
clasic, ,Balinese Character”.

O productie mai raspanditd de film antropologic incepe insa dupa cel de al
doilea razboi mondial si are ca model filmul narativ ,Nanook” al lui Flaherty, care a
aratat ca este posibil un amestec intre doua genuri, o ,casatorie” intre filmul
documentar si comunicarea stiintifica antropologica. Aceasta ,mixturd” avea sa fie
denumita film antropologica. Inevitabil, in istoria filmului antropologic s-au reflectat toate
schimbarile aparute atat in disciplina antropologiei, cat si cele din mediul filmului
documentar.

Filmul antropologic si formarea lui in timp au fost caracterizate de migcari si
influente contradictorii: pe de-o parte, un entuziasm nemarginit si periodic innoit de
catre fiecare generatie fata de posibilitatile si de potentialul filmului in redarea lumilor
umane si nereusita implinirii agteptarilor, pe de alta parte dezvoltare conditionata de
schimbarile teoretice si metodologice ale antropologiei, cat si de cele survenite in
tehnica de inregistrare.

Productia de film antropologic a fost experimentatd in centre de antropologie
culturala: Universitatea Harvard, Temple din SUA in anii 1950 (Gardner-Harvard,
Timothy Asch), dar si de catre cinematografie, in cadrul genului filmului documentar,
care In aceasta perioada experimenta posibilitdtile de redare a realitatilor sociale din
Africa prin documentarele lui Jean Rouch.

Incepand din anii 1960-70, jurnalismul televizat, reportajele, apoi filmele
documetare de televiziune, au influentat $i continua sa aiba o mare influenta asupra
acestui gen de film. Au urmat anii 1980, cand aparitia si accesibilitatea tehnicii video a
marcat inceputul unei noi perioade in acest domeniu.

Filmul antropologic s-a format si s-a dezvoltat pe baza influentelor
documentarului produs pe peliculd, din traditia cinematografica si a antropologiei
culturale/sociale al caror discurs reflectau framantarile postbelice. Cu toate ca
asteptarile fatd de acest gen de reprezentare a stiintei antropologice erau crescute,
filmul antropologic a ramas mult timp la periferia atentiei in cadrul disciplinei
antropologice si al documentarului.

Receptia, problematizarea, critica si teoria acestui gen s-au facut in cadrul
subdisciplinei numite antropologie vizuala. Aceastd dezvoltare spontana explica in
parte si faptul ca nu s-au atins cerintele formulate de teoreticienii genului, venite din
partea antropologiei academice. De la inceputuri i pana astazi, cerintele formulate de
teoreticieni fatéa de filmul antropologic urmareau ca acesta sa devina o etnografie
filmica, sa fie echivalentul filmic al studiului etnografic scris. Acest lucru ar insemna ca
filmul sa fie un echivalent al unei publicatii stiintifice rezultate dintr-o cercetare.

Antropologia vizuala
Nu intamplator, majoritatea discursurilor in antroplogia vizuala ca subdisciplina a
antropologiei culturale s-au format in jurul problematicii: corespunde filmul antropologic

* Intemeietorul antropologiei culturale in SUA.

*In literatura de specialitate anglo-saxona se folosegte termenul film etnografic”. Voi folosi termenul ,film
antropologic”, pentru a nu crea confuzii si trimiteri la etnografie, asa cum a fost si mai este ea perceputa
in Romania gi in Europa de est, adicd un domeniu care se referd mai mult la folclor decat la
antropologie ca stiinta sociala.
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si evolutia sa in timp cerintei ideale a etnografiei filmice? Jay Ruby, un teoretician al
genului, vede chiar un esec in faptul ca termenul de .film antropologic” a ajuns sa fie
folosit cu sensul de film documentar despre oameni si locuri exotice, un film cu continut
si fatada etnografice, care nu exprima in fapt rezultatul unei cercetdri etnografice
autentice, asadar nu poate fi un gen aparte de film stiintific, o disciplina unitara, cu o
metodologie bine stabilita. (Ruby: 2000)

Dupa anii 1960, se creaza un alt context. Prin cresterea masiva a productiei si a
consumului programelor de televiziune, creste si productia filmelor documentare. Filmul
documentar incepe sa dispard din cinematografe si intra in zona jurnalismului
electronic.

Ar fi interesant un studiu care sa analizeze influenta documentarului comercial
asupra filmelor antroplogice, dupa aparitia in anii 1980-90 a genurilor ,docusoap”,
.docudrama”, documentar istoric, pe canale de televiziune multinationale cu distributie
internationald, cum ar fi Discovery Channel, Arte etc.

Rolul naratiunii in documentarul antropologic

Naratiunea in documentarul antropologic a fost un subiect evitat in dezbaterile
teoretice ale perioadei 1950-1990, deoarece demonstra legatura inevitabila dintre filmul
antropologic si literatura, respectiv fictiune. Or, tocmai fictiunea era elementul care
trebuia eliminat cu orice pret, pentru ca filmul antropologic sa poata fi acceptat ca
publicatie stiintifica.

Dupa 1990, natura stiintificda a filmului antropologic a iesit din centrul
preocupdrilor majore ale antropologiei vizuale. In aceastd situatie, am considerat
adecvat sa reiau firul discutilor pe aceasta tema, filmul antropologic find un gen
important, care are deja clasicii lui, care a comunicat informatii oneste despre lumi si
societdti umane necunoscute si a contribuit poate cel mai mult la popularizarea
antropologiei ca disciplina academica.

Modalitati ale naratiunii

Intr-un sens mai larg, termenul film are conotatia de poveste. Fie ca sunetul este
in sincron sau nu, filmul creeaza iluzia unei realitati autonome. Atunci cand vorbim
despre ceva filmic, ne referim de fapt despre pelicula care isi creeaza o realitate
proprie in timpul derularii. Realitatea filmica este construitd prin juxtapunearea
secventelor si a coloanei sonore. Juxtapunerea secventelor filmate dupa un anume
plan are ca rezult naratiunea. Numai materialul filmat, materialul brut nu are naratiune.

Cum poate fi definit realismul care sta la baza constructiei filmulului antropologic
si al filmulului documentar in general?

In termeni uzuali, realismul prezintd aspecte ale vietii, agsa cum pot fi ele
percepute vizual si auditiv. Realismul este prezent in mai multe domenii: filozofie,
literatura, arte vizuale etc. Incepand cu anii 1980, termenul est e utilizat si in legaturd
cu antropologia scrisa. In filmul documentar, acest termen indicd patru atitudini*:
Dorinta de-a arata realitatea sociala asa cum este ea: « O deschidere pentru totalitatea
experientelor umane, indiferent de cat de deranjante ar putea fi implicatiile lor. Din
aceasta perspectiva, un cersetor poate concura un episcop, ambele fiind subiecte
egale din punc de vedere al autenticitatii; e Statutul epistemologic bine definit, care
poate fi descris cu acuratete, principiul conform caruia lumea poate fi cunoscuta si
filmata, opus sugestiei ca lumea ar fi o iluzie sau un ciclu repetitiv inefabil fugitiv si
evanescent; e Evitarea, mai ales in realismul documentar recent, a genruilor care au
tangenta cu fictiunea (melodrama, comedia), care prefera un happy end.

* Peter Loizos (1998).
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Naratiunea antropologicd implica cititorul sau spectatorul, provocand, prin
credinte morale si politice, reactii emotionale specifice.

Structura narativa este fundamentala oricarui film, fiind la fel de necesara ca
insasi realitatea filmata. Povestirea este o cale de a relata viata pe serii de secvente
continue sau discontinue care apartin unor povesti mai mult sau mai putin interesante
formulate ulterior, eliminand astfel confuzia impresiilor multiple si disconfortul creeat de
infinitatea evenimentelor traite. Asadar, povestirea este un sistem primar de organizare
care ordoneaza haosul.

Este un construct prin care un eveniment sau un fenomen devine inteligibil din
punct de vedere rational si — prin re-traire - emotional.

Conform cerintelor antropologiei, care face parte din stiintele sociale,
fenomenele culturale trebuie prezentate cu obiectivitate stiintifica, adica utilizadnd
inregistrari cat mai apropiate de realitatea antropologica, surprinse fara regie, care
mimeaza cel mai indeaproape metoda de baza a antropologiei culturale, care este
observatia participativa.

Pe de alta parte, exista constrangerile si posibilitatile cinematografiei, care este
de natura dramatica, narativa.

Cele mai multe filme nu reugesc sa combine ambele cerinte, ramanand tributare
uneia sau celeilalte. O combinatie nereusitad si totodatd o interpretare gresita a celor
doua cerinte au avut ca rezultat multitudinea de documentare antropologice plictisitoare
despre ritualuri, greu de urmarit si vizionate de regula doar de un cerc foarte restrand
de specialigti interesati de fenomenul respectiv. Aparent, aceste filme sunt usor de
realizat, deoarece ritualurile se desfagoara pe baza unui ,scenariu” prestabilit, cu actori
si roluri. In plus, ele evidentieaza alchimia societdtii. Ritualurile presupun transformari
sociale pe baza unor reguli codate in cultura respectiva, acceptate de societate. Un film
despre un ritual ofera o naratiune la indemana, pentru care personajele insele —
membri ai culturii in cauza - realizeaza regia si care este de natura sa dezvaluie multe
cunostinte antropologice. Trebuie insa sa remarcam aici ca o inregistrare de ansamblu,
din perspectiva camerei fixate pe plan general, nu respecta intocmai natura dramatica
a filmului. Spectatorul nu poate sa se identifice cu personajele si va ramane un
Loutsider”.

Antropologia vizuala in Romania dupa 1990

Dupa schimbarile din 1990, in Romania au existat doua ateliere de antropologie
vizuala care au functionat in context muzeal: Studioul de film ,ASTRA”", departament al
Muzeul ,ASTRA" din Sibiu, s$i o Sectie de Antropologie Vizuala in cadrul Muzeului
Taranului Roméan din Bucuresgti. La sfarsitul anilor 1990, tot mai multe universitati unde
functionau catedre de antropologie culturala introduc in curriculum antropologia
vizuala: Universitatea Babes Bolyai din Cluj-Napoca, in cadrul Facultatii de Sociologie,
al celei de Filologie - Departamentul de etnologie si antropologie maghiara si la
Facultatea de Studii Europene. In ultimii zece ani s-au produs multe documentare
antropologice si a aparut la Sibiu un festival de marca profilat pe film documentar si
antropologie vizuala (Astra Film Fest).
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DOCUMENTARY FILM AS A PICTURE OF EVERYDAY REALITY

In the past fews years, the offer of the audio-visual media has experienced an
outburst in Romania. A multitude of channels — Romanian and foreign — are available
thanks to the cable broadcast companies. However, there is an important segment of
public that does not identify itself with the offer on the market. On the other hand, there
is an important production of documentary and anthropological films waiting to get to
their consumers. Also, local flmmakers intersted in capturing and interpreting reality
must be encouraged to use the anthropological documentary film as a means for
cultural and cross-cultural understanding.

The paper deals with some basic issues in documentary and anthropological
filmmaking.

After identifying the issues of visual representations in social sciences, the paper
refers to some of the constraints on/and implications of narrative for the genre of the
anthropological documentary film.

296

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



