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DOUA BISERICI DE LEMN
DIN SATELE SCHELA $1 HOREZU (JUDETUL GORJ).
O CERCETARE PRIVIND IMAGINARUL RURAL ROMANESC
DIN SECOLUL AL XIX-LEA

Abstract: The iconographic programmes of two churches from the district of Gorj is .
subjected to a comparative analysis. Related to their hram (religious name) and the
settlements in which they are situated, the two churches are: St. Nicholas (in the
village of Schela) and The Dormition of Our Lady (in the village of Horezu).
This analysis reveals the imaginary of the rural world of Gorj in the XIXth century.
The votive pictures reflect the aspiration of the individual and kin group self to affirm
itself by being included in the collective memory and integrated into an upper
spiritual reality, highly appreciated by the Romanian mediaeval society. At the same
time, they make up a plurivalent ~ ethnographic, aesthetic, and psycho-social -
document, at the junction between the folkloric and the post-Brancovenean art.

Mentiuni anterioare si elemente noi ale ansamblurilor murale analizate

Edificarea si inzestrarea bisericilor de lemn in contextul social al veacurilor
trecute cerea reale eforturi din partea comunitatilor satesti. Sensul edificérii se releva in
necesitatea comuniunii, In firescul si esentialitatea exprimate mai ales in raportul cu
sacrul, spiritualitatea din care se nasgte adevarata creatie, ,singura realitate care nu
poate fi improvizata si nici masluitd”'. Dintre cercetétorii picturilor murale din Oltenia
secolului al XIX-lea, care au analizat intr-o oarecare masura si o parte din picturile
bisericii Sfantul Nicolae din catunul Cornet, satul Schela’, cea dintai este Teodora
Voinescu care publica in 1954 in SCIA articolul .Elemente realiste in pictura religioasa
din regiunea Craiova”, insa este o descriere generala care vizeaza un grup de

' Mircea Eliade, Profetism roméanesc, Editura Roza vanturilor, Bucuresti 1990, vol. 1, p. 153.

* La 13 august 1755 Staico Reanghea hotaraste muntele Zanoaga intre mosnenii din <<Schila gi
Porceni>>. Martorii batrani au jurat <<luand paméant>> (in poald sau in traistd pe spinare).” Vasile
Carabis, /storia Gorjului, Editura Editis/Romfel, Bucuresti, 1995, p. 57. Informatia legata de procedura de
juramant este extrem de pretioasa pentru istoria dreptului cutumiar romanesc; era cunoscuta, insa se
pare ca aceasta este singura marturie scrisa. Numele ,schela” inseamna ,hotar”, conform Istoriei
romanilor (Academia Romana, vol. 6.), p. 216, dar si ,piata pentru diferite marfuri” - ,.Din <<Glosar de
cuvinte dialectale din Banat>> literele S si $” -, Lucian Costin, Arhivele Olteniei, an Ill, 1924, nr, 15,
p. 382. Fiind plasat in plaiul Valcanului, aproape de vechea granita dintre Gorj si Transilvania, denumirea
satului comprima o veche functie. In studiul ,Hotarele Olteniei” (Arhivele Olteniei, 1937, an XVI, nr.
92-94, p. 251) lon Donat precizeaza ca la 1741, linia granitei dintre Oltenia si Transilvania se modlfca Si
trece pe sub munti, cei din aceasta zona fiind numiti: ,Chindecul al Vulcanilor de la Schela.” Generalul
von Bauer noteaza in Memoriile sale, 1778, numele simple ale localitatilor Gorjului, aproape toate cele
de astazi, Tnsa In cazul Schelei asociaza si numele muntelui in care se integreaza, numind-o: ,Skela
Waulkanolui” —, Oltenia dupa memoriile Generalului von Bauer (1778)", Constantin |. Karadja, in Arhivele
Olteniei, an lll, 1924, nr. 15, p. 417. O parte a populatiei satului Schela este rezultatd din migratiile
romanilor transilvaneni, numiti in secolele trecute ,ungureni” —Vasile Carabis, op. cit.,p. 107-108.
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monumente’.

Nu stim daca datarea 1829-1830 pe care o specifica Teodora Voinescu se refera
la registrul inferior din pronaos din care face parte fotografia aferenta articolului (perete
nord), sau daca imaginea publicatd a fost considerata reprezentativa pentru intreg
tabloul votiv (respectiv cele doua registre ctitoricesti ale pronaosului).

In cartea ,Pictura votiva din
nordul Olteniei (secolul XIX)",
publicata in 1968, Andrei Panoiu le
mentioneaza la capitolul ,Portrete
de ctitori tarani”, alaturandu-le
descrierii picturii unui alt
monument?.

Biserica Schela Comet.
Fragment din tabloul votiv cu ctitorii
tarani — T. Voinescu
- pronaos, registrul inferior, perete nord
The Church from Schela Cornet

Nici Andrei Panoiu nu face distinctii in cadrul tabloului votiv de la Schela, iar
fotografiile publicate apartin tot registrului inferior. Autorul considera ca portretele sunt
.datorate lui Costache zugravu (...), datate 1856". Tinand cont de specificitatea
subiectului studiat de Andrei Panoiu, de etapele diferite de realizare ale picturii si de
diferentele stilistice din cele trei incéperi ale bisericii, probabil s-a referit doar la pronaos.

* Teodora Voinescu Elemente realiste in pictura religioasa din regiunea Craiova, n ,Studii si cercetari de
istoria artei”, |, 1-2, 1954, p. 70-72: ,In regiunea Craiova se intalnesc portrete de ctitori tarani in bisericile
din Schela Cornet (1829 + 1831), Ciocadia (1850), Baltisoara (1864) (...), Campofeni, Titirlesti. Desenul
schematic al acestor figuri de ctitori tarani tradeaza ce e drept, din partea mesterilor locali o oarecare
lipsa de pregatire tehnica. Ele marturisesc insa o conceptie artisticd mai realista decat aceea a artei
bisericesti in general, conceptie foarte apropiatd de aceea a creatiilor de artd populara. Ei observa,
inregistreaza si redau adevarul obiectiv, aspectul costumelor de pilda, in toate detaliile lor pana la cel mai
mic amanunt”.

* Andrei Panoiu, Pictura votiva din nordul Olteniei, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 25-26: ,Viziunea,
schema compozitionala, stilizarea si expresivitatea portretului din aceste tablouri poartd amprenta
decorativismului specific artei populare. Cu toata spontaneitatea desenului si simplitatea trasaturilor,
megsterii au reusit sa surprinda o intreaga complexitate de caractere in fizionomiile personajelor,
insuflandu-le totodata o nota de narativism. Portrete asemanatoare, datorate lui Costache zugravu, mai
bogat tratate, ntalnim la biserica de lemn din Schela — Gorj datate 1856, executate pe panza (fig. nr. 51-
53). Ele suntrealizate pe un fond alb, cu un desen in care culoarea intervine cu pretiozitate, numai pentru
sublinierea anumitor detalii in piesele de costum. Stilul si cromatica acestor tablouri creeazd un
ansamblu armonios cu decoratia arhitecturala ca si cu piesele de mobilier policromat din interior.
Siluetele personajelor sunt foarte alungite. Aici se pastreaza tipul costumuiui popular gorjenesc de la
mijlocul secolului trecut, Tn care se remarca, prin unele elemente decorative, influenta uniformei de
panduri.”

51

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



G

B 3 A 6 ¢ T TR AR S Andrei Panoiu
- tabloul votiv din registrul inferior - pronaos,
perete nord:
.53. <<llinca, sofia lui Alexie Schileru>>,
detaliu, Biserica din Cornetu-Schela”,

pronaos, registrul inferior, perete nord

Detaile, Narthex, north wall

Alexie Schileru, detaliu, pronaos perete nord

loana Cristache Panait prezintd o
descriere sumara a programului iconografic,
accentuand elementele legate de arhitectura
(plan, elevatie, elemente constructive, decoratia
sculptatad)’. Autoarea apreciaza ca ,zugravul de
la 1829 este posibil sa fi revenit si in 1856, si de
nu va fi Constantin din Balesti, este cu certitudine
un altul din echipa sa”. Din spusele celor doi
cercetatori putem considera ca zugravii Bisericii
din Schela apartineau aceleiasi ,scoli”, aveau o formatie asemanatoare si macar au avut
tangente cu unul dintre celebri zugravi itineranti in Gorj si Vélcea, originari din Balesti,
daca nu proveneau chiar din satul amintit.

Catagrafia din 1840 consemneaza ca pictura murala a fost realizata in 1829, data
sﬁnt,iriia- 5 decembrie si ctitorii: Dinu Hars, Dumitru Beurean’, Barbu Balmasi si Alex
Mosila".

* loana Cristache Panait, Arhitectura de lemn din judetul Gorj, Editura ARC 2000, Bucuresti 2001,
p.287-288.

* Ibidem.

" Documentul citat anterior, legat de hotérnicia dintre satele Schela si Porceni, datat 1755, mentioneaza
intre numele mosnenilor ,care au maérturisit” pe: ,lon Beuran ot tam, Patru Harsulescu ot tam”
(din Schela) - |. Popescu-Cilieni si lon Donat, ,Documente oltenesti felurite”, in Arhivele Olteniei, an XVI,
1937, nr. 92-94. Un alt document de hotarnicie intre satele Schela si Vaideeni, consemneaza in 1792
descendenti din aceleasi neamuri: ... i Codin Harsu cu cetasii lui, (...) Alexandru Beuran cu cetasii lor”,
hotdmicia facandu-se ,dupa cum scrie si in ocolnica Schilearilor ce o au...” (mognenilor din Schela) —
I. Popescu-Cilieni ,Documente din Oltenia”, in Arhivele Olteniei, an XVII, 1938, nr. 97-100, p. 334.
Desi aceste nume par sa desemneze doua familii vechi din Schela, ctitorii bisericii consemnati in pisania
din 1829 nu sunt zugraviti pe peretii pronaosului.

® loana Cristache Panait, op. cit., p. 287-288.
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Concluzia datelor mentionate, referitoare doar la pictura pronaosului Bisericii din
Schela nu este unitara. In studiul amplului tablou votiv desfagurat in pronaos trebuie
revenit asupra problemei legate de cele doua santiere, cunoscute oficial, de renovare a
monumentului — 1829 si 1856 — si a faptului ca pictura murala nu este semnata de un
anume pictor in nici una dintre etape si nici pisaniile sau catagrafiile anterioare nu
specifica carei perioade i apartin diferitele zugraveli. Cele doua registre picturale care
se desfagoara in spatiul pronaosului necesita un studiu amanuntit in primul rand datorita
calitatilor artistice, dar si din prisma valorii lor documentare — sociale gi etnografice. Prin
studierea detaliilor de realizare tehnica a picturii, prin elementele stilistice si detaliile
vestimentare se pot diferentia doua etape de realizare a registrelor din pronaos.

Data 1829 apare pe icoana arhanghelului Gavril de pe usa diaconeasca. O parte
insemnata a ansamblului mural a fost realizata in aceasta prima consemnare oficiala. in
1856 biserica este supusa din nou unei reparatii si in acelagi timp este zugravit partial
pronaosul, cu noii ctitori, precum si pictura exterioara pe peretele de vest.

O inscriptie neremarcata de cercetatorii anteriori, situata in pronaos, pe grinda de
sub timpanul de est, prezinta data 1809. In acelasi timp, atat cat se mai poate citi in
inscriptiile atagsate portretelor, nici unul dintre numele mentionate in pisanie nu se
regaseste in tabloul votiv inferior si nici in timpanul de vest in care, pictura bine
conservata, permite citirea numelor. Cine, dintre ctitorii unui lacas, nu si-ar fi dorit un
portret pentru vesnica pomenire in cadrul bisericii, in cazul In care acesta se putea
realiza? Aceasta discordanta intre numele mentionate in pisanie si cele regasite pe
peretii pronaosului, ne duce firesc spre concluzia ca pictura murala votiva, degi realizata
in doua etape, nu apartine celei in care a fost realizata pisania, respectiv anul 1829 si ca
a mai existat o etapa de zugravire, neconsemnata in documente si, probabil, o alta
pisanie.

Biserica din Schela,

pronaos, perete est — inscriptie

i The Church from Schela, Narthex, east
¥ wall - Inscription

Rozeta solara, chenarul usii pronaos-naos
Sun rosette,
frame of the door between narthex and nave
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Pe chenarul usii dintre pronaos si naos este zgariat semnul rozetei solare,
asemanator motivelor cioplite la baza ancadramentelor usilor, cu siguranta semnatura
unuia dintre mesterii lemnului care au lucrat la realizarea sau reparatia bisericii.

in cazul Bisericii Adormirea Maicii Domnului din satul Horezu®, comuna
Turcinesti, cercetatorii picturii murale au facut referire exclusiv la fragmentul realizat in
exteriorul monumentului care il infatiseaza pe ctitorul Dumitru Dijméarescu calare™.

Conditiile de conservare incorecte au dus la starea de degradare avansata a
acestui fragment, considerat exemplar si mentionat de cei care au studiat fenomenul
picturii religioase din Oltenia veacului al XIX-lea. Fotografiile publicate de Teodora
Voinescu si Andrei Panoiu sunt singurele care prezinta fragmente din pictura celor doua
biserici. loana Cristache Panait in Arhitectura de lemn din judetul Gorj a prezentat doua
fotografii preluate din Andrei Panoiu™.

Starea actuala a fragmentului:
T. Voinescu — ,Biserca din (...)
satul Horezu, Dimitrie Dijmarescu”

Present state of the fragment:
T. Voinescu - ,The Church from (...)
Horezu Village, Dimitrie Dijm&rescu”

® Pentru a clarifica eventuala confuzie cu oragul Horezu din judetul Valcea, comuna Turcinesti din judetul
Gorj este situata la aproximativ 13 km de orasul Targu Jiu i la 1 km de satul Schela.

" Teodora Voinescu, op. cit., p. 69: Autoarea 1l asociaza descrierii bisericii din Grogera unde este zugravit
intr-o postura asemanatoare céapitanul Barbu Cocos: ,Tot atat de interesanta este si figura lui Dumitru
Dijmarescu de la (...) Horezu (fig. 16).” Andrei Panoiu, dupa descrierea sumara a picturii votive din
pronaosul bisericii din Schela, continua cu: ,O pictura asemanatoare, considerata tot opera lui Costache
zugravu, se pastreaza pe fatada de sud a bisericii de lemn din satul Horezu. Aici se afla portretul lui
Dumitru Dijmarescu infafigat calare, galopand, executat intocmai ca la biserica din Cornet, pe panza
lipita pe perete. (fig. nr. 47)", Andrei Panoiu, op. cit. p. 6.

" loana Cristache Panait, op. cit., fig. ,302. Schela. Biserica Sfantu Nicolae - Cornetu. Tablou votiv (dupa
A. Panoiu)", p. 403; fig. ,403. Horezu. Biserica Adormirea Maicii Domnului. Picturd murala - Dumitru
Dijmarescu din tabloul votiv (dupa A. Panoiu)", p. 408.
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in ordine cronologica, in ceea ce priveste mentionarile Bisericii de lemn din satul
Horezu, Andrei Paleolog este cel din urma istoric de artd care o pomeneste in cadrul
amplului sau studiu al picturii de pe fatadele bisericilor din Muntenia in secolele
XVII-XIX",

Vasile Carabis a consemnat textul pisaniei disparute intre timp:
.<<Cu blagoslovenia prea sf. Sale Parintelui episcop Calinic, in zilele prea luminatului
domn Barbu D. Stirbei V. V. la anul 1855 s-a zugravit si de noi iscaliti <i>, cu plata lui
Dumitru Dijmarescu, Nicolae Tilivea i alti locuitori mogneni. Zugravi Gh., Constantin gi
alti>>"". Numele zugravului icoanelor gi data realizarii lor sunt Tnscrise: ,pe icoana
imparateasca a Mariei cu Pruncul: <<Gheorghe zugrav 1855>>"",

Deasupra proscomidiei am descifrat” o inscriptie, neconsemnata de cercetarile
anterioare, care nu numai ca ne spune numele zugravilor si ajutoarelor, dar
consemneaza si numele tamplarilor, situatie foarte rara, mai ales in cazul bisericilor de
lemn:

Inscriptie altar — Biserica satului Horezu

*ZUGRAVI
GHEORGHE . JOITA ZANFIR . Altar Inscription

— The Church from Horezu Village
KONSATNDIN. IOAN. GHEORGHE

TAMPLAR(1)
DUMITRU MATEI

" Andrei Paleolog, Pictura murald exterioard din Tara Romaneascd (sec. XVII-XIX), Editura Meridiane,
Bucuresti 1984, p. 21: ,Reprezentati la exterior, pastorii de ia Calarasi (Dolj), dar si Dumitru Dijmarescu
la (...) Horezu (Gorj), poarta straiele <<de duminica>> ale celor ce par sa stie ca reprezinta efigia
civilizatiei si spiritualitatii romanesti”.

" Vasile Carabig, ,Pisanii bisericesti din judetul Gorj intre anii 1703-1887", in Mitropolia Olteniei, anul
XXV, nr. 3-4,p. 263-276, p. 271.

" loana Cristache Panait, op. cit., p. 364.

'*Cu ajutorul doamnei profesoare Ecaterina Cincheza Buculei.
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Distanta dintre numele zugravilor si cele ale tamplarilor poate fi privita ca un
element de departajare a celor doua meserii, asa cum precizeaza Andrei Panoiu™. Cele
doua monumente se Tnscriu Tn varianta tipologica a planului dreptunghiular, cu absida
altarului decrosata poligonal, cu cinci laturi. Rezolvarea planului absidei este insa
asimetrica fatd de axul central al edificiului. Pe latura de nord peretele este in
continuarea navei, iar pe sud apare ,obisnuita retragere in planul tamplei, fara
diaconicon"”. Specifica zonei centrale a Gorjului si exemplificatd prin monumentele
studiate, proscomidia este ,decrosata spre interior”, in ,partea inferioara""” a laturii
nordice, dispusa in console. In elevatie, cele doua biserici au nava acoperitd de o bolta
semicilindrica, iar altarul are o bolta in leagan ce se imbina spre est cu trei fasii curbe.
Datorita descoperirii unor date din pisanii, pomelnice, icoane sau arhive gi pe baza unor
detalii tehnice constructive, loana Cristache Panait dateaza cele doua biserici in veacul
al XVlll-lea, iar miniclopotnitele ridicate deasupra pronaosurilor ar fi realizate in a doua
jumatate a veacului al XIX-lea. Prispele de dimensiuni reduse se continua in linia
naosului si pronaosului, iar la nivel decorativ reprezinta spatiul in care se manifesta
maiestria mesterilor lemnului. Mult mai tarziu, a fost adaugatd cate o usa
dreptunghiulara pe latura de nord a naosului, in apropierea altarului.

Macheta bisericii tinutd de ctitorii pictati in timpanul de vest al pronaosului
Bisericii din Schela, prezintd detalii desenate simplu, intr-o maniera realista.
Ea constituie o marturie importanta a structurii arhitecturale initiale, demonstrand ca
modificarea pridvorului si aparitia clopotnitei peste pronaos sunt ulterioare realizarii
acestui registru pictural, probabil catre sfarsitul secolului al XiIX-lea. Dimensiunea
pridvorului era dubla, respectiv pe laturile de nord si sud erau cate doua arcade
sustinute de trei stalpi, sculptati diferit de motivul actual, al ,funiei rasucite”. Acoperigul
unitar avea coama marcata la extremitati de doua cruci.

Biserica din Schela,
timpanul de vest al pronaosului,
macheta bisericii

The Church from Schela,
The west tympanum of the narthex,
church model

'* Andrei Panoiu, Din arhitectura lemnului in Roménia, Editura Tehnica, Bucuresti, 1977, p. 31: ,Spicuirile
din diferite insemnari si din contractele care s-au pastrat, indeosebi din secolele XVII-XIX, ne dau date
foarte importante despre activitatea, viata si starea lor sociald, aratandu-i adesea chiar organizati pe
branse, spunandu-gi <<zidari>>, <<dulgheri>>,<<sindrilari>>, <<tdmplari>>, <<lemnari>> etc.”

" Andrei Panoiu, op. cit., p. 119.

** Ibidem.
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Programul iconografic al Bisericii Sfantul Nicolae din satul Schela

Biserica Sfantul Nicolae din satul Schela contine cel mai complet ansamblu mural
conservat intr-o biserica de lemn gorjeana, apartinand primei jumatati a secolului al
XIX-lea. Dimensiunile spatiului si implicit suprafetele ce ar putea primi pictura au impus
reducerea programului iconografic traditional la ceea ce este esential, pentru altar si
naos.

Pe bolta semicilindrica este zugravit Pantocratorul in medalion, asemenea
modelului traditional. Programul altarului desi simplificat, ramane profund traditionalist.
Pe bolta este sugerat cerul instelat si doar pe zona descendenta inspre est este
infatisatda Maica Domnului pe tron, cu Pruncul in brate, incadrata de doi ingeri.
Cromatica vie, cu dominante de rosu vermillon si albastru ultramarin acopera fundalul
scenei si partea cea mai mare a vesmintelor, secondate intr-o masura mai mica de ocru
siverde.

Peretii albi, delimitati prin benzi rosii, incadreaza in spatii longitudinale opt Sfinti
Parinti imbracati in vesminte liturgice. De pe latura de nord teoria episcopilor incepe cu
Sfantul Nicolae, urmat de Sfantul Vasile; spre rasarit Sfantul loan Gura de Aur si Sfantul
Grigore Teologul. Pe latura est-sud este infatisat cadelnitand Sfantul Stefan. Sfantul
Spiridon tine in mana dreapta o caramida din care tasnesc flacari si apa, reprezentand
minunea prin care a demonstrat unitatea Persoanelor Treimii. Pe latura de sud Atanasie
cel Mare este urmat de Sfantul Chiril. Figurile longiline ale Sfintilor Parinti se inscriu in
stilul postbrancovenesc prin simplitatea si calmul liniilor, prin gesturile retinute si
chipurile linistite. Personajele sunt detasat plasate pe fundalul generos, iar tipul lor de
constructie redus la linille principale creeaza impresia imobilitatii si senzatia de
monumentalitate. Cromatica are dominanta de rosu-brun si vermillon, apoi verde si
albastru, iar in cantitate redusa apare ocru-galben. Cu exceptia Sfintilor loan Gura de
Aur si Grigorie, episcopii au picioarele indreptate spre nord, intr-o directie care dezice
frontalitatea trupului si capului, tradand o notéd de stangacie in intentia dinamica
procesionala.

Biserica din Schela, altar - Sfinti Parinti
The Church from Schela, the altar — Holy Fathers
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Pe peretele decrosat al proscomidiei, deasupra mesei, a fost lipitd o panza pe
care este inscris pomelnicul.

In naos, fragmentele de pictura rdmase pe latura de sud, langa tampl3, apartin
scenei Hristos si samariteanca la fantana, find urmata de alte trei scene din ciclul
Minunilor. Starea avansata de degradare face imposibila identificarea lor.

Pictura bine conservata a timpanului de vest permite descifrarea tuturor detaliilor
iconografice si stilistice, inclusiv a inscriptiilor scenelor din ciclul Patimilor: Flagelarea lui
lisus, Judecata lui Pilat i Rastignirea. Compozitiile se desfagoara intr-un ambient in
care elementele stilizate din natura se armonizeaza cu arhitecturi fanteziste. Diferenta
evidenta dintre aceste imagini si cele din altar duce la concluzia ca zugravul care a pictat
registrul desfagurat la baza boltii in naos avea o formatie artistica profund marcata de
atributele specifice mediului popular. Cromatica se mentine in cadrele descrise anterior:
rosu, albastru, verde si cu semitonuri. In prima compozitie dintre cele trei - Flagelarea,
lisus este plasat central, suprapus pe profilul unei coloane albastre si flancat de patru
soldati dispusi simetric. Gestica si tipul de realizare al mainilor precum si expresia
chipurilor tradeaza naivitatea zugravului; anatomia este trasata de linii schematice care
nu redau volumul. In spatele dealurilor si arborilor sunt figurati munti cu forme calde, iar
fn ultimul plan, in extremitatile compozitiei, arhitecturi fanteziste continua decorativismul
liniilor si culorilor. Pilat are mainile incrucisate si o atitudine suverana accentuata de
mantia rosie si islicul verde. Stangaciile zugravului se releva in planurile contradictorii pe
care sunt agezate personajele si in devierile anatomice. Rastignirea incheie decorul
unduitor, contrabalansat de liniile drepte ale celor trei cruci - cea pe care e rastignit
Hristos este rogie si supradimensionata, fatda de cele doud verzi ale talharilor.
Din simplitatea compozitiei si prin izolarea personajelor de un context uman, dar si intre
ele, reiese severitatea si dramatismul scenei. Desi decorative si cu valente fruste, in
ansamblu imaginile acestea tradeaza exuberanta si dezinvoltura populara, transmit
vitalitatea si vigoarea in cea mai naturala intruchipare. Frumusetea liniilor sau a tugelor,
spontaneitatea si vibratia lor, alaturata acordurilor cromatice bazate pe contrastul
complementar rogu-verde, realizeazd armonia gi, in acelasi timp, consonanta dintre
aceasta si spatiul arhitectural.

Pe latura de nord a navei, la baza boltii, se pastreaza langa tampla un singur
fragment cu un grup de femei. Perceputa in continuitatea fireasca a discursului
iconografic, dar si in pandant cu Minunile care pregatesc momentul maxim al exaltarii
puterii divine, ar trebui sa faca parte din Inviere, iar femeile ar fi mironositele la mormant.

Un brau de lemn sculptat in spiralda marcheaza imbinarea dintre planul boltii cu
cel al peretilor. Pe fiecare segment semicircular se succed culorile rogu, albastru i
verde, cu nuantele preponderente in intreg ansamblul mural. Ancadramentul usii, spre
vest, este vegheat de Arhanghelii Mihail si Gavril care domina deschiderea
semicirculara prin statura, dar i stilistic, indicand un alt zugrav si, probabil, o alta etapa
de interventie. Vesmintele cu falduri largi acopera forme voluptuoase, barocizate, iar
proportiile sunt firesti. Cu toate acestea, exista si cateva asemanari cu pictura descrisa
anterior regasite in detalii expresive. Complementara rogu-verde e aproape exclusiva,
ocrul-galben devenind o necesitate de redare a luminii aureolelor i a pretiozitatii
accesoriilor. Iconostasul este incununat de o cruce cu forme curbe in extremitatile
careia sunt circumscrise simbolurile inaripate ale evanghelistilor. Moleniile foarte mici,
sunt sustinute de doi serpi incolaciti la baza crucii. Registrele tamplei sunt departajate
de benzi cu motive florale, stilizate, reluate si in alte zone ale monumentului, si chiar la
tetrapod, insa tipul de linie sau cromatica variaza in functie de necesitéatile artistice.
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Probabil, datorita spatiului de mici dimensiuni, registrele iconografice care intruchipau
Biserica veterotestamentara lipsesc. Depunerile aderente de fum si praf impiedica
identificarea personajelor sau a detaliilor stilistice din registrele dedicate Apostolilor si
Praznicelor. Usile imparatesti cu terminatie trilobata prezinta Bunavestire. Rosu
vermillon este predominant, culorile au un singur ton plat, iar cutele vesmintelor sunt
reduse la liniile esentiale desenate cu negru. Stilul este cel traditional realizat intr-o
maniera simpla, cu nuantd arhaizanta. Vesmantul rosu vermillon al Arhanghelilor
zugraviti pe ugile diaconesti, denota lejeritatea trasarii liniilor in care penelul modeleaza
plastic tugele de grosimi diferite. Carnatia mainilor i chipurilor alungite este realizata din
proplasma si un ton plat mult mai deschis, la care se adauga desenul cu negru.
Panourile decorative aflate 1anga usgile imparatesti infatiseaza céate o vaza eleganta de
culoare albastru ceruleum din care se raspandesc exuberant flori rosii pe toata
suprafata fondului alb. Panourile din marginea tamplei, prezintad motive florale stilizate
incastrate in cartuge geometrice intr-o nuantare a culorilor din gama cromatica de baza.
Terminatia semicirculara a tetrapodului policrom reia forma devenita laitmotiv in cadrul
expresiilor plastice si deschiderilor bisericii din Schela. in zona inferioara, doua registre
cu stinghii asemanatoare stalpilor sculptati ai prispelor taranesti, colorati diferit (rosu,
albastru, ocru gi alb) delimiteaza doua blaturi cu motivul floral generalizat in biserica, cu
mici variatii picturale. in centrul timpanului de est al pronaosului troneaza Maica
Domnului cu Pruncul incadrata de doi arhangheli; compozitia este continuata de Maria
Egipteanca si Sfantul Zosima. Fecioara, cu proportii supradimensionate, este
invegmantata asemenea imaginii din altar, in tunica albastra acoperita de un maforion
rosu vermillon. Arhanghelii au vesminte luminoase in care volumele sau cutele sunt
sugerate prin tuse mai groase. De o parte si de alta, incadrand reprezentarea Fecioarei,
Parintele Zosima si Maria Egipteanca, specifici pronaosului, sunt pilda impartasaniei.
In fundal, pe dealuri, se profileaza arbori intr-o formula aseméanatoare realizarilor din
registrul Patimilor. Pe barna de la baza amplei desfasurari iconografice este zugravit
motivul floral stilizat de tuse negre, plastice, care onduleaza larg; din loc in loc sunt
schitate cupe lungi de crin, alternate cu alte terminatii vegetale, spontan arcuite.
Iconografia pronaosului dezvolta tabloul votiv pe doua registre de mari dimensiuni,
cuprinse Tn zona inferioara a boltii si pe timpanul de vest, iar in cel inferior pe toata
suprafata peretilor, cu exceptia jumatatii nordice a laturii de vest. Fenomenul ctitoririi
monumentelor religioase se naste datorita unei nevoi acute, spirituale, dar, in acelasi
timp, devine actul reprezentativ de afirmare sociala a taranimii libere din Tara
Romaneasca. incepand cu vatafii de plai*® ce se instituie ca o categorie sociald aparte
intre taranimea libera si mica boierime, fara a-si renega mediul de provenienta,
fenomenul ctitoricesc cu pregnante atribute colective, se propaga catre masa sociala,
devenind emblematic obstilor satesti. Un zapis din 1792 dintre satele Schela si
Vaideeni, inregistreaza o ,pricina” declangata de stapanirea asupra raului Susita, unde
ambele sate aveau ,morigca peste Susita”, ca ,sa aiba a macina far' de bani si far' de
rand"'. Pentru a adeveri cele spuse in conflict, mognenii schileri mentioneaza un zapis
din 1893 al mognenilor din Vaideeni, zapis ,,... intarit de dum(nealui) vataful Gheorghe al

22

plaiului"™.

** Teodora Voinescu, ,Contributii la o istorie a artei paturilor mijlocii; ctitorii de vatafi de plai din Tara
Roméneasca”, SCIA, seria Arta plastica, XX, 1973, nr. 2, p. 297-320.

. Popescu-Cilieni, ,Documente din Oltenia”, Arhivele Olteniei, an XVII, 1938, nr. 97-100, p. 310-360,
p. 334-335.

* |bidem, p. 335.

2 Ibidem.
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Tendintele realiste in care se inscriu imaginile votive Tncepusera sa-si faca
aparitia in bisericile muntene inca din a doua jumatate a veacului al XVll-lea® si se vor
accentua pe masura ce arta se desprinde de autoritatea domneasca.

In cazul Bisericii din Schela conventionalismul traditional, in ceea ce privegte
specificitatea reprezentarilor ctitoricesti, este intrerupt prin fonduri albe. Un numar
impresionant de ctitori realizati aproape la dimensiuni naturale reiau legile
monumentalitatii aparute ca manifestari ale unei ,medievalitati intarziate in viziunea
plastica...”, contracarata insa de elemente provenite din fondul folcloric.

Schela - Pronaos, perete nord, registrul inferior
Schela - Narthex, north wall, lower part

Asemanarea dintre tipul de reprezentare al ctitorilor din registrul inferior si cele
ale sfintilor parinti din altar este foarte mare. Reapar frontalitatea, imobilitatea trupurilor
si chipurilor in care doar picioarele sunt reprezentate din profil, in incercarea stadngace
de a sugera directia de orientare catre naos. Simplitatea formelor, liniilor si culorilor
denota austeritate si schematism. Compozitiile sunt echilibrate prin alternarea culorilor
din vesmintele femeilor si copiilor cu cele purtate de barbati, dominate de alb si doar cu
accente de rosu sau negru. Pe peretele de nord, doua femei poarta dulama ,cu blana de
miel si de jder, (...), aratand influenta turceasca"™. Gesturile gratioase si atitudinea usor
pretioasa se aseamana cu tipul de reprezentare din tablourile votive ale claselor sociale
mai inalte. Albiturile sunt prinse de brauri cu motive dispuse pe lat. Zavelcile incretite sau
plisate, in bete, au campul albastru brazdat de rauri mai subtiri, rosii §i negre, iar
deasupra sunt fin desenate broderii albe, cu motive geometrice. Femeile porta un iglic®®
brodat, iar deasupra, capul este invaluit de o0 marama alba. Tncéltémintea este fina,
asemenea papucilor turcesti purtati de boieroaice, si probabil procuratd de la

® Teodora Voinescu, Parvu Mutu Zugravu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 18-23.

* Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medieval si modern, Editura Meridiane, Bucuresti,
1987, p. 213.

* Gheorghe Focga, Evolutia portului popular in zona Jiului de Sus, Editura de stat pentru literaturé si arta,
Bucuresti, 1957, p. 25.

* Alexandru Alexianu, Mode §i vesminte din trecut, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 360: sau slic era
o ,caciula orientala lucrata din harsie de miel, din catifea sau blana de samur.” Aceste caciuli au o lunga
traditie in tarile romane, formele, materialele si cromatica variind de-a lungul timpului.
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mestesugarii ordgeni”, specializati inca din veacul trecut in produse mai fine, cerute de
populatia urbana si, mai recent, de cea rurala. Preponderenta elementelor vestimentare
noi este evidenta in cazul generatiilor tinere, mult mai receptive fata de influentele
exterioare mediului traditional.

Motivul si cromatica rochiilor fetelor de pe peretele nordic reiau fondul albastru al
zavelcilor, brazdat de rauri rosii, insa croiala este specifica vesmintelor boieresti: rochiile
sunt prinse de o centura neagra in zona mijlocului si coboara intr-un clog generos.
Sanda, de pe peretele nordic, poarta un cojoc scurt, albastru, a carui deschidere are o
bordura din blana; in jos are camasa alba, lunga, iar in mana dreapta tine gratios o
crenguta rosie, cu frunze asemanatoare salciei. Fetele si femeile de pe peretele de nord
sunt gétite cu salbe din ,poli imperiali”®, de aur, si cercei: cele mai varstnice in forma de
toarta, sau banuti perforati, din argint, iar cele tinere in forma de cruce, de culoare rosie.
Fetele poarta parul prins de baticuri brodate, sau o plasa brodata, rosie. imbracamintea
specificad barbatilor in aceasta zona este preponderent albd si doar cu accente
decorative din gaitane negre si rosii plasate la extremitatile costumului, mai accentuate
la piept, mansete si buzunare, aga cum este invesmantat Alexie Schileru pe peretele
nordic, precum si cei doi barbati de pe cel vestic. Barbatii imbracati in straiele de
sarbatoare, poartad cojoace albe ,crepate pe piept’”, scurte pana la brau, specifice
portului de iarna, nadragi albi, largi, brodati in zona buzunarelor, brauri in care
predominanta este culoarea albastra si cizme sau ghete negre.

Schela — pronaos, perete vest, Schela — pronaos, timpanul de vest
latura de sud, registrul inferior Schela — Narthex, the west tympanum
Schela — Narthex, west wall,
south side, lower part

“ Vasile Carabis, Istoria Gorjului, Editura Editis/Romfel, Bucuresti, 1995, p. 121: Cerinta produselor de
influenta turceasca pe piata romaneasca a favorizat aparitia mestegugarilor specializati chiar gi in
oragele mai mici din tarile romane. In Targu Jiu existau din secolul al XVlll-lea: ,conduragii, islicari,
salvaragii, ibrigingii, simigii etc.”, iar din secolu! al XIX-lea se constatd inmultirea mesgtesugarilor, in
paralel cu dezvoltarea societatii, inclusiv ,aparitia unor bresle noi.” Existau nsa si mestesugari satesti
care realizau produse de aceasta factura, pe care le aduceau la targurile si baiciurile locale, organizate
frecvent.

* Georgeta Stoica; Virgil Vasilescu, Portul popular din Gorj, Arta Grafica, Bucuresti, 1971, p. 66.

* Ibidem, p. 75.
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Familia Valcu, zugravita pe peretele de vest, e mult mai sobru Tmbracata, iar
vesmintele lor sunt toate de factura taraneasca. incadrata de sotul si de fiul ei, Floarea
magnetizeaza privirea prin haina scurtd de dimie, neagra. Broderiile si accentele
cromatice sunt discrete. Barbu Valcu poarta o haina alba, lungd pana la glezne,
nedecorata, un atribut al oamenilor mai instariti. Pe peretele de sud se distinge o fata cu
haina albastra putin mailunga de solduri. Tatal ei, tot din neamul Schileru, are costum de
factura urbana: haina neagra, cu captuseala rosie, lunga pana la genunchi si pantaloni
gri albastrui mai stramti pe picior. Vestimentatia masculina a fost influentata inca de la
sfarsitul secolului al XVlll-lea de cea militara, de factura occidentala, iar din perioada
revolutiei lui Tudor Vladimirescu si, cu prisosintd, din cea pagoptista influenta hainelor
urbane vestice devine o optiune predominanta a societatii romanesti.

Tn registrul superior zugravul a reusit sa obtina atitudini mai animate gi gesturi mai
firesti; personajele sunt realizate intr-un ugor semi-profil, iar culoarea carnatiei porneste
de la proplasma brun deschis si este luminata de o nuanta ocru-roz.

Caldura chipurilor provine si din liniile desenului, mai fine, mai plastice, precum si
din ugsoara inclinare a capetelor. Atitudinea fireasca contrasteaza cu fixitatea chipurilor
si lipsa volumului formelor din registrul inferior, trasate prin tuge mairigide. Carnatia este
realizata dintr-un laviu roz, secondat de brun in zonele umbrite ale volumului, dar
grosimea egala a tuselor creeaza un efect decorativ. Sprancenele negre, groase, se
arcuiesc deasupra ochilor mariti, iar nasul prelung si gura mica sunt estompate de linii
fine. Impersonalitatea fizionomiilor este generala, chiar daca zugravul registrului
superior dovedeste mai multe veleitati artistice. Pornind de la premiza binecunoscuta a
faptului ca toate elementele ce compuneau vestimentatia erau ,exprimate in chip
deosebit de la 0 generatie la alta™ se poate demonstra din nou diferenta dintre cele
doua registre. Din intreg tabloul votiv superior, timpanul de vest este cel mai bine
conservat. Femeile poarta peste ii veste brodate cu rosu vermillon intens, culoare
distribuitd preponderent la accesorii’', mai ales la imbrécamintea tinerilor din dreapta
timpanului: in decoratia cepchenelor negre, la caciuli, braie gi inimei. Influentele
vesmintelor militare oltenesti se regasesc in hainele scurte (cepchene), negre, cu
broderii marginale si flori mari rogii aplicate pe piept, asemanatoare celor influentate de
Jlicele” arndutesti si purtate mai tarziu de ,dorobanti de judete™. Varsta si
vestimentatia — chiar daca nu este exclusiv militara — ar putea inclina in favoarea unei
eventuale inrolari militare, asteptarii acestei inrolari, sau a unei nostalgii eroice legate de
timpurile nu demult trecute ale revolutiei lui Tudor Viadimirescu, alimentate de situatia
continuu efervescent din zona Olteniei. In ceea ce priveste caciulile rosii cu ciucure
negru, Gheorghe Focsa le mentioneaza in cadrul portului femeiesc, ceea ce confirma ca
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX au fost integrate accesoriilor
vestimentare feminine. Ele erau purtate de femeile instarite din momentul in care se
casatoreau ,si constituia in acelasi timp un semn de distinctie sociald™. Si Alexandru
Alexianu pomeneste ,caracteristicele fesuri rosii"™ din portul negustoresc din primele
decenii ale secolului al XIX-lea.

*Gheorghe Focsa, op. cit., p. 54.

¥ Alexandru Alexianu, op. cit., vol. Il, p. 355: ,Cepchen — haina scurta de postav sau catifea, cu manecile
despicate (facand impresia ca are patru maneci), impodobita bogat cu gaitane de fir si cu inflorituri de
matase”.

* Ibidem, p. 168.

* Georgeta Stoica,; Virgil Vasilescu, op. cit., p. 45.

* Alexandru Alexianu, op. cit., p. 192.
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Un vesmant asemanator poarta primul barbat de pe latura de nord a bollii -
caciula rogie cu ciucure negru, vesta neagra cu broderii rosii, iar dedesubt o camasa
albastra. Ostenitorii zugraviti in zona boltii pe laturile de nord si sud sunt imbracati in
straie traditionale gi incaltati cu opinci negre.

Barbatii care tin macheta bisericii in zona
centrala a timpanului de vest reiau tipurile
traditionale din registrul inferior. Diferentele sunt
punctate de mansetele hainelor si de caciulile “in
forma cilindrica, rotunda, cu calota” nu foarte
Tnalta, ,cu fundul plat™. Printre atributele comune
. ambelor registre se remarca dificultatea
zugravilor de a reda perspectiva sau proportiile
firesti ale copiilor care par suspendati sau
aproape decorativ conturati pe zavelcile femeilor.
Vestimentatia copiilor din ambele registre este
exclusiv traditionala. In centrul tabloului votiv din
timpanul de vest, barbatul situat spre nord, tinand
macheta bisericii, are si un prapor in mana. Fiind
imbracat in costum taranesc s-ar fi putut
considera ca praporul se lega de sarbatoarea

Schela — timpanul de vest, sfintirii bisericii, dar inscriptia de deasupra Il
’ hF;fem;;: Dinu ftch"efu numeste: ,HEREI/DINU SCHILERU EO... /CU
chela — t1e wes_ ympanum, GLOTALIU" (gloata lui). Andrei Paleolog descrie

priast Dinu Schileru un caz asemanator la biserica Vioresti -
Slatioara, unde <<,ereii" i ,ereitele” locului, apar invegsmantati mosneneste (...). Prin
port si prin atitudine, ei sunt perfect asimilati obstei megiesesti>>*. Prezentarea in
vesminte laice confirma faptul ca dorinta zugravirii era in primul rand un act de afirmare
colectiva, dar si de echitate sociala, pomenirea celor ce au ctitorit fiind nediferentiata in
fata divinitatii.

Un alt atribut care ii defineste statutul este potcapul negru, purtat in permanenta
de preotii romani”, indiferent de ocazie sau tinuta. Spre latura sudica a timpanului,
Dumitragcu ,ot Schela”, sustinand macheta bisericii, i Calina, sotia sa, sunt intitulai
.Titori cu Goloatlu” (gloata lui). Reprezentarile imagistice in contextul oralitatii comprima
in formele de expresie specifice medievalitati romanesti intreaga filosofie a
comunitatilor rurale, iar grefarea propriei identitati pe discursul iconografic oficial se
instituie Tn acte de constientizare, asumare si exprimare a propriului statut in contextul
social general.

Pictura pridvorului, aflata intr-o stare avansata de degradare, mai prezinta
cateva fragmente disparate din Judecata de apoi desfasurata pe intreg peretele de
rasarit. Se poate deduce, deasupra usii, un registru in care apostolii, plasati sub arcaturi,
incadrau scena Deisis. Contururile vagi dezvaluie postura generalizata pentru Maica
Domnului si loan Botezatorul din reprezentarile iconografice murale, asemenea unei
ingenuncheri aeriene, dispusa intr-o miscare diagonald. in stanga ancadramentului

*Georgeta Stoica; Virgil Vasilescu, op. cit., p.66.
*Gheorghe Focsa, op. cit., p. 20.
¥ Andrei Paleolog, op. cit., p. 20.
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usii, doi serpi stilizati, sub forma unor nori, circumscriu grupurile fecioarelor intelepte si
nebune, realizate miniatural. Pe scandurile situate deasupra arcadei sudice a
pridvorului se zareste peisajul regasit si in fundalurile scenelor religioase din interiorul
monumentului.

Pe baza argumentelor legate de vestimentatie si prin pozitionarea machetei
bisericii in timpanul de vest, se poate deduce ca registrul ctitoricesc superior a fost cel
dintai. Desi nu se regasesc aceleasi nume din pisanie, este evident ca preotul Dinu
Schileru si persoanele din jurul sau revendica prin sustinerea machetei edificarea
bisericii, aga cum aceasta apare nedisociata de situatiile ctitoricesti clarificate Tn zona,
cum sunt cele de la Horezu (1855, mai mult ca sigur influentata de schema iconografica
similara din timpanul de la Schela, iar structura arhitecturala este o certa preluare a
modelului aceleiasi biserici), Lelesti (1847) si Vladoi (1850). Pe de altd parte,
vestimentatia ctitorilor din registrul superior este intr-o proportie muit mai mare
traditionalistd. Slabele influente exterioare portului gorjean apartin vestimentatiei
militare, iar fesurile rosii cu ciucure negru atesta influenta orientala, mai puternica in
societatea romaneasca la inceputul secolului al XIX-lea. Un argument incontestabil in
favoarea atribuirii registrului pictural superior primei etape de zugravire a bisericii este
ex-libris-ul publicat de llie Corfus, recuperat de pe o carte ecleziastica editata la Blaj in
1793: ,<<Acest Catavasier este al dumnealui jupanului Dinu Schiler de la Schilea
(Schela), cumparat cu lei 6, adica sasa. Si cine s-au afla ca se-lu ascunza, sa fie sub
blestemul sfintilor parinti. Si amu scris eu loan Schiler® ot Schila la leatu 1817, mai
2>>"* Daca in 1817 fiul preotului comunitatii din Schela nota aceste informatii, se poate
presupune ca preotul Dinu Schileru, zugravit in timpanul de vest, avea deja o varsta
fnaintata, in cazul in care mai era in viata. O alta contradictie exista intre data si numele
consemnate in pisania din 1829 si faptul ca acestea nu se regasesc in timpanul vestic.
Este bine stiut ca in pisanie erau trecuti ctitorii mari din orice etapa de adaosuri.
O posibila clarificare ar fi corelarea datei 1809 - inscrisa intre tocul ugii dintre pronaos si
naos si grinda de sustinere a boltei pronaosului - ca data a executiei registrului votiv
superior, iar data 1829, regasitd si pe icoana arhanghelului Gavril de pe usa
diaconeasca, sa constituie o etapa de investitii ctitoricesti in alte picturi ale bisericii din
Schela (in principiu zugravirea icoanelor), etapa intermediara intre datele 1809 si 1856,
ani in care generatiile puternicei spite de neam Schileru s-au implicat considerabil in
edificarea, intretinerea si inzestrarea bisericii de lemn a satului Schela, gi care sunt
zugravite pe timpanul, boltile si peretii pronaosului pentru ctitorirea initiala si daniile lor.
Fata de cele mentionate, ctitorii registrului inferior au avut un rol in posibila reparatie a
bisericii, sau intretinerea ei si cu sigurantd in realizarea unor picturi murale. In ce
priveste vestimentatia lor, dulamele femeilor de pe peretele nordic constituie o piesa mai
tarzie preluata din mediul urban, conform cercetarilor realizate de Georgeta Stoica care
afirma raspandirea si generalizarea lor ulterioara®. Ctitorul de pe peretele sudic,
nvesmantat in haina albastra croitd dupa moda occidentala, fiica lui si fata de pe

* <<La leatu 1826, la avgust in 17, au rapausat dumnealui robul lui Dumnezeu lon sin Dinu Schiler, in
oragul Hategului si acolo s-au siingropat>>".

*llie Corfus, Insemndri de demult, Editura Junimea, lagi, 1975, p. 216.

“ Georgeta Stoica; Virgil Vasilescu, op. cit., p. 76: ,0 alta piesa vestimentara, care apare in ultimele

decenii ale secolului al XIX-lea, a fost dulama din postav, dimie sau catifea, captusita cu blana de miel. (...)

Timp de peste cincizeci de ani dulamele au fost socotite elemente de baza ale costumului femeiesc din

Gorj, care intrau in mod obligatoriu in zestrea fetelor mai cu stare”.
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peretele nordic, ambele cu hainute scurte albastre, sau croiul rochiei albastre purtata de
o alta fata de pe peretele nordic, confirma, de asemenea, realizarea mai tarzie a acestui
registru. Adoptarea vesmintelor de factura occidentala de inalta societate autohtona s-a
realizat in primele decenii ale secolului al XIX-lea*' si tindnd cont de durata necesara
pentru raspandirea lor in randul populatiei din clasele sociale mai modeste, mai ales
cele din mediul rural, se poate aproxima trecerea unor decenii pana la redarea lor in
picturile votive ale bisericilor satesti. Modificarile mentale colective din secolul al XIX-lea
sunt evidente in dezvoltarea imaginilor ctitoricesti in spatiul pronaosului, prin importanta
acordata profanului in context sacru si prin incercarile de surprindere a individualitatii
personajelor si detaliilor vestimentare. Inclusiv macheta bisericii este transpusa
schematic printr-un filtru realist, optiune mai rara in cazul reprezentarilor arhitecturale
diniconografia ortodoxa.

Tabloul votiv din pronaosul Bisericii satului Schela, nu este numai cel mai amplu
tablou votiv dintr-o biserica de lemn gorjeana, ci contine si cele mai mari variatii
vestimentare care pornesc de la portul traditional, preponderent in imbracamintea
ctitorilor, trecand prin influentele vestimentatiei de tip urban-nobiliar si ajungand la cele
de factura sud-balcanica, in mod deosebit accesorii turcesti, precum si la cateva
vesminte specifice uniformelor militare, toate extrem de relevante pentru eclectismul
cultural al societatii romanesti din secolul al XIX-lea.

Programul iconografic al Bisericii Adormirea Maicii Domnului din satul Horezu

In cazul Bisericii Adormirea Maicii Domnului din satul Horezu, Andrei Panoiu
subliniaza influenta arhitecturala semnificativa a bisericii din Schela®. Diferente dintre
cele doua biserici se regasesc la nivelul programului iconografic si in cadrul rezolvarilor
stilistice. S

Biserica satului Horezu The Church
- foto Andrei Panoiu from Horezu Village
- photo by Andrei Panoiu

“ Tn prima faza femeile tinere au inceput sa adauge modei impamantenite detalii sau accesorii de factura
occidentala, pentru ca din al doilea deceniu al secolului al XIX-lea in centrele urbane jupénesele
pamantene sa fie iImbracate cu rochii pariziene sau vieneze, coafuri occidentale, dar in acelasi timp pline
de bijuteriile si accesoriile somptuoase ramase din opulenta modelor orientale trecute si Tncaltate cu
deja clasicii papuci turcesti. Alexandru Alexianu (op. cit., vol. Il, p. 203-204) explica atagamentul fata de
moda anterioara influentelor occidentale Tn Principate prin valentele psiho-afective, dar si datorita
tensiunilor politice determinate de optiuni fatise catre cultura vestica.

** Andrei Panoiu, op. cit., p. 120: ,...T1n mod cu totul deosebit (...) inaltimea si zveltetea turnului clopotnita
de pe pronaos, neobignuitad pentru aceasta zona, amintind ceva din silueta bisericilor transilvanene.
Structura de plan, proportiile si elementele de plastica decorativa demonstreaza ca pentru realizarea ei
fusese luata ca model ctitoria din dealul Cornetului, din Schela”.
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Ferestrele Bisericii din Horezu sunt dreptunghiulare, marite fatd de infatisarea
initiala (exceptie facand cea de pe latura de sud-est a altarului). Vesmantul
Pantocratorului zugravit pe bolta e atipic prin cromatica, fiind preponderent rosu si
secundar ocru. In schimb, tipul de reprezentare e cel clasic, conturat pe fondul albastru.
Pe bolta altarului, arhanghelii care o incadreaza pe Maica Domnului cu Pruncul in brate,
au formele anatomice, vesmintele si tipul de reprezentare al cutelor usor barocizate.
Fondul ocru este secondat pe planurile descendente nord si sud de o zona albastra.
Un ,sirag” de nori marcheaza planul in care sunt plasati arhanghelii si Maica Domnului,
fiind la nivelul semnificatiei o sugestiva trimitere catre principala reprezentare
iconografica a altarului.

in registrul urmator, impartit in doua culori - albastru in zona superioara si roz in
cea inferioara - Impdrtagsirea apostolilor este redusa dimensional. Mainile schematice,
cu gesturi stdngace, sunt intinse pentru a primi impartagania de la Hristos, incadrat de
doi ingeri. Fizionomiile sunt redate tot intr-o maniera simplista, in care magnetizeaza
insa ochii mult mariti. In zona de imbinare a boltii cu peretii, este realizat motivul floral
decorativ asemanator celui generalizat in pictura murala a Bisericii din Schela, dar la
Horezu e mai pictural, cu tuge neglijente; formele curbe sunt mai putin aerisite, vrejurile
vegetale alternandu-se pe suprafete mai mici. Spatiul in care sunt plasati Sfintii Parinti
nu este delimitat in maniera traditionala adoptatd la Schela si nici simplitatea si
austeritatea modelului iconografic clasic. Pozitia celor de pe latura de nord si sud este
rasucita catre est, iar vesmintele ample imbraca forme mai robuste. Tusele desenului
sunt plastice. Vesmintele liturgice sunt compuse dintr-o tunica lunga pana la glezne si
alta mai scurta colorata diferit, unii dintre ei avand si o mantie, iar deasupra poarta
epitrahil cu cruci. Gama cromatica e mai variata decat cea de la Schela, iar tonurile sunt
diferite: rosu, albastru, verde, roz cu mici zone de ocru, toate agezate in tonuri plate.
Prin dispunerea culorilor si din formele fizionomiilor simple zugravul a obtinut, intr-o
maniera lejera, o expresivitate neasteptata. Vesmintele diaconilor Laurentie si Stefan,
situati pe peretele de vest, sunt compuse dintr-o tunica lunga pana in pamant, albastru
de Prusia, iar deasupra, o tunica rogie, mai scurta, decorata la poale si maneci prin benzi
ocru. Evazarea terminatiilor tunicii scurte e si mai exagerata fata de cea a episcopilor,
asemanatoare formei de clopot. Desenul e putin mai elaborat si formele mai ingrijite.
Fundalul este impartit cromatic prin rogu-brun in zona inferioara si albastru de Prusia in
cea superioara. Pe fondul ocru al timpanului de vest, sunt zugravite doua teme specifice
iconografiei absidei altarului: spre sud, Inéltarea lui llie intr-o caruta de foc trasa de doi
cai rosii, iar spre nord, Jertfa lui Avram. Tampla mentine culoarea de fond ocru, iar in
ceea ce priveste icoanele, predomina culorile: rosu si albastru. Prin desenul sumar sunt
realizate busturile patriarhilor; culoarea fondului transpare prin laviurile suprapuse intr-o
anumita suficienta tehnica, datorita careia imaginile sunt neclare si par realizate intr-o
acuarela care a difuzat. Icoanele apostolilor sunt incununate de cate un semicerc in
care e plasat un inger. In comparatie cu tipul de realizare de la Schela, registrul
apostolilor de la Horezu dezvaluie tehnic si stilistic un nivel mai rudimentar, apropiat
facturii icoanelor pe sticlda, insa deficitul formatiei artistice este compensat de
expresivitatea chipurilor, accentuate in unele cazuri prin gestica. Fizionomiile au fruntea
destul de lata cu céate o cuta de expresivizare, ochii mult mariti, iar obrazul e mai ascutit.
Registrul marilor praznice este incununat de aceeasi ingeri plasati sub arcaturi de mici
dimensiuni. Compozitile sunt mai complexe i mai elaborate, insa asemanatoare
stilistic cu celelalte registre. Culorile sunt mai intense si in special fondul albastru al
praznicelor si vesmintele sunt realizate din doua tonuri unul inchis, iar deasupra o
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nuanta de ceruleum. Predominante sunt ocru-galben si o nuanta rogu vermillon-laviu in
definirea pamantului, a muntilor cu structuri fanteziste sau folosite in cazul unor
elemente arhitecturale. In registrul icoanelor imparatesti este dominanta
complementara rosu-verde; secundar - ocrul pentru aureole, tron si bordurile
vegmintelor. Tipul compozitional, volumele si liniile sunt specifice zugravilor populari,
care prin simplitate si stilizari obtin efecte expresive din structuri arhaizate. Icoana care i
infatiseaza binecuvantand pe loan Botezatorul inaripat si Sfantul Nicolae, prezintd o
varianta iconografica mai rara. Sfantul Nicolae tine in ma@na un vas care trimite la ideea
impartasirii i poarta o tunica rosie decorata fin, prin flori cu tulpini unduitoare. Sfantul
loan are alura ascetica, aripi si sta pe varfuri. Usile imparatesti prezinta Bunavestire
intr-o dominanta cromatica rosu-brun, rogu vermillon, ocru, tot intr-o nuanta calda, iar pe
suprafete restranse - albastru si verde. Arhanghelul gi Fecioara au structuri longiline
care cuprind mai multe linii curbe; icoanele sunt lucrate ingrijit si detaliate. Dedesubt
sunt reprezentati Solomon si David in medalioane. |coanele registrului imparatesc prin
compozitie, proportii i prin dispunerea culorilor sunt mai echilibrate si demonstreaza o
buna cunoagtere a tehnicii si stilului postbrancovenesc. Arhanghelii Mihail si Gauvril,
zugraviti pe ugile diaconesti, sunt lucrati intr-o maniera mai naiva ce rezida din pozitia
corpurilor scunde, cu proportii greoaie si din disproportiile capetelor gi mainilor. Nici unul
nu are atributele specifice. Transparentele culorilor mai atenueaza masivitatea
corpurilor.

Revenind la iconografia murala, imprejurul Pantocratorului, pana aproape de
baza bollii, la fel ca i in biserica din Schela, este sugerat cerul printr-un fond alb instelat.
Semnificatia cregtina a boltii celeste si necesitatea sugerarii distantei dintre Pantocrator
si planul terestru, privirea coborata din ,cerime”, se alatura substratului folcloric arhaic si
necesitatii reprezentarii astrelor in viziunea, sincretica, unificatoare a taranului roman,
emblematic exprimata de Mircea Eliade prin sintagma ,crestinism cosmic™.
Zona inferioara a boltii contine un registru de medalioane in care sunt incadrati martiri.
Un brau sculptat in torsada, similar celui din Biserica satului Schela, marcheaza
imbinarea cu planul peretilor pe care se desfagsoara reprezentari ale sfintilor militari,
subiect favorizat de iconografia tarilor ortodoxe. in functie de momentul istoric,
zugravirea lor continea de multe ori o dezvoltare a elementului definitoriu — lupta si
sacrificiu pentru credintd. Dramele si traumele istorice greu de depasit au dus la
speranta unei interventii divine. Multitudinea reprezentarilor de acest gen din Tara
Romaneasca ,realizate la sfarsitul veacului al XVlll-lea si inceputul celui de al XIX-lea,
ne poate fundamenta afirmatia ca intreaga obste libera (...) si-a pus aspiratiile sub
semnul sfintilor militari Gheorghe, Dimitrie, Teodor Tiron, Teodor Stratilat i Mercurie” “.
In cazul Bisericii satului Horezu aceasta optiune e si mai semnificativa in masura in care
spatiul arhitectural este restrans, iar mucenicii si sfintii militarii se desfagoara amplu pe
laturile de sud si nord ale naosului, in timp ce numai in timpanul de vest apar in spatii
relativ mici cateva scene din ciclurile iconografice obligatorii pentru spatiul naosului:
Patimile — lisus pe cruce si Plangerea — si Minunile — lisus si samariteanca la fantana.
Pentru a incununa acest discurs al sacrificiului, sperantei si libertatii, tot in timpanul de
vest, Sfantul Gheorghe in luptd cu balaurul alatura rolului de taumaturgi, varianta

** Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 109.
“ Andrei Paleolog, op. cit., p. 45-46.
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apotropaica. Imaginea eroica a Sfantului Gheorghe Tsi are izvoarele indepartate intr-un
fond mitologic, folcloric*. Zugravul se opreste acolo unde imaginatia continua in basm.

Biserica satului Horezu, naos, peretele de sud — Sfinti militari
The Church from Horezu Village, nave, south wall — Soldier Saints

Medalioanele si arcaturile in care se inscriu sfintii militari din naosul Bisericiide la
Horezu tin de formule compozitionale tipice intregii traditii bizantine, semantica
arcadelor fiind extrapolata in spatiul Tarii Romanesti de stilul brancovenesc.
Comparativ cu tipul de dispunere al registrelor din altar - unde apar detagarile spatiale si
formele de influentad occidentala, registrele naosului pastreaza echilibrul clasic atat in
cadrele compozitionale, cat si in constructia personajelor, cu pozitii statice gi expresii
calme realizate Tn stilul picturii monumentale ortodoxe. In pronaos, pe timpanul estic
este desfasurata o compozitie ampla in care Fecioara este circumscrisa intr-un
medalion albastru si inconjurata de ierarhia cereasca. Ordinea si echilibrul specifice
lumii ceresti sunt contracarate de personaje laice, cu diferite handicapuri fizice, dispuse
aleatoriu. Alaturarea aceasta titreaza rolul ocrotitor al Maicii Domnului. Sub aceasta
compozitie se desfagoara un registru cu serafimi. Pe laturile de nord si sud ale
pronaosului, la baza boltii, sunt dispuse mucenite. Iconografia legatd de simbolica
acestui spatiu se continua cu reprezentarea Sfantului Zosima si a Mariei Egipteanca pe
ancadramentul usii de intrare in pronaos, iar pe peretele de nord, jumatatea dinspre est,
este zugravit Botezul lui Hristos. In zona superioara a ancadramentului usii dinspre
naos, Arhanghelii Mihail si Gavril pazesc intrarea, iar intre ei, in centrul barnei

“Victor Bratulescu, Elemente profane in pictura religioasa, in ,Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice”, XXVII, 1934, p. 50.

68

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



superioare, se afla Hristos in medalion. Cele doua stiluri se regasesc in iconografia
pronaosului: cel traditional ortodox in maniera populara, alaturi de influente provenite
din stilul occidental, dar in formula timida a inceputurilor: sfintele mucenite sunt tratate
asemanator sfintilor militari din naos, iar scena dedicata Fecioarei Maria are tendinte
barocizate. Icoanele imparatesti din pronaos ii infatiseaza pe Hristos, incadrat de loan
Botezatorul si Fecioara Maria, iar in stanga usii Maica Domnului cu Pruncul si doi ingeri.
Alte doua icoane de aceleasi dimensiuni prezinta cate doi sfinti, cei mai pretuiti In
aceasta zona, cum este cazul celei cu Sfantul Trifon, protector al animalelor si Sfantul
Vasile cel Mare, iar cealalta cu Sfintii Gheorghe si Dimitrie — preferinta pentru sfintii
militari s-a vadit deja Tn programul iconografic al naosului.

Ctitorii sunt zugraviti in timpanul de vest si jumatatea vestica a peretelui de nord.
Tabloul votiv ocupa o suprafata mult mai restransa fata de cel zugravit la Schela.

Preotul Mihai din Biserica
satului Horezu este reprezentat in
vesminte preotesti, alaturi de
Stanca si pruncul Nicolae. Sotia sa
poarta zavelca, o haina scurta, cu
broderii si un batic infasurat pe cap
mai degraba in stil oriental. |deea
de slujire este sugerata de faptul ca
tine Evanghelia in mana si de
plasarea in registrul inferior.
Aceasta pozitionare intr-o zona
vizibila si dimensiunile mai mari pot
sublinia si un aport mai insemnat la
inaltarea monumentului. Ceilalti
ostenitori sunt Tinfatisati intr-un
tablou unitar, in timpanul de vest.
Elementele tehnice si stilistice al
celor doua imagini votive indica
acelasi moment al realizarii.

In registrul ctitorilor din
timpan se remarca o stereotipie a
personajelor, chiar si la nivelul
vestimentatiei preponderent albe,
decorate cu gaitane negre,
asemanatoare celei purtate de
taranii zugraviti la Schela.
Personajul care se distinge n acest
tablou cu discrete accente
cromatice, este fata din extrema
sudica a compozitiei, o adevarata
.patad” de culoare.

Ea nu se remarcd numai
prin rosul vermillon al hainei,

Horezu — pronaos, perete nord
Horezu — Narthex, north wall

Biserica satului Horezu

catrintei si papucilor, ci si ?rin - pronaos, timpanul de vest
usoara detasare de grup, sugerand The Church from Horezu Village
poate o stare materiala mai buna - narthex, west tympanum
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sau, pur gi simplu, vestimentatia mai viu colorata a fetelor de maritat. Tn cadrul portului
feminin zugravit in cele doua biserici, fata din timpanul Bisericii din Horezu prezinta
singurul costum cu ,catrinte pereche™ - cea din spate numita ,catrintoi” si cea din fata
fastac” -, sau amandoud denumite prin acelasi cuvant - ,opregele™’. Varianta cu
catrinte este foarte veche, fatéd de cea cu zavelca sau valnic generalizata abia pe la
mijlocul secolului al XIX-lea, ambele variante de port feminin fiind specifice Gorjului.
Pe albitura de sub catrinta se regasesc aceleasi motive decorative precum cele de pe
vesmantul Stancai, situata langa preotul Mihai. Luand in considerare fenomenul
consemnat local, dar mai tarziu, ca fiecare familie avea insemne specifice, aceasta
situatie ar exprima un statut diferit al preotului si familiei sale fata de restul mosnenilor,
concordanta cu fenomenul stratificarii aparut in cadrul comunitatilor rurale roméanesti in
secolul al XIX-lea. Incepand din zona Gorjului, reprezentarea ctitorilor in exteriorul
monumentelor se generalizeaza in Tara Roméaneasca in prima juméatate a secolului al
XlIX-lea. Din acest nou program iconografic face parte si ctitorul Dumitru Dijmarescu,
realizat pe latura de sud a pronaosului, spre est. Faptul ca este reprezentat calare poate
sugera ,emfaza’, asa cum a perceput-o Andrei Paleolog in cazuri similare®. In acelasi
timp, efervescenta sociala si atitudinea revolutionara consemnate in zona Olteniei in
prima jumatate a secolului al XIX-lea, ar putea constitui fondul generator al unei atitudini
impregnate de forta si autonomie Tn zona satelor libere, iar aceste semnificatii alaturate
discursului iconografic marcat de sfinti militari, martiri, profeti si ctitori ar justifica postura
eroizanta a ctitorului Dumitru Dijmarescu. Tot pe latura sudica, inspre vest, programul
contine un profet a carui pozitionare in zona in care sacralitatea spatiului scade,
subliniaza un scop mai degraba invocatoriu. Semnificatia profetilor depaseste cadrele
strict religioase. Ei sunt asimilati unui model atitudinal si spiritual pozitiv, insd comprima
si semnificatia capacititi de a astepta ceea ce este dat®, ceea ce trebuie sa se
implineasca implacabil.

Pictura pridvorului mai pastreaza fragmente foarte mici pe peretele de est,
probabil din Judecata de apoi: cateva personaje cu aureole stau ingenunchiate in fata
unui inger. Pe tavan au mai ramas cateva contururi vagi dintre care se pot deduce:
Hristos si, in medalionul dinspre sud, loan Botezatorul inaripat. Despre ceilalti sfinti care
se zaresc inspre nord, nu se poate spune nimic cu certitudine.

Concluzii

Diferenta programelor iconografice analizate este destul de mare, ele
demonstrand intr-un cadru geografic si intr-un interval de timp restranse, transformarile
suferite de societatea romaneasca a secolului al XIX-lea. Chiar gi cele mai traditionaliste
paturi sociale incep sa renunte la vechile coordonatele iconografice, adaptandu-le
noilor realitati sociale si spirituale. Cele doud monumente reprezintd o fuziune
conceptuala si vizuala extrem de valoroasa in registrul artei populare romanesti.
Amploarea tablourilor votive, in mod deosebit cele situate in pronaosul bisericii din
Schela, marturisesc dorinta de impartasire din influxurile sacre, de apropiere de
divinitate, perspectiva axiologica incununatd de valoarea religioasa si tendintele

‘““Georgeta Stoica; Virgil Vasilescu, op. cit., p. 35.
“"Ibidem, p. 55.

“ Andrei Paleolog, op. cit. p. 21.

“|bidem, p. 47.
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ascensionale, iar in plan social atesta accentuarea stratificarilor sociale si afirmarea
clasei taranimii intr-un registru similar celui specific pana nu demult boierimii, inaltului
cler si domnitorilor. Imaginile ctitoricesti dainuie impotriva uitarii, timpului, destinului si
istoriei care, mai ales in cadrele oralitatii, au Tnsemnat mai intotdeauna fie un statut
efemer, fie, in situatii deosebite, trecerea fiintelor si intamplarilor deosebite in basme si
povesti populare.

Exista elemente care se cauta gi se cerreciproc, care au rezonanta in plan estetic
prin forme si culori, proportii gi materialitati. Bisericile de lemn romanesti incununeaza
indelungul parcurs al arhitecturii i ,artei” lemnului, prin planuri, elevatie si prelucrarea
materialelor, cumuland atat profundele simturi ale mesterilor lemnului, creatorilor
anonimi ai spatiului si volumelor, ai ciopliturilor gi crestaturilor in lemn, cat si operele
zugravilor populari care au transpus armoniile cromatice si spontaneitatea, in forme
cateodata plastice, alteori decorative, specifice lumiilor, a ,celor multi”.
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