Mihaela MONDOC

GATEALA CAPULUI $1 PODOABELE PORTULUI TRADITIONAL
FEMEIESC DIN TARA OASULUL
O FRANTURA DE FRUMOS DINTR-O TARA INDEPARTATA

Zusammenfassung: Hiermit haben wir versucht die weibliche Tracht aus der
ethnographischen Region des Oager Landes, gelegen im nordwestlichen Teil
Ruminiens, zu skizzieren. Es ist unser Anliegen eine Serie von sehr seltenen und
wunderbaren ethnographischen Schmuckstiicken, einige sogar aus den
Sammlungen des ASTRA Nationalmuseums stammend, ans Licht zu bringen.
Unsere Aufmerksamkeit galt insbesondere dem Kopf- und Trachtenschmuck der
Frauen aus diesem Gebiet.

Im Kontext der dekorativen Kunst, konnen Schmuck und Tracht nicht
auseinandergehalten werden, da sie nur zusammen mit dem symbolisch-magischen
Wert ein faszinierendes Ganzes ergeben. Durch die reichen und vielfiltigen Farben
der Trachtelemente, die Kombination verschiedener Materialien (Baumwolle, Wolle,
Korallen, Perlchen, Metallmiinzen, Muranoglas u.a.) welche perfekt aufeinander
abgestimmt sind, erhilt das Gesamtbild der Oaser Bewohnerin eine besondere Aura.
Die wichtigsten Momente ihrer Lebensetappen, zu Feiertagen, beim Gottesdienst,
bei Dorffesten und insbesondere beim Ubergang zu einem neuen Leben - zur
Hochzeit — werden sichtlich von dem entsprechenden Trachtendetail markiert. Jedes
kleine schmiickende Detail unterstreicht nicht nur die Besonderheit des Momentes,
soziale, okonomische oder Altersunterschiede, sondern auch die blendende Schonheit
des Frauleins/der Frau aus diesem Landesteil.

Nach der Beschreibung der einzelnen Trachtelemente, haben wir uns auf die
besondere Kopftracht konzentriert, da der Kopftschmuck der oagser Braut ein Juwel
von einer einzigartigen Schonheit ist, einmalig im ganzen Land.

Die Lebensfreude erstrahlt im nordwestlichen Teil des Landes aus jedem Winkel
des Bauernhauses und genau dieses haben wir beabsichtigt herauszuheben, was
uns hoffentlich auch gelungen ist. Dort, ,,am Ende der Welt” schlummern noch
viele ethnographische Schiitze, welche darauf warten zu neuem Leben erweckt zu
werden.

Arta, modalitate de reflectare a naturii inconjuratoare, este fara indoiala parte
integranta a vietii fiecarui popor. Aceasta presupune, prin insugi calitatea ei cea mai
importanta, creativitate. Totusi, aceasta creativitate nu prezinta un caracter izolat, ci se
inscrie intr-un model structural unitar, de traditie straveche, imbogatit si adaptat de-a
lungul istoriei. Ea genereaza astfel, cultura, o cuiltura care, slefuita de vreme, se
intruchipeaza astazi intr-o variata si originala multitudine artistica.

Aceasta adevarata comoara trimite direct spre radacinile identitare ale natiunii
noastre. Savoarea oferita de studiul artei populare, denota picanteria fiecarei piese.
In spatele si celui mai marunt obiect, care la prima vedere poate trece drept neinsemnat,
se ascunde o intreaga istorie, o taina ce asteapta nerabdatoare sa fie deslusita de catre
noi. Dragostea pentru frumos se rasfrange cu o tonicitate accentuata asupra traditiei
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stravechi, generand ,curiozitatea” etnografului spre a dovedi continuitatea si
imbogatirea ei. Demersul va duce in final la definirea specificitatii identitare a subiectului
studiat.

Pornind initial de la functionalitatea strict practica a imbracamintii, prin
Jlegdmantul” social, cu timpul, incarcata prin multa dragoste si dedicatie pentru artade a
decora si infrumuseta, aceasta depaseste sensul identitar al unei simple ,haine”.
Esteticul isi pune puternic amprenta, fara insa a reduce din utilitar. Portul concretizeaza
modul de exprimare, traire si impartasire al unor senzatii sau sentimente comunitare.
Indivizii unei comunitati ,poarta”, pe de o parte semnul apartenentei lor la aceasta, iar pe
de alta distinctiile categoriilor sociale carora apartin. Astfel, portul traditional va fi in
primul rand consecinta istoriei si a factorilor economici, apoi a celor sociali, de clasa, nu
in ultimul rand insa, o urmare a influentelor reciproce.

Vom incerca sa conturam aspectele portului traditional din regiunea etnografica
a Maramuresului gi Tarii Oasului, introducand in dezbatere o serie de piese deosebite,
din punctul nostru de vedere. Ca sa fim mai precisi, ne vom concentra mai ales asupra
gatelii capului si ,bijuteriilor” purtate de femeile din aceasta zona. Podoabele si bijuteriile
populare sunt, prin intermediul artei decorative aplicate, parte integranta a costumului.
In unitatea compozitionala a portului unei regiuni, in cazul nostru Zona Oasului, acestea
devin ,detalii ale frumosului”, daca ne e permis sa le denumim asa. in cazul in care le-am
Lrapi” din context, ochiul admiratorului nu ar mai putea sa perceapa ascunsele taine ale
frumusetii atat de pure, caracteristici ale costumului national roméanesc.

Marturii arheologice atesta existenta celor mai indepartate urme de podoabe si
bijuterii, pe teritoriul tarii noastre, apartinand comunei primitive. Interesant este faptul ca
aceasta arta a cunoscut, incepand cu secolul al XVlll-lea, o dezvoltare accentuata si
totodata diferentiatd in diverse regiuni ale tarii noastre. Daca in Moldova si Tara
Romaneasca, evolutia mestesugului, bazat pe tehnici arhaice, a fost mai lenta, in
Transilvania, Banat, Crisana si Maramures observam o dezvoltare mai rapida, mai ales
datoritd schimburilor interculturale cu etniile conlocuitoare. In aceste zone putem chiar
sa vorbim despre un profesionalism accentuat al mesterilor ,bijutieri”, care devin atat de
iscusiti, Incat nu numai ca depasesc nivelul exercitiului liber al indeméanarii, dar se
apropie de rafinamentul artizanilor oraseni. Cei mai vestiti, aplicand o tehnica foarte bine
pusa la punct, fauresc in intregime podoabele metalice ale costumului (cercei, lanturi,
coliere, paftale etc.) altii, mai modesti, asambleaza doar piesele cumparate.

Podoabele si bijuteriile dau un aer distins intregului costum traditional, oferindu-i
prestanta si simbolism. Prin multitudinea de culori, perfect asortate la cromatica altor
piese ale costumului, cele mai raspandite podoabe, cele de cap, gat, piept, brau si
membre, ofera o imagine aparte purtatorului. Aceste ,piese-accesorii” ale portului
romanesc suntun semn al bucuriei, al sarbatorii.

In cele ce urmeaza vom pagi pe meleagurile nord-vestului tarii, in regiunea
Maramures, mai exact in Tara cea indepartatd a Oasului, ,golful cel mai nordic al
populatiei romanesti”. ,Asezata la Nordul tarii, intr-un fel de cazan, inconjurata de jur
imprejur de munti si dealuri mari, cu satele foarte apropiate unele de altele, aceasta
regiune etnografica este marginita la Sud de regiunea muntoasa si deluroasa dinspre
Baia Mare, la Vest de campia dinspre Satu Mare, la nord-vest de Ugocea, o alta

' Gheorghe Focsa, Tara Oagului. Studiu Etnografic. Cultura materiald, vol. |1, Muzeul Satului, Bucuresti,
1975, p.8.

80

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



regiune etnografica, foarte asemanatoare Oasului, la Est de Maramures (Sighet,
regiunea Baia Mare) si la Nord de Ucraina Transcarpatica. Intregul Oas are un aspect
deosebit de pitoresc, cu inaltimile mari ce se profileaza de jur imprejurul acestui platou
circular. De pe cea mai mica inaltime a oricarei margini a Oasului se vad clar cele 16 sate
care constituie aceasta zona. In afard de cateva mici paduri din apropierea unora din
sate (desi acum 200 de ani, Oasul era aproape impadurit), restul e teren aproape
exclusiv de pasunat, fiind in majoritate defrisat si impropriu pentru agricultura.
Maijoritatea satelor sunt asezate pe deal la poalele muntilor si in orice caz pe céate o
inaltime. Peisajul este incantator in orice anotimp $i majoritatea timpului e luminos.
Clima este dulce, ceea ce explica si unele aspecte particulare ale portului din aceasta
regiune”™.

Ocupatiile cu pondere principala in economia zonala erau cresterea vitelor gi
pastoritul (in fiecare gospodarie existau 12-14 cornute gi 8-20 oi, cai mai putini, bivoliiau
fost adusi tarziu, dupa 1949). Un rol deosebit au avut si schimburile de valori materiale
(troc) organizate in targurile sezoniere ale ciclurilor anuale (desfasurate primavara, vara
si toamna), lunare si saptamanale, tinute in centrele zonale importante, Seini, Oragul
Nou, Negresti etc. Traditia acestor targuri este continuata gi astazi. Multe din materialele
necesare pentru confectionarea obiectelor de port traditionai erau cumparate de la
aceste targuri.

in aceasté regiune foarte izolata, Tn care se spune ca ,nici ciuma nu intra gi in nici
un caz jandarmul” din cauza temperamentului celor de aici, portul e cuprins ,organic,
prin ornamente si tonuri cromatice, in conceptia $i paleta unui pictor, care ar creea
imaginea artistica a vietii ogenesti, in munca, om si peisaj. Pitorescul costumului
osenesc, echilibrul si armonia lui, completeaza in mod fericit cadrul artistic din Tara
Oasului™.

Dominat de un aer proaspat, vesel si expansiv, portul din aceasta zona este
caracterizat printr-o vie armonie cromatica, materializata intr-o bogata varietate
ornamentalda. Aceasta nota jucausa aparte este inca un argument in plus pentru
originalitatea si caracterul deosebit al portului de aici. i lipseste severitatea
hunedoreana, somptuozitatea Muscelului, aerul retinut al Sibiului sau din contra
opulenta banateana. Poate ar fi prea simplist sa-l caracterizam prin adjectivul ,vesel”,
dar acest cuvant denota cea mai pura trasatura a neamului osenesc - placerea de a
savura viata.

Portul femeiesc are in ansamblul sau un aspect foarte tineresc, indiferent de
varsta. Oseanca a stiut sa Tsi puna in valoare si sa avantajeze silueta gi trasaturile fetei,
prin linia si petele de culoare ale campurilor ornamentale ale costumului. In continuare
vom urmari, sumar, costumul traditional femeiesc din Zona Oasului, pentru ca apoi sa ne
oprim la a analiza piesele, care ,decoreaza” si infrumuseteaza partea superioara a
corpului. Vom insista mai ales pe elementele decorative, care in totalitatea lor,
raspandite fiind, pe diferitele piese componente ale intregului costum, radiaza o finete si
o frumusete deosebita.

Picioarele sunt infagurate in obiele de panza din canepa alba, peste care purtau
in trecut opinci, legate cu nojite negre; in ultimul timp ca port de sarbatoare se

? Tancred Banateanu, Caiete de arta populard. Portul popular din Tara Oagului, Editura de Stat pentru
Literatura siArta, 1983, p. 5.
*Ibidem, p. 7.
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folosesc topéncii (ghete), zilnic chiar cizmulite de cauciuc, iar cei mai instariti, cizme
negre sau cu tulipan (motiv decorativ in forma de lalea) cusut pe piele.

Poalele sau pindileul/pendeleul, cum se numesc ele prin partile locului, sunt
confectionate din acelasi material ca si camasa. Daca materialul difera, sau este de
fabrica, cumparat din comert, cum se obignuieste mai recent, fusta ia denumirea de
sumnd sau sucnd (transformandu-se de fapt intr-o rochie). Pindileul, foarte complicat ca
structurd, este confectionat din 8 lati de panza, dispusi atat pe verticala, cat si pe
orizontala. Poalele sunt incretite larg in paturi si prinse pe guler (cum se numeste n
Lecinta, Bixad, Tur) sau pogmata (in Vama, Certeze, Racsa, Prilog), banda lata care
sustine poalele in talie. Acesta inlocuieste braul sau betele, care se poarta in alte
regiuni. Ornamentatia este dispusa in principal pe acest guler, de la talie, sub forma unor
motiv- - asometrice, recent florale. Cusaturi dese acopera gulerul, 1a fel de compactcain
cazul umereilor sau cheptarului camasii. Tehnica, motivele si coloritul gulerului se
armonizeaza intotdeauna perfect cu caracteristicile camasii, astfel culorile decorative
sunt rosul, negrul, verdele, galbenul si galbenul rotos (nuanta intre galben si maro).
Marginile gulerului sunt impodobite cu (un sir de colti) creste, paturile poalelor sunt
incretite cu incretele, iar latul de dedesubt, cum este numitd partea de jos, poarta
impistreald cu motive florale. Tivul se defineste prin prezenta dantelei, cimcéd/cipca sau
crestelor lucrate in sucituri (colti festonati) cu motive marunte, foarte frumos realizate.
in diferite sate ale Oasului existd o foarte mare varietate de modele si variante ale
pindileului, pe care le vom analiza insa cu alta ocazie. Odata cu aparitia masinii de cusut
moderne, ca si in cazul camagsii, se va trece de la ornamentatia prin tesatura la cea prin
cusatura. )

Un surt viu colorat, zadia, acopera pindileul in fata, spatele ramanand vizibil in
intregime. Daca inainte sortul din bumbac alb, impodobit pe tot campul cu motive
geometrice, alese in rosu, era fabricat in casa, in ultimul timp, se va cumpara un sort din
lana sau stamba, a! .arui fond cromatic, de inspiratie straina (mai ales maghiara) este
rosu sau verde.

In partea superioaré a corpului se purta peste cidmasa /aibdrul negru, rar colorat,
din cioarec, catifea, postav sau satin, o vesta scurta, purtata si in restul Ardealului, drept
influenta saseasca sau maghiara. O piesa foarte indragita era de asemenea, in trecut,
uiogul alb sau sur, cu sau fara partd (panglica de tesatura aleasa in diferite culori: alb,
sur, negru, mai nou rogu, verde, brun etc.), o jacheta scurta, cu méaneci, incheiata in fata,
confectionata din panura tesuta in casa. Acesta va fi treptat inlocuit cu alt tip de jachets,
fara maneci, deci un fel de vesta si anume bonda. Tot scurta si ea, era confectionata din
postav sau piele. Aceasta ultima varianta frumos cusuta in matase, era cumparata de
femeile instarite la un pret foarte mare din Sighet.

Pentru anotimpurile mai reci, avem doua tipuri de haine, foarte asemanatoare ca
structura, care se succed in existenta lor. Tipul mai vechi era reprezentat de gub4, piesa
de imbracaminte cu aspectul unui cojoc de lana intors pe dos. Confectionarea eiimplica
un procedeu anevoios si indelungat, cunoscut in trecut doar de gubasgii, in majoritate
maghiari, veniti din zona Satu-Mare in Negresti (lana bruta se spala si se bate in rau,
este apoi triata pe calitati, pentru urzeala, bateala gi bghite/mite; este pieptanata, toarsa
la grosimi diferite si tesuta la razboi, trecuta prin procedee speciale pentru a nu se
destrama si data, in final, 10-36 de ore, in functie de anotimp, la valtoare; se croieste
guba cu un cutit bine ascutit. Gubele albe sunt purtate la nunta de catre fetele tinere
(Gherta Mare, Vama, Turt, Calinesti), cele sure/albastre erau purtate mai ales de
populatia maghiara din Oas (Orasul Nou, Remetea Oasului). Targurile erau principalul
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loc si totodata o oportunitate de comercializare a acestor produse de port. Tipul mai nou
si mai simplu (fapt pentru care in trecut era considerat haina saracului din satele in care
se purta si guba), nelipsit nici el la marile ceremonii, fie iarna, fie vara, era sumanul.
Materialul de culoare alba sau sura, fie se tesea in casa, fie se obtinea de la
maramuresence, care veneau sa-I schimbe pe lana brutd. Ogencele nu exceleaza in
tesatura pe lana, de aceea ,dau haine la facut”.

Cea mai importanta piesa a portului popular, in general o reprezinta negresit
camasa femeiasca. Aceasta pastreaza, cel putin pana la o anumita epoca, elementele
artistice de ornamentare traditionale si prezinta o mare unitate de structura stilistica, pe
vaste zone etnografice. Ea reflecta diferentele care apar in functie de ocazie, stare
sociala, in cazul nostru mai putin de varsta. Prin pregnanta si ornamentica sa, aceasta
piesa vestimentara, devine punctul de baza al impodobirii costumului, determinand
astfel intreaga compozitie a acestuia. Restul pieselor se gasesc intotdeauna intr-o
perfecta corespondentd cu camasa. Camasa oseana, este prin intregul ei aspect, un tip
mai aparte, o combinatie intre tipul comun, intotdeauna strans la gat si cel
maramuresean, cu rascroiala patrata. Liniile de cusatura pentru imbinarea diferitelor foi
ale camasii, ,cheitele”, sunt uneori colorate, dobandind astfel un important rol decorativ.
Purtand clare influente ucrainene si maramuresene, aceasta piesa de port va evolua
de-a lungul timpului.

Tipul arhaic de camasa este cea poncho/tunica, lucrata intr-o singura bucata de
panza groasa, fapana, de canepa sau bumbac, incheiata la spate, croita dreptunghiular.
Rascroita fiind la gat, ea trece peste cap fara a fi taiata. Daca la inceput era bogat
brodata, in jurul gulerului ingust, cu manecile prinse la incheietura, terminate in fodra cu
bezeri, se poate observa, cu timpul, o deplasare a broderiei pe umeri si aparitia cusaturii
pe incretitura sub forma de zbarcele la guler gi crefele la incheietura manecii.
Predominanta ornamentelor geometrice albe, negre, rosii si aparitia unor discrete
cusaturi, broderie in 2-3 siruri de brazi de-a lungul manecii, dau camasii o nota aparte.

Camasa cu umerei va fi inlocuitd Tncepand cu secolul al XIX-lea, In zona
Bixadului, de cea cu cheptar (platca in jurul gatului, care imbraca toata partea de sus a
pieptului gi umerii), de care sunt prinse, incretite, prin 2-3 randuri de chitugala, zbarcele
sau cretele (mici volanase festonate colorat), manecile si restul stanului. Manecile se
termina in partea inferioara cu fodori (volane) in loc de pomnisori. De acum cheptarul
este cel care va suferi modificari, care tin atat de domeniul tehnicii, cat si al ornamentarii.
Daca la camagile mai vechi el este decorat pe toata suprafata, prin alesatura in tesatura,
cu elemente geometrice, in a doua decada a secolului al XX-lea, se va forma un chenar
pe marginea cheptariului, Idsand un spatiu alb in jurul gatului. Incetul cu incetul se vor
impune elemente florale in mai mare sau mai mica masura stilizate. In cazul costumului
de nuntd, descoperim o tehnica deosebita de ornamentare a cheptarului. Peste un
material colorat, de obicei rosu, se broda in alb; Tn acest mod dantelaria iesea foarte
frumos in evidenta. Trasura sau luncieza, cum se mai numea bratara de cusaturi pe
incretituri, lucrata cu arnici si fire de canepa, care strdngea maneca la incheietura,
pentru ca mai apoi aceasta sa se desfasoare in toata largimea intr-un volan numit bezer
sau fodré, impodobit cu crengute si incheiat uneori cu /dbute (mici coltisori festonati) in
cromatica ornamenticii intregii camasi. Daca inainte predominau rosul si negrul, odata
cu evolutia ornamentala, se vor adauga si accente in albastru, galben sau verde.

Recent, osencele isi fabrica cdmasi/bluze din tesatura de fabrica, numite vizitce,
dar pastreaza cu fidelitate principalele campuri ornamentale, din jurul gatului, de-a
lungul si la baza manecilor. Exista doar cateva mici diferente, fata de camasa originala.
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Cheptarul este ornamentat cu panglicute, sireturi colorate sau volanase cumparate tot
din comert. Bluza se incheie in fatd cu nasturi si este de obicei mai lunga,
imbracandu-se peste pindileu, la brau imitdndu-se pogmata, prin panglicute, sireturi si
incretituri. Dupa patrunderea generalizata a masinii de cusut, broderiile vor fi executate
cu ajutorul acesteia, dar modelul traditional al campurilor ornamentale va fi mentinut
intact. Spre deosebire de multe alte regiuni din vestul si nord-vestul tarii, ogsencele nu au
podoabe de brau sau sold.

Toate aceste elemente sunt urmarite indeaproape in ornamentatia traditionalelor
podoabe de gat din aceasta zona, pentru a da costumatiei finale un echilibru perfect,
construit pe baza a doi termeni antitetici, de fapt, la origine: vioiciunea tineretii si
prestanta maturitatii.

Varietatea si diversitatea artistica a podoabelor si bijuteriilor de gat si piept
cunosc in secolele XVIII-XIX o anume dezvoltare, prin conditionarea implicita de
materia prima, tehnica artistica a confectionarii i caracterul propriu-zis al ,bijuteriei”.
Numérul si statura ampla a podoabelor de gét s-a redus apoi in timp. In vremuri mai
indepartate, femeile purtau margele rosii de coral, salba de bani sau zgarda (care a
ramas in zilele noastre singurul ornament al gatului). Dupa materia prima, deosebim
coliere realizate din metal (monede), ceramica, sticla (in forma de margele), coral sau
combinatii dintre acestea. In ceea ce priveste modul de confectionare, unele sunt
realizate in tehnica drotajului, altele in cea a inlantuirii pieselor componente intr-o
anumita ordine (in functie de marimea, culoarea sau luminozitatea materialelor), iar
altele prin tehnica ,aplicaturii” (pe piele, matase, panza).

Dupa caracterul lor artistic, piesele care Tmpodobesc zona bustului au
functionalitate fie ca port propriu-zis, fie ceremoniala, de sarbatoare si celebrare. Aceste
elemente se intalnesc Tn toata zona etnografica a Maramuresului, fiind specifice Tn tot
vestul, dar mai ales nord-vestul tarii. In satele invecinate indeaproape cu zona strict
maramureseana, datoritad influentelor, se mai pastreaza si celelalte doua tipuri de
podoabe, margelele de coral, salbele de banuti sau chiar giragurile cu margele
confectionate din sticla de Murano. Acestea erau ornamente care infrumusetau portul
de sarbatoare side nunta, costul si valoarea lor fiind foarte mari.

Zgdardanul (cum se numeste in satul Tur), zgarda, barsonul (in Calinesti, Tarsolt)
sau chinguta, este o tesatura formata din margele marunte, policrome, care in functie de
modul Tn care sunt dispuse, dau nastere unor modele decorative minunate. Tn cazul in
care acestea sunt mai late (3 cm) iau numele de /atitar sau barson. Daca in satele
maghiare, mentionate mai sus sau in cele mixte (de exemplu Vama), zgardanele nu se
poarta deloc, in satele romanesti din zona Oasului ele impodobesc tinuta femeiasca de
la cea mai frageda (2-3 anisori) pana la cea mai inaintata varsta, se poarta chiar si zilnic,
la munca (in numar de 2-3) si sunt prezente si la costumul barbatesc, impodobind
palariile printr-o succesiune de mai multe zgarde. Abia dupa confectionarea lor
individuala, sunt atasate prin coasere de materialul palariei. Cromatica si modelul lor
difera in functie de varsta, ocazie si indemanarea mesterei, pentru ca prin aceste locuri,
orice fata/femeie ,stie sa faca zgarda”. Observam ca la batrane domina culorile mai
inchise si fondul negru, iar zgardele sunt mai inguste, in schimb la nunta si sarbatoare
fiecare femeie isi pune in valoare cele mai de fala zgardane, pentru a iesi in evidenta,
prin frumusetea ei.

Printr-o analiza mai amanuntita, observam existenta a trei tipuri de zgérdane,
trasaturile carora le vom detalia in cele ce urmeaza. Numele lor tradeaza tehnica
confectionarii.
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Cel mai des intalnit poarta denumirea de zgarda tesutsd. Dupa cum reiese,
aceasta ,se tese” dupa sistemul razboiului de tesut, cu urzeala si bateala. Pe masa sau
in poal3, se fixeaza un ac de care sunt prinse 4-16 fire de ata, in functie de latimea dorita,
reprezentand urzeala. Cu alt ac, mai subtire de data aceasta, se mai prind inca 2 fire tot
acolo, acestea preluand rolul batelii. La margine, pe fiecare rand, se insira pe atele
batelii 3 margele, care vor da nastere coutilor, coltilor zgardei. Urmatorul pas consta in
trecerea unui fir de urzeala prin cele 2 de bateala. Pe firele de bateala se ingira apoi 1-2
margele, in functie de model si se trece iarasi un fir de urzeala prin cele 2 de bateala.
Aceasta operatiune se repeta pana cand se termina randul. Cand se revine la al doilea
rand, se insira cele 3 margele pentru coufi si se incepe din nou trecandu-se un fir de
urzeala prin cele 2 de bateala. Prin repetare, randurile zgardei se vor inmulti si se va
forma un model minunat din margelute multicolore. Acesta este deseori inspirat dupa
decoratiunile altor zgarde, pogmatei pindileului, cheptariului camasii sau terminatiei
manecilor (fiecare fir de urzeala reprezinta 2 fire de cusatura ale modelului). Unitatea
costumului se materializeaza prin acordul perfect dintre acestea.

Al doilea tip, de origine mai veche, care intre timp si-a pierdut popularitatea, este
zgarda anodata (innodata). Se ia un numar par de fire de ata, in functie de cat de lata
urmeaza a deveni zgarda (de obicei 6 fire) si se prind cu ajutorul unui ac, de masa. Se
prind 2 fire din mijloc, pe care se insira 2, respectiv o margea. Firul cu o margea se trece
prin a doua margea a celuilait fir, rezultand astfel, datorita margelei, care intoarce firul, o
.intersectare aitelor”. Se repeta operatia si cu celelalte grupe de cate 2 fire, dupa care se
reia de la inceput. Rezultatul final va fi o plasa de incrucisari, care va detine finetea unei
dantelarii. Modelul acesta este mult mai aerisit decat primul, intre margele existand
putin spatiu liber.

Al treilea si totodata cel din urma tip este unul mixt, o combinare de fapt, a
primelor doua, care aduce totodata si un element nou. Dupa cum reiese din denumire
zgarda cu fodré, tesuta sau anodata are coltisori realizati din margele pe margine.

Tonalitatea vie a ornamenticii si cromaticii, podul (fondul), de obicei rosu, care
gazduieste cele mai vesele culori, se armonizeaza cu intreg ansamblul costumului,
neldsand insa impresia de ,incarcat”. in cateva sate din nord-vestul Oasului (Ugocea de
exemplu), apar in decorarea zgardei, mici si fine elemente florale stilizate, care pot fi
interpretate drept o completare a partii superioare a camasii. Zgardele constituie un
camp ornamental, care preia rolul de ,guleras” al camagsii, asigurand astfel legatura, fara
indoiala necesara, intre piesele de port, care compun vestimentatia partii inferioare a
corpului si gateala, de o deosebita complexitate a capului.

Tot la gat mai avemn in aceasta zona colierele de sarma metalica, create in
secolele XVIII-XIX de drotarii* slovaci emigrati in Oas, Maramures si Crisana.
Raspéandindu-se in toata partea de nord a tarii, Tn evolutia lor pana in ziua de astazi,
aceste comori artistice, au luat forme locale proprii, care abia mai amintesc de cele
initiale. Recent, aceste lanturi de drot, de o deosebita amploare, mai sunt utilizate in

“ drotar (mesterul, care practica) drotajul (tehnica de prelucare a drotului) drot (sarma de arama maleabila,
folosita la confectionarea unor podoabe din flori artificiale i cununilor purtate n diferite zone geografice).
Astazi zgardele de drot sunt bijuterii satesti, realizate din materiale combinate, din fir de cupru rasucit
dupa tehnica drotasulu, similara filiigranului si din margele de ceramica sau sticla, petrecute n
impletitura acestei minunate dantele metalice. Deosebit de ample, aceste coliere se poarta peste
camasa, acoperind si pieptul si umerii. V. Mic dictionar enciclopedic, Editura Enciclopedica Romana,
Bucuresti, 1972, p. 333,
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cadrul ceremoniilor deosebite, doar in zona Bihorului. Prelucrarea artistica a unor
materiale semipretioase (aur si argint) a urmat un drum paralel cu cel al modelarii
pietrelor mai putin valoroase (sideful, chihlimbarul, margeanul etc.).

Chihlimbarul utilizat pentru coliere, matanii sau engolpioane (iconite lucrate
dintr-un material pretios, pe care arhiereii o poarta la gat), era prelucrat prin slefuire si
gaurire pentru obtinerea margelelor sau gravare prin zgariere cu ace si dalti in cel de-al
treilea caz.

Margeanul a fost importat in tara noastra sub forma bruta din sudul
Mediteranean. El provenea de la negustorii, care frecventau ruta comerciala care lega
Marea Nordului de Mediterana, numita popular ,de la varegi la greci”. Mesterii romani
I-au finisat in forma ramuroasa (mai ieftina si mai lesne de obtinut, dar rar intalnita in
nordul tarii) sau nodulara. Cea din urma necesita mai multa indemanare si o prelucrare
avansata (taiere, slefuire, gaurire si uneori gravare suplimentara) si costisitoare a
materiei brute. Rezultatul finit al acestei munci laborioase, frumoasele coliere ale
poamelor marii, au patruns pe langa alte regiuni (Sudul Carpatilor Meridionali, n
Oltenia), in mod accentuat, paradoxal, chiar Tn nordul tarii, pana in Oas’. In secolul al
XVlli-lea coralii, cum se numeau aceste coliere, erau intotdeauna alcatuite dintr-un
numar impar de randuri (pana la 35), pe care se gaseau margele tubulare, ovoidale de
margean. Aceste zgarde scumpe au fost adoptate atat de paturile taranesti romanesti
instarite, cat si de cele minoritare. Fiind de calitate superioara si avand un pret
considerabil, acestea erau confectionate din nuclee de coral, spre deosebire de gipariile
de margean, din material de calitate mult inferioara celor dintai. Uneori margeanul era
intercalat cu margele venetiene. Din cauza valorii lor materiale foarte ridicate, aceste
siraguri de coral se dadeau ca zestre fetelor, contravaloarea unui colier fiind un animal
domestic mare.

Uneori siragurile de coral erau prinse in inele de alama, dupa cum dovedeste si
una dintre zgardanele scumpe aflate in Colectia de Port-Textile a Muzeului ASTRA, din
1997. Conform figei analitice de evidenta a bunurilor culturale, aceasta piesa de port
provine din comuna Célinesti, zona etnografici a Oasului. Intr-o cromatica vesela,
margelele si cele 11 monede de argint, impreuna cu restul decoratiunilor dau un aspect
nobil intregii zgarde. Ea este formata din 21 de siruri (zgardele au intotdeauna un numar
impar de siruri): 20 de siruri de margele tubulare de coral si unul in partea superioara,
format din 9 monede (a cate 10 Filler, datand din 1894). Monede mai sunt prezente
rasfirate si pe alte siruri din partea inferioara (2 monede datand din 1908, 1916, in
valoare de cate 10 Filler si inca una de 20 Filler, mai veche, din 1893). Sirurile sunt
sustinute Tn cele 2 extremitati de 2 inele de alama, foarte frumos lucrate, de care ar fi
trebuit sa fie prinse fagii de panza impletite, care legate dupa gat sa sustina multiplele
siruri, care cideau asemenea unei cascade de la scurt la lung, pe piept. In compozitia
acestei minunate zgarde scumpe mai intalnim si alte detalii ,picante”: 2 margele de
plastic colorat (una mica de culoare rosu bordeaux, fatetata si alta de marime mai mare,
albastra), margele mai mari (6 bucati) de coral, imbracate in foita de alama frumos
gravata, cu modele liniare sau punctate, raspandite mai ales in partea de jos a colierului
pentru a-i da ,greutate”. O piesa mai aparte localizata central, pe cel de-al saptelea sir
(de sus) de corali, este 0 margea din sticla de Murano. Foarte fin decorata, avand o

® Florea Bobu Florescu, Paul Petrescu, Romulus Vulcinescu, Arta populard roméneascé, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1969, p. 468.
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coloristica variata (auriu, albastru si rosu), aceasta dovedeste influentele puternice
maramuresene si ale Tarii Crigurilor. Doar aici mai exista astazi aceste colane de
margele extrem de scumpe odinioara.

Un alt exemplu de maiestrie 1l reprezinta o a doua zgardd scumpa, adusa in
colectia muzeului in aceeasi perioada si din aceeasi zona ca gi prima. Interesant in
acest al doilea caz, este fara indoiala numarul extrem de mare al sirurilor (40), foarte
dese si mai stranse in jurul gatului. Toate sirurile sunt prinse de 2 bucati de sfoara
impletita. Fiecare din acestea este format din 6 fire impletite cate 3, mai apoi cusute unul
de altul. La fel ca si in cazul primei zgarde se observa si aici, margele de coral de
dimensiuni mai mari, invelite in foite de alama la baza colierului. Intre cele doué obiecte
inedite de podoaba se observa, pe langa micile diferente legate de decor, si unele
referitoare la cromatica. Coralul celui de-al doilea colier este de un rosu mai aprins decat
primul si totodata intr-o stare mai buna de conservare.

Aceste doua zgarde scumpe reprezinta piesele cele mai importante ca valoare
din colectia muzeului, din categoria podoabelor de piept si de gat din zona Oasului.
Valoarea lor este de nemasurat avand in vedere mostenirea etnografica si frumusetea
incontestabila pe care le impart cu fiecare dintre noi.

O alta minunatie pe care dorim sa o prezentam este un colier din zona Bihorului.
Acesta contine in total 85 de margele din sticla, frumos decorate si 12 monede (1 Filler,
datand din 1894, 1895). Acest exemplu de maiestrie, care se regaseste tot in colectia
muzeului, denota legatura organica dintre provincii. Aceasta dovedeste ca frumosul a
stiut a fi apreciat deopotriva, in toate partile vestului i nord-vestului Romaniei.

in general colierele au servit, in forma lor elementara, ca suport pentru unele
piese pectorale de port traditional, cu semnificatie strdveche magica (amulete,
talismane, simboluri, engolpioane). Cu timpul insa ele isi pierd aceasta sacralitate,
devenind ,simple” ornamente auxiliare de port, piese decorative propriu-zise, legate
ombilical de intregul costum, pentru a carui intregire artistica au fost de fapt si create.
Ca efect secundar al acestui aspect avem o diminuare numerica a amuietelor,
talismanelor si engolpioanelor.

Alta categorie a podoabelor traditionale, de tipul bijuteriilor de piept, o reprezinta
agrafele-cruci si brosele intalnite deseori in Maramures. Acestea seamana in structura
lor decorativa cu vechile ,blanciare”, agrafele pastoresti si muntenesti ale slovacilor
polonezilor si ucrainenilor. Din pacate insa, nu ne este cunoscut daca acestea sunt
atestate ca apartinand prin influenta si costumului femeiesc ogean.

Ne vom delecta in ceea ce urmeaza cu portul partii superioare a corpului, gateala
capului, o bijuterie in sine.

Pieptanatura este atuul cel mai valoros al intregului port femeiesc ogean. Cu cat
inaintam Tn varsta coafura copilelor/fetelor/femeilor devine din ce Tn ce mai
pretentioasa, mai dificil de executat si mai deosebita pe plan national. Dupa evolutia
aranjamentelor capilare a tinerelor domnigoare, care culmineaza negresit cu
pieptanatura speciala a miresei, femeile maritate vor purta pana la trecerea n nefiinta,
aceeasi coafura.

In toate satele Oasului, fetitele mici de pana la 7-8 ani, poarta parul ratunzat (cap
de paj, parul este lasat sa creasca normal, pentru ca mai apoi sa fie taiat drept, de jur
imprejurul capului), coafura specifica si barbatilor de altfel. Imediat ce parul atinge
lungimea propice li se fac pletituri/pleteturi sau pletele (se face carare pe mijloc, dupa
care se Tmpleteste parul, din suvite subtiri rasucite, pe margine, de la stanga si dreapta
cararii catre spate, unde se impreuna sub ceafa), semn de feminitate, pentru ca nu
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exista pana la aceasta varsta din punct de vedere al frizurii, diferentiere intre copiii
ambelor sexe.

Fetele mai marisoare, cu parul mailung, isi fac doua cozi, iar la hora igi impletesc
o singura coada cu parta (panglica), ciucuri sau pletence (singular pletean, sireturi
impletite din lana coloratd). La sarbatorile de vara, pentru a nu-si pune naframa, ele
obignuiesc sa poarte doua cozi asemanatoare cu cele ale fetitelor, cu deosebirea ca
impletitura incepe deasupra urechilor siinclude si fire de lana multicolora sau flori.

Am ajuns in sfargit la mult asteptatul moment, descrierea celui mai important si
mai extraordinar element-podoaba din intregul port femeiesc ogean: gateala capului in
cazul mireselor. Trecand prin perioada cea mai frumoasa a vietii lor, tinerele fetiscane
vor fi ,gatite” cu multa grija de cele mai iscusite femei ale satului, pentru ca in momentul
trecerii unui nou prag al vietii, frumusetea lor sa ravagseasca si sa ,fure” odata pentru
totdeauna sufletul celui ales sa le fie mire pentru eternitate. Daca anumite elemente ale
portului marcheaza trecerea de la stadiul de fata la cel de femeie maritata, observam ca
in momentul nuntii propriu-zise se atinge apogeul impodobirii costumului traditional.
Modul in care se exprima vizual toate aceste schimbari nu trebuie lasat la voia
intdmplarii, ci trebuie marcat, codificat si comunicat intr-un limbaj care apartine gatelilor,
vesmintelor si podoabelor, cu care fata este acoperitd in acest moment ceremonial’.
Motiv de bucurie, aceasta ocazie este folosita de tot satul, pe de o parte, pentru a
petrece si a se bucura impreuna cu cei care Tsi vor uni destinele, iar pe de alta pentru a
se ,gati" in piesele vestimentare cele mai de fala. O explozie de culori si voie buna
imbraca pe parcursul intregii ceremonii lumea satului ogean.

Aspectul absolut unic al portului femeiesc al acestei regiuni, 1l reprezinta coada.
Finetea si exotismul impletiturii da impresia unei plase, unei tesaturi aplicate pe cap,
foarte frumos Tmpodobita cu cununa, relevand astfel maiestuozitatea gatelii de
oseanca, perfect armonizata cu restul portului. In dimineata zilei de duminica, ziua in
care se desfagoara nunta propriu-zisa, fata este periata, pieptanata, de o femeie
priceputa, alaturi fiindu-i toate suratele de varsta. Insasi contextul este ceremonial,
depasind ipostaza cotidiana.

| se desface pieptanatura de fata, aceea care a consacrat-o pana atunci, pentru a
fi pieptanata intr-o maniera unica si inconfundabila, specifica numai acestei scurte
perioade, cat ea se incadreaza statutului de mireasa. Pieptanatura, incarcata pe de o
parte cu numeroase simboluri cifrice cu valoare magica de protectie (numar de suvite
impletite care aveau menirea de a proteja fata), iar pe de alta cu elemente de bun augur
(prospetimea si naturaletea florilor, culoarea rosie impotriva vreunui ochi dugsmanos), de
initiere spre noua treapta existentialda, constituie materializarea unui ceremonial, care
nu era rodul intamplarii, dupa cum nu reflecta optiunile miresei de gust, ci se inradacina
in datini ancestrale. Aceasta sintetizeaza elemente cu statut de simbol, absolut
necesare de purtat, spre a oferi imunitate, de la modul realizarii pieptanaturii, pana la
asocierea pieselor de vestimentatie.

in afara de fetele tiganilor si populatia mixta din satele Remetea, Oragul Nou,
Vama si Viile Oragului Nou (unde coada nu s-a purtat niciodata), toata regiunea ,poarta
coada impletita”, ca element absolut pur romanesc, ogenesc, chiar si fetele tautilor
(slovacilor) din comuna Huta.

®lon Moanta, Hai la nunta! Micé enciclopedie a ceremonialului nuptial in documente radiofonice, Editura
CasaRadio, 2003, p. 49-54.
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Impletitul unei asemenea minunatii capilare dureaza de la 3-8 ore, panala 12 ore
(Tn cazurile mai deosebite). in fiecare sat exista cel putin o impletitoare de cozi.In a doua
jumatate a secolului al XX-lea, numarul lor nu trecea insa de 4, daca se iau in calcul cele
mai pricepute. De obicei invatau femeile maritate deja de la cele in varsta. Acestea erau
de obicei femeile mai sarace din sate, ce in acest mod igi imbunatateau traiul. Tehnica
de impletire difera regional. Tancred Banateanu descrie un astfel de demers, la care a
asistattimp de 3 ore in comuna Racsa.

Inainte de a se incepe impletitul cozii, parul se despleteste si se unge cu unsoare
de porc sau unt. Trebuie uns foarte bine si cu multa grasime deoarece astfel este
facilitata desfacerea parului in suvite. Apoi e pieptanat aproximativ 10 minute, se face
cararea pe mijloc si se alege parul dintr-o parte. Se ,apuca” portiunea de deasupra
tamplelor si a urechii, paralel cu cararea de mijloc, astfel incat femeia care lucreaza sa
aiba Tn mana tot parul din acea parte a capului. Cu acesta va lucra mai intdi. Ramane
liber parul din partea opusa, cat si cel ,dinapoi”. Parul astfel ales se piaptana din nou
bine, dupéa care este iarasi uns cu grasime, pentru a se desface in suvite cat mai
numeroase $i mai subtiri, usor de impletit si ,tepene” in cadrul retelei formate ulterior.
Acestea ofera coafurii anduranta si longevitate. Apoi se incepe impletirea acestei parti,
dar nu din vreo margine, ci de la mijlocul acelei mase de par, maijos de carare cu vreo 3
degete. Se aleg mai intai 3 suvite, care se impletesc o data intre ele. Apoi se ia o suvita
dintr-o parte (dinspre fatd), care se trece alternativ deasupra gi dedesubtul celor 3
suvite. Se ia si o suvita din cealalta parte (dinspre spate), care iarasi se trece alternativ
deasupra celor 4 suvite acum. Si tot agsa mereu, se mai adauga céate o suvita, cand
dintr-o parte cand din alta. In felul acesta impletitura creste in jos, dar se intinde siinspre
parti. La un moment dat, cand se ajunge treptat cu fiecare rand la ambele margini, suvita
de margine se scade, impletindu-se ca o ,tivitura” a partilor laterale a acestei ,tablii de
par”. In marginea din fata, care se cauta a fi cat mai peste ochi, se mai scad guvitele si
prin facerea coutilor (coltisori facuti prin ,noduri slobode”, care sa constituie un fel de
ornamentatie a marginii din fata). Dar in timp ce marginea dinapoi este scazuta in aga fel
incat sa formeze o linie aproape perpendiculara pe cararea din mijloc, marginea din fata
se prezinta sub forma unei linii curbe (aproape un arc de cerc). Pornind de deasupra
ochiului, de unde Tncepe impletitura, ea se indreapta spre ,inapoi”, pentru a se intalni la
un moment dat cu marginea din spate a tabliei de par luata in lucru. Tot scazand in parti,
pe masura ce se impleteste ,fundul” (tablia de par luata in lucru), se ajunge la un
moment dat sa se obtind o retea de par impletit in forma de triunghi dreptunghic, cu
latura mica paralela si distanta de circa 3 degete de cararea de mijloc si cu ipotenuza in
forma de arc de cerc, care se intaineste cu latura perpendiculara ce formeaza marginea
de dinapoi a tabliei. Capatul inferior al tabliei se impleteste intr-o coada obisnuita.

impletitoarele din alte sate (Camirzana, Lecinta etc) procedeaza si in alt mod.
Aici, dupa ce parul a fost bine uns gi pieptanat se alege dintr-o parte, dar inainte de a se
incepe impletitura se lasa in fata 5 miti (suvite), din care se fac coutii; se impletesc cele 5
suvite, apoi se trage de una dintre ele, reprezentand coutii. Restul parului din partea la
care se lucreaza, se imparte in 70 de suvite, care se impletesc in tehnica ,racsana” si
care la terminare formeaza fundul. Coutii se coasd apoi de tablia parului cu matase
colorata.

Dupa ce se finalizeaza tabliile laterale urmeaza lucrarea parului de la spate.
in prima faza, parul de dedesubt este impletit intr-o coada groasa, iar cu parul de
deasupra se impleteste la fel ca in parti o tesatura fina, care va forma un trunghi isoscel,
cu baza sub cregtetul capului.
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Dupa ce este finalizata tesatura dinapoi, se pune aceasta tablie de tesatura pe
cap si se unesc la spate prin cele 2 codite tabliile laterale de coada groasa de dinapoi si
apoi se impreuneaza cu acestea si tablita de dinapoi (coada), care se prinde jos de
capatul cozii groase, facute cu parul de dinapoi, sub tablie. Acum coada este finalizata.
Ulterior va fi impodobita cu 3-5 bumbusti (flori multicolore din celofan, cumparate din
targuri).

Alta varianta descoperim in satele Tur si Prilog. Aici, pentru a usura procedura,
pletele sau fundurile \aterale, se fac din doua parti, iar tablia de la spate din 3 parti, mai
inguste, cusute ulterior una de cealaltd. Aceste proceduri sunt puse in practica de
mesterele care nu dovedesc o atat de mare iscusinta. in Camirzana, renumita pentru
cele mai bune impletitoare, atat cozii, cat si fundurilor le este data o mai mare stabilitate
prin aplicarea lor pe carton. Aici intalnim un gen de tiv foarte laborios, aplicat tuturor
tabliilor (chiar si celei din spate, fapt mai neobignuit) cu cate 2-3 randuri de coufi.
Observam si deosebiri In ceea ce priveste incheierea celor 2 tablii laterale cu cea din
spate. In timp ce la Racsa sunt incheiate in asa fel incat formeaza un tot unitar, la
Camirzana, cele 2 tablii laterale sunt Tncheiate intr-una, iar tablia de la spate vine
aplicata separat deasupra lor. Si in ornamentatia cozii se intdlnesc nuantari regionale.
in unele parti (Bicsad, Camirzana) se pune in coada si partd (panglica), bucati de
zgarda, iar la Bicsad se mai pune si triteanu (snur cu ciupchii, ciucuri rosii), totul pe langa
nelipsitele 3-5 bumbusti. In Ugocea, se aplica peste coadd, Intregi lucraturi de margele.

Fetele care erau mai instarite si isi puteau permite acest lux, isi faceau coada si
inainte de cununie, in zilele de sarbatoare pentru a se face remarcate. in afara de
acestea, fetele de maritat care asteptau petitori, isi faceau de sarbatori coada, ca ,sa le
vada oamenii’ ca sunt dornice de a se casatori. Mai tarziu, si fetele mai batrane isi
impleteau coada de sarbatori, pentru a nu fi nici ele uitate.

Astfel, ,acest element devine pe Ianga semn distinctiv al miresei, fara de care nu
se marita nici o fatd si un semn distinctiv al celor avufi, din dorinta de a atrage, cat si
pentru fetele care trebuiau sa puna in joc acest element in vederea césétoriei”’.

Impreuna cununa si coada sunt semnul distinctiv al miresei, cele doua fiind
inseparabile si de nelipsit in cazul unei astfel de ocazii. Fiind foarte scumpa si
exclusivista, purtandu-se numai o singura data, nu toate fetele isi puteau permite sa o
cumpere. Portul cozii si a cununei nu tine cont de starea sociala, daca se intampla ca
vreo viitoare mireasa sa nu aiba in posesie cununa o imprumuta sau o inchiria.

Aceasta se confectiona in sat, de catre femeile mai pricepute, din material
cumparat de la targ. Pentru realizarea ei sunt necesare sfruti, carton, sarma, lana
colorata, hartie creponata multicolora si patratele mici de oglinda. Struful este un gir de
spirale plate din fir de janilie. Spirala este confectionata dintr-un fir rogu, alternand cu
unul galben sau violet. Strufii se cumpara ,de-a gata”, mai ales din targul de la Sighet.
Din carton se face forma unei cunune, cu diametru de 10-12 cm, de marime potrivita
pentru a sta pe crestetul capului (deseori facuta la comanda) si inalta de 15 cm. Pe
aceasta forma se aplica 3 siruri orizontale de struti, care ocupa circa 9-10 cm din
inaltimea cununei pornind de la baza. Spatiile libere dintre spiralele strutilor se ocupa cu
pompoane de fire de 1ana colorata, fire de hartie creponata multicolora si patratele de
oglinzi (laturile avand ca dimensiune 1 cm si jumatate) prinse in sarma. Pe partea

" Tancred Banateanu, Portul popular din Regiunea Maramures. Zonele Oas, Maramures, Lapus, Sfatul
Popular al Regiunii Maramures, Casa Crealiei Populare, p. 72.
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superioara a cununei, unde nu sunt struti, se pun manunchiuri de hartie creponata
colorata, alternand cu pompoane de lana colorata. Cununa aceasta se poarta pe
crestetul capului, putin aplecata catre spate, fixata in par cu ace. La baza acesteia se
aseaza fodrele, sub forma unui sirag de taleri, bani vechi sau uneori zgarda rupta (un
anume fel de tesatura de margele utilizatd mai ales in Lechinta, Camirzana sau
Calinesti), care formeaza marginea de jos a cununei. Cu timpul, existenta acestor
cununi a devenit din ce Tn ce mai rara datorita disparitiei strutilor din targuri. ,Amu nu
prea mai este si se iaimprumut pana se haze (urateste)!™

Cununa se poarta in aceleasi sate, in care apare si portul cu coada, pe cand in
satele mixte, romano-maghiare, nu se obisgnuieste utilizarea nici uneia dintre cele doua.
Maghiarii au introdus, dupa primul razboi mondial, baltul (voalul) si cununa alba din flori
de ceara, cumparate de la targul din Satu Mare. Influenta pe care acestea au avut-o
asupra gatelii de cap osene, a fost minima, daca nu chiar nula in unele sate. Osencele
si-au pastrat intacta traditia portului, acestei extraordinare tesaturi a parului, intregita
prin gateala cu ,cunund”, care ne face si astazi sa ne minunam de frumusetea exotica
emanata.

Imediat dupa cununie, femeile tinere si mai apoi boresele (cele mai in varsta), cat
si babele Tsi impletesc 2 coade, pe care le strang la ceafa intr-un conci lunguiet orizontal.
Unele dintre femeile batrane, sub influenta specificului strain (sdsesc si unguresc) isi
prind parul peste cap, adica aduc cele 2 cozi de la spate in cerc in jurul capului, catre
frunte in forma unei coronite.

In afara cozii mireselor si a celor catorva cazuri minoritare, care au adoptat
conciul lung (tigancile din satele romanesti, tautele, maghiarele avand ca specific
conciul rotund — cele 2 cozi adunate |la spate formeaza un coc rotund la ceafa), coafurile
amintite mai sus sunt purtate de intreaga populatie feminind din zona Oasului.
Diferentele apar doar la impodobirea parului, la fete si la acoperamantul capului la
femei. Se obignuiegte, in functie de starea sociala ca fetele sa-gi puna in par panglici, fie
simple, multicolore, specific romanesti, fie inflorate, dupa obicei maghiar, mult mai
costisitoare si totodata mult mai cautate.

in satele Tur, Prilog si Camirzana, la sarbétori se atarna de coada fetelor parta,
originara de fapt din regiunea Calatelelor (zona Cluj), un carton de forma trapezoidala
(de obicei), cu baza mare de 10-15 cm, brodat cu margele si acoperit cu panglici
inflorate, care cad in jos, cu care se puteau fali doar fetele instarite, fiind deosebit de
scump.

O trasatura aparte a gatelii capului in aceasta zona este si absenta oricarei
reglementari a portului acoperit sau nu al fetelor. ,Mai demuit” umblau mai des cu capul
dezvelit pana dupa cununie, cand statutul afla o modificare. Incepand cu sfarsitul
secolului al XIX-lea se observa o tendinta din ce in ce mai accentuata a tinerelor sa
poarte k'isk'ineu (chischineu, naframa), transformandu-| pe acesta, dintr-o piesa uzuala
intr-un obiect de podoaba. Daca inainte k'isk'ineaua era simpla (avea cusaturi cu brazi
lucrati pe panza alba), dezvoltarea industriei textile din Ucraina Transcarpatica, inca din
perioada Imperiului Austro-ungar, va marca o turnura in evolutia artistica a acestei piese
de port. Apogeul dezvoltarii ei va fi atins dupa primul razboi mondial, cand Oasul importa
textile de calitate superioara (matase inflorita in culori multe si vii), la pret corespunzator.

® Ibidem, p. 73.
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Prin acest pas este inca o data subliniata diferentierea sociala a portului. Mai nou
se fegteste (vopseste) jolj alb si se coase giura (ajur, cu brazi multicolori in cornul de la
basma care atarna pe spate). Portul k'isk'ineului este in general unitar, dar prezinta
cateva variatii principale, in functie de varsta purtatoarei si ocaziei. K'isk'ineul purtat cu
ocazii speciale difera prin calitate de cel utilizat la munca, urmand ca atunci cand timpul
isi va pune amprenta asupra lui sa treaca in instrumentarul zilnic. Batranele si-l leaga in
fata sub barbie, indiferent ,de-o fi lucru sau sarbatoare”. La munca fetele si femeile leaga
naframa la spate prinzand cele 2 colturi, care se innoada, peste cel care urmeaza a
atarna la spate, iar la sarbatoare exista doua variante. O posibilitate este de a lega
K'isk'ineul in fata, sub barbie, dupa cum leaga maghiarii basmaua, iar a doua, specifica
Oasului, consta In a lega cele 2 capete sub coltul rdmas liber. in unele sate capatul liber
este lasat cat mai larg pe umeri, astfel incat fata sa fie foarte frumos incadrata.
In Ugocea, aceasta tendinta este atat de pronuntata, atat de delicata, incat k'isk'ineul,
plin de gratie si eleganta da impresia unei marame care inveleste capul.

Aceasta lejeritate si vioiciune, care caracterizeaza intregul port ogean, este fara
indoiala prezenta si in cazul gatelii capului. Podoabele care pastreaza elementele
traditionale sunt in masura sa ne faca sa intelegem cat de importanta este determinarea
particularitatilor individuale ale unui costum popular cu ajutorul acestor categorii de
obiecte. Podoabele si bijuteriile satesti traditionale, precum si alte elemente de port, ne
ajuta sa incadram in timp si sa precizam in spatiu pe l1anga structura artistica unele
aspecte ancestrale, din dezvoltarea costumului popular. Totodata acestea ne permit sa
intelegem cum a evoluat ,podoaba”, in spiritul ,modei” i a gustului rural, ca siinfluentele
culturale eterogene, exercitate asupra structurii costumului traditional prin diferitele
elemente de podoaba si bijuterii. Aceste minunatii nu ofera purtatoarei doar frumusete si
buna dispozitie, ci o si protejeaza Tn spiritul culturii stramogesti. Osencele, au pastrat
atat in costumul, cat si in inimile lor acest tezaur de o puritate i eleganta iesita din
comun. Tineretea perpetua, vesnicul atu al portului ogean, da acestuia curatenia si
seninatatea uneiopere de arta fara varsta, nemuritoare.
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Port femeiesc nou Zgarda scumpd, Calinesti, Oas,
Die neue Frauentracht Colectia Port-Textile a Muzeului ASTRA
» leueres Schmuck”, Célinegti, Oas, aus der
Tracht- und Textilsammlung des ASTRA Nationalen
Museumskomplexes
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Tanara cu pletele (cosite Conci (coc)
impletite cu panglici) Haarknoten
Junges Méadchen mit

Béandergepflochtenen Zépfen

Impletitul cozii la mireasa
Das pflochten der Haare bei der Braut
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Etapele Tmpletirii cozii de mireasa
Die Etappen des Haarepflochtenprozesses bei der Braut
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Gateala capului (cununa) la mireasa din Oag
Der Kopfschmuck der Braut aus Oag (mit Brautkrone)
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