
d{ Ohmpia-Angela COMAN-SIPEANU 
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TRADITIE, INOVATIE, KITSCH 
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Abstract: The third decade of the 20'h century marks the end of reversed glass 
painting in centres such as Nicula, Făgăraş, Ş cheii Braşovului. The only icon painter 
who continued to paint, despite several breaks, is Ilie Poienaru 2nd from Laz, who 
worked until 1952, and whose craftsmanship was taken over by his daughter, Maria 
Poienaru, who carries on the tradition of the longest-living painter family in the 
history of icon painting. 
Starting with the 1950 we witness a revival of interest in glass icons, a fact that can 
be explained through the appeal popular and naive arts had with intelectuals. The old 
icons on glass begin to be studied as collection objects, their esthetic qualities are 
discovered and popularized through studies, albums and exhibitions, especially 
abroad, where their originality finds great appreciation. During this period, a few 
reverse-glass painters stand out. They are considered to be continuators of the 
tradition, most of them originating from the rural Transylvanian environment. 
Some of them return to the old religious themes, others embrace new ones. 
A glance at nowadays' reverse glass painting reveals some phenomena affecting the 
icons: desecration and, like othertraditional products, kitsch. An essential role in the 
struggle against the kitsch plays the museum, which, besides its function of 
treasuring up and valorizing the heritage, has also an increasingly important part 
within the education of the masses. Through its programs, the National Museal 
Complex ASTRA, Sibiu sets an example in this respect. It is an institution in search 
of the best formulas for breaking its gates wide open towards the masses, in order to 
become a '~school" of cultivating good taste and the desire for beauty. 
The powerful transformations our country underwent in the post-communistperiod 
have lead to swift changes, to important mutations in the field of traditional habits 
and customs. In this context, a form of continuing the folk art on a new level of social 
evolution and integrating tradition into a modern concept is represented by the 
grand project of ·recovering and valorizing the traditional folk culture and 
civilization, materialized into the National Craftsmen Fair (1983), The Gallery of 
Folk Art (1991), The Romanian Traditional Craftsmen Association (1992), 
The National Contest "Artistic Traditional Crafts" (1992), Romanian Traditional 
Arts Academy (1993). All these manifestations stress the active role of the museum 
in guarding the material traditional cultu re of the past and secu ring its fu ture. 
Seeking to know the phenomenon of reverse glass painting within its development, 
I researched the new icon inventory taken in the collection on the occasion of the 
numerous manifestations hosted by the ASTRA Museum over the last years - fairs, 
festivals, contests - and studied the directions the contemporary reverse glass 
painting is headingfor. We conclude that it remains a means of expression capable of 
important results within the field of the applied or the religious arts. Among the 
many objects within the collection, we name only a limited amount of works, 
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distinguishing themselves through theme or approach. Regarding the creation of the 
works, we notice the drifting from the traditional technique, which many icon 
painters either do not know or deliberately modify by choosing the more resistant oil 
colour or acrylicpaint. 

Tradiţia e continuitatea În timp a unui lot de valori 
a căror vechime iese, aproape, din marginile temporaliţii. 

Tradiţia e, cu alte cuvinte, capacitatea valorilor 
de a se transmite de la o eră la alta. 

Andrei Pleşu 

Deceniul al treilea al secolului al XX-iea marchează sfârşitul picturii pe sticlă în 
majoritatea centrelor. La Nicula, ultima iconăreasă, Maria Chifor a murit în 1934, iar 
Gheorghe Feur, zis Clopotarul, deşi a pictat până în 1979, este doar un modest epigon al 
tradiţiilor niculene; în Făgăraş, ultimele icoane ale Anei Deji datează din 1934. În Şcheii 
Braşovului, Elena Ghimbă nu a mai pictat din 1932. În Laz, Savu Zamfir şi Aurel Rodean 
au murit în 1938. Singurul iconar care a continuat să picteze, cu intermitenţe însă, a fost 
Ilie Poienaru 11. Acesta a lucrat până în 19521, iar meşteşugul său a fost preluat de fiica 
sa, Maria Poienaru, care mai pictează şi astăzi, în ciuda vârstei înaintate. 

Începând cu anii 1950 asistăm la o reînviere a interesului pentru icoanele pictate 
pe sticlă, fapt explicat prin atracţia pe care arta populară şi arta naivă au exercitat-o 
asupra unor intelectuali. Vechile icoane pe sticlă sunt de acum înainte cercetate ca 
obiecte de colecţie, cărora li se descoperă calităţi estetice şi sunt popularizate prin 
studii, albume de artă şi expozitii, mai ales în străinătate, unde originalitatea acestora a 
găsit o mare preţuire. În această perioadă îşi fac simţită prezenţa câţiva pictori pe sticlă 
consideraţi continuatori ai tradiţiei, majoritatea provenind din mediul rural transilvan. 
Unii dintre ei au reluat vechile teme religioase, alţii au adoptat teme noi, axate pe 
observaţia mediului şi sentimentul patriotic materializat prin reprezentarea marilor 
personalităţi ale poporului român: voievozi, revoluţionari, eroi sau martiri ai credinţei 
ortodoxe, creaţiile acestora constituind un răspuns al creativităţii artistice contemporane 
dat tradiţiei unui remarcabil meşteşug popular precum pictura pe sticlă. 

Printre cei mai cunoscuţi creatori care au continuat repertoriul de forme şi motive 
moştenit prin tradiţie se numără Timotei Traian Tohăneanu de la Mănăstirea 

Brâncoveanu din Sâmbăta, care reia teme ale unor zugravi din Ţara Oltului tratându-le 
în lucrări originale, caracterizate prin echilibrul compoziţiei, puritatea liniei şi veselia 
coloritului precum şi llarion Mureşan de la Mănăstirea Nicula, al cărui stil personal 
îmbină tradiţia bizantină cu cea a picturii ţărăneşti. Alături de aceştia se afirmă un mare 
număr de iconari pe sticlă dintre care amintim pe Mihai Pop Sigheteanu, pictor de mare 
talent care continuă arta icoanelor de la Nicula şi cea a icoanelor maramureşene, 
realizând piese ce impresionează prin puritatea desenului şi veselia coloritului, sau pe 
Nicolae Suciu (1923-1998) din Cincu, judeţul Braşov, acesta din urmă remarcându-se 

1 Iuliana Danco, Dumitru Danco, La peinture populaire sur verre en Roumanie, Editions Meridianes, 
Bucarest, 1982, p. 157. 
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atât prin reputaţia sa de creator cât şi prin cea de transmiţător al meşteşugului pentru 
multe generaţii de copii. 

Singurul iconar contemporan care a moştenit şi continuă meşteşugul strămoşilor, 
preluând şi vechile teme ale acestora, este Maria Poienaru, căsătorită Diac, ultimul 
vlăstar al familiei Poienaru. Familiarizată încă din copilărie cu meşteşugul picturii pe 
sticlă, practicând în tinereţe ţesutul şi brodatul, aceasta va aborda după 1960 pictura pe 
sticlă. 

Pictura ţărănească pe sticlă a inspirat mulţi artişti contemporani. Trecerea în 
revistă a câtorva valoroşi pictori pe sticlă pune în lumină renaşterea şi înflorirea acestei 
arte în România, căci, în ultimele două decenii, graţie interesului manifestat de public 
pentru noile realizări în materie de pictură pe sticlă asistăm, pe întreg teritoriul ţării, la 
extinderea acestei tehnici susceptibile a da naştere unor producţii autentice şi preţioase. 

O privire de ansamblu asupra picturii pe sticlă actuale impune, însă, semnalarea 
şi a unor probleme deosebite, constatate tot mai des în ultima vreme. 

Este vorba, în primul rând, de crearea aşa-ziselor icoane moderne, străine de 
textele liturgice pe care ar trebui să le reflecte. În realitate, există însă o contradicţie în a 
vorbi de nicoane moderne"' căci „fundamental atemporală"' icoana nu poate fi modernă2 • 
Fără nici o legătură cu Biserica, mulţi artişti sau artizani pictează fără să cunoască 
esenţa icoanei. Nerespectând textele liturgice, producţiile lor sunt nişte „pseudo­
icoane," cum le numeşte unul din teoreticienii contemporani ai icoanei, Michel Quenot3. 
Cu toate acestea, constatăm că mulţi oameni apreciază astfel de lucrări. Acest lucru 
subliniază necesitatea de a se învăţa limbajul iconografic, cu regulile sale elementare. 
De asemenea, o atenţie deosebită trebuie acordată însuşirii tehnicii icoanei, şi, nu în 
ultimul rând, problemelor de ordin estetic specifice acestui tip de creatie. 

În altă ordine de idei, se impune a fi semnalat fenomenul kits~h a cărui prezenţă 
nu poate fi întotdeauna evitată, mai ales în condiţiile unei producţii de mare volum şi 
diversitate, realizată, de multe ori, de persoane cu o cultură plastică precară sau chiar 
inexistentă. Preocupaţi tot mai mult de înfrumuseţarea excesivă a producţiilor lor şi 
folosind tot mai mult materii prime noi (suporturi, culori şi lianţi sintetici), mulţi meşteri din 
zilele noastre cad în capcana creării de „non-valori", pierzând treptat legătura cu traditia. 
În această categorie se încadrează şi realizările de calitate inferioară, lipsite de talent şi 
de grijă în execuţie, care nu au nimic comun cu lucrările autentice de artă populară, aşa­
numitul kitsch religios, considerat de teoreticienii fenomenului drept unul din aspectele 
principale ale kitsch-ului4

• 

Vorbind despre condiţia icoanei în zilele noastre, teologul Ioan Bizău critică 
decăderea artei liturgice în mediile ortodoxe, constatând că „după epoca iconoclasmului 
comunist, nevoia firească de sacru s-a descărcat într-o adevărată frenezie productivă 
pe care autoritatea eclezială nici măcar nu face efortul de-a o controla" şi că 

„s-a acreditat ideea că a teoretiza despre icoană sau a picta icoane sunt activităţi 
comune, la îndemâna oricui"5

• 

Fenomenul de astăzi este similar cu cel apărut la începutul şi, mai ales, în prima 
jumătate a secolului al XX-iea, când producţiile unor iconari de la Nicula (Gheorghe 

2 Michel Quenot, Nevoia de icoană, Editura Sophia, Bucureşti, 2006, p. 41. 
3 lbidem, p.42. 
4 Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, Bucureşti, 1980, p. 38-39. 
5 Ioan Bizău, „Incursiuni în arta şi teologia icoanei", în Leonid Uspensky, Boris Bobrinskoi, Stephan Bigam, 
Ioan Bizău, Ce este icoana?, Editura Reîntregirea.Alba Iulia, 2005, p. 171. 
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Feur) sau Făgăraş (Ana Deji), marcate puternic de impactul trecerii de la „arhaism" la 
modernism", înregistrează o „ieşire din tradiţie" sau o „trădare a tradiţiei"6 , având ca 
motivaţie dorinţa de emancipare, de preluare a ceea ce este mai nou, fie în ornamentică 
(trandafirii şi ghirlandele care abundă în icoanele niculene în detrimentul personajelor, 
sau excesul de puncte, linii, semicercuri şi stele, care fărâmiţează lucrările Anei Deji, 
acestea pierzându-şi caracterul de icoane), fie în tehnică (folosirea culorilor de ulei şi 
„Duco", în cazul lui Gheorghe Feur, sau a unor pigmenţi de slabă calitate, în cazul Anei 
Deji). 

Din păcate, nu de puţine ori, turismul încurajează vânzarea unor producţii de un 
gust îndoielnic (suveniruri şi produse de artizanat religios), care aduc un mare prejudiciu 
ideii de icoană, în special, şi celei de artă populară românească, în general, 
repercutându-se asupra gustului unei categorii de public fără pregătire solidă în 
domeniu. 

Un rol esenţial în ofensiva împotriva kitsch-ului revine muzeului, care, pe lângă 
funcţia de tezaurizare şi valorificare a patrimoniului, joacă un rol tot mai activ în educaţia 
publicului larg. Complexul Naţional Muzeal ASTRA, Sibiu este o instituţie care caută 
formulele cele mai potrivite pentru a-şi deschide larg porţile către şi pentru marele 
public, în scopul de a deveni o „şcoală" de cultivare a bunului gust şi a dorinţei de frumos. 
Puternicele transformări petrecute în ţara noastră în perioada postcomunistă au dus la 
schimbări rapide, la mutaţii importante în domeniul obiceiurilor şi al datinilor populare. În 
acest context, o formă de continuare a artei populare pe o nouă treaptă de evoluţie a 
societăţii şi de integrare a tradiţiei 1 într-un concept modern, îl reprezintă grandiosul 
proiect de recuperare şi valorificare a culturii şi civilizaţiei populare tradiţionale, 

concretizat prin Târgul Creatorilor Populari din România (1983), Galeriile de Artă 
Populară (1991 ), Asociaţia Creatorilor Populari din România (1990), Olimpiada 
Naţională „Meşteşuguri Artistice Tradiţionale" ( 1992), Academia Artelor Tradiţionale din 
România (1993)8. Toate aceste manifestări subliniază rolul activ al muzeului în protecţia 
culturii materiale tradiţionale a trecutului şi asigurarea viitorului acesteia. 

Ilustrând perfect cerinţa actuală a transformării Muzeului Etnografic dintr-o 
simplă „rezervaţie cu scop de conservare" într-un adevărat "museum vivum" 9

, 

Complexul Naţional Muzeal ASTRA Sibiu este considerat, începând din anul 1995, de 
către Comitetul Executiv UNESCO, un model privind experienţa sa de protejare a 
„tezaurului uman viu". 

6 Termeni folosiţi de Corneliu Bucur, vezi Bucur, Corneliu, Cum poate fi conservată „in actu" şi „in vivo" arta 
populară românească, în: Cibinium 2001-2005, Editura „ASTRAMuseum'', Sibiu, 2006, p. 384-385. 

1 înţelegând prin tradiţie „continuitatea în timp a unui lot de valori, a căror vechime iese, aproape, din 
marginile temporalităţii. Tradiţia e, cu alte cuvinte, capacitatea valorilor de a se transmite de la o eră la 
alta ... Tradiţia ni se dă, ni se înmânează„„e o formă de continuitate, „. ea are de salvat spiritul valorilor, 
nu litera lor, „. este o formă - cea mai întemeiată din toate - a libertăţii (Andrei Pleşu, „Sensuri ale 
tradiţiei", în Studiu 1, Galeriile de artă „Bastion", Timişoara, 1981, p. 12-13 ). 

a Bucur, Marcu, Creţu 2000, p. 203. Corneliu Bucur, Aurelia Marcu, Mirela Creţu, Un muzeu fondează o 
academie a satului românesc -Academia Artelor Tradiţionale din România, în: Cibinium 1990-2000, 
Editura .ASTRAMuseum", Sibiu, 2000, p. 203. 

9 Corneliu Bucur, Memoriu privind înfiinţarea Centrului Internaţional pentru Cunoaşterea şi Promovarea 
Identităţii Etnoculturale prin Tradiţii, Adresa nr. 6557/08.12.05, în Arhiva CNMASTRASibiu, p. 386. 
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Târgul Creatorilor Populari din România, cea mai amplă şi apreciată manifestare 
de acest gen din întreaga ţară, iniţiată în anul 1983, antrenează întreaga elită a 
meşterilor ţărani creatori de artă populară, prilejuind afirmarea acestora ca şi 

continuatori ai unor străvechi tradiţii în domeniul culturii şi artei populare10
• Originalitatea 

târgului constă în îmbinarea perfectă a funcţiilor sale: comercială specifică, instructivă, 
constând în demonstraţii practice meşteşugăreşti, documentar-artistică şi socială, de 
intermediere a contactelor între meşteri şi publicul vizitator11

• 

O inspirată formă de continuare şi valorificare a tradiţiilor artei populare şi implicit 
a picturii pe sticlă, o constituie Târgul Copiilor Meşteşugari din România, iniţiat în anul 
1992, şi transformat, începând cu anul 1996, în Olimpiada Naţională „Meşteşuguri 
Artistice Tradiţionale". Scopul acestei manifestări este sensibilizarea populaţiei şcolare 
la valorile perene ale civilizaţiei populare româneşti, dezvoltarea talentului şi 
aptitudinilor, precum şi dezvoltarea abilităţilor practice de a produce valori de artă 
populară autentică. Demonstrând o disponibilitate excepţională pentru preluarea şi 

conservarea tradiţiilor în domeniul meşteşugurilor artistice şi făcând totodată dovada 
unor calităţi artistice şi tehnice excepţionale, copiii participanţi la fazele finale ale 
Olimpiadei Naţionale conving că „arta populară românească are un viitor pe măsura 
trecutului ei glorios"12

• 

În scopul de a face cunoscute valorile creaţiei artistice populare şi a le oferi, spre 
cumpărare, publicului amator şi turiştilor, au fost inaugurate cu succes Galeriile de Artă 
Populară. Concepute ca un loc de „întâlnire" între producătorii şi consumatorii de bunuri 
culturale, promovând valorile autentice, Galeriile de Artă Populară influenţează 

devenirea artistică a creatorilor, contribuind, în acelaşi timp, la educarea gustului 
publicului, prin sugerarea respectului pentru valorile autentic-tradiţionale, ele 
constituindu-se într-un "filtru autorizat" şi competent, care să elibereze produsele 
contemporane de balastul kitsch-ului 13

• 

Un rol important în protejarea şi încurajarea creaţiei populare autentice şi 

combaterea kitsch-ului îl are Asociaţia Creatorilor Populari, organizaţie 

neguvernamentală înfiinţată de Muzeul ASTRA în 1992, în care sunt admişi creatorii 
autentici de artă populară şi se evidenţiază personalităţile de primă mărime, adevăraţii 
maeştri ai artei populare. 

Pentru impunerea acestor valori sacre ale culturii populare româneşti în sfera 
elitei culturii naţionale 14 a fost creată în anul 1993 Academia Artelor Tradiţionale din 
România, concepută ca „forumul naţional" al celor mai valoroşi şi reputaţi creatori de 
artă populară din ţara noastră"15 • 

Urmărindu-se cultivarea aptitudinilor şi orientarea copiilor către cunoaşterea şi 
practicarea picturii pe sticlă pe linia tradiţiei şi a valorilor autentice, Complexul Naţional 
Muzeal ASTRA desfăşoară, de asemenea, o atentă şi perseverentă muncă de 

'
0 Ibidem. 

11 Antonie Dumitru, Conceptul de «Museum Vivum»", leit motivul Târgului creatorilor populari din Muzeul 
Civilizaţiei Transilvane ASTRA, în: Cibinium 1990-2000, Editura .ASTRAMuseum", Sibiu, 2006, p. 190. 

'
2Corneliu Bucur, Maria Dărăbanţ, Olimpiada naţională „Meşteşuguri artistice tradiţionale" şi Muzeul 
Civilizaţiei Populare Tradiţionale ASTRA, în: Cibinium 1990-2000, Editura „ASTRA Museum", Sibiu, 
2000, p. 217. 

'
3 Ioana Luca, Valoarea comercială a creaţiei contemporane de artă populară: Galeriile de Artă Populară 
ale Muzeului ASTRA, în: Cibinium 1990-2000, „ASTRA Museum", Sibiu, 2000, p. 237-239. 

14 Corneliu Bucur, op. cit., p. 388. 
'
5 Statutul Academiei Artelor Tradiţionale din România, articolul 1. 
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îndrumare prin organizarea, în cadrul programelor de pedagogie muzeală, a unor 
cursuri de pictură pe sticlă în care elevii beneficiază de îndrumarea competentă a 
specialiştilor muzeografi şi restauratori. 

Pictura pe sticlă constituie în multe şcoli obiectul unor activităţi extraşcolare, care 
atrag tot mai mulţi elevi dornici să-şi însuşească meşteşugul picturii pe sticlă. În urma 
unei îndrumări atente şi competente desfăşurate în şcoli şi în cadrul Cluburilor copiilor şi 
elevilor, cât şi a unei selecţii riguroase realizate cu ocazia diverselor concursuri sau 
expoziţii, se constată astăzi un interes crescând pentru icoana pe sticlă în rândul copiilor 
şi tinerilor, precum şi un progres continuu al acestui vechi mijloc artistic. 
O altă manifestare axată pe dezvoltarea artei religioase şi, implicit, a icoanei pe sticlă, 
este şi expoziţia cu caracter naţional „Icoana din sufletul copilului", organizată de 
Biserica Ortodoxă Română în colaborare cu Ministerul Educaţiei şi Cercetării, cu 
sprijinul inspectoratelor şcolare judeţene, al şcolilor şi al Cluburilor copiilor şi elevilor. 
Din anul 2004, expoziţia-concurs Icoana din sufletul copilului a fost cuprinsă în cadrul 
Olimpiadei Naţionale „Meşteşuguri Artistice Tradiţionale", organizată de Muzeul 
ASTRA. La acest concurs participă copii şi elevi din toată ţara, iar tematica lucrărilor este 
cea a iconografiei ortodoxe, icoanele fiind realizate în tehnici tradiţionale: lemn, sticlă, 
mozaic etc. Scopul concursului este de a contribui la creşterea copiilor în spiritul valorilor 
credinţei creştin-ortodoxe, ale istoriei, artei, culturii şi graiului românesc, precum şi de a 
sprijini activitatea de creaţie 16

• 

Un fenomen tot mai frecvent în ultimii ani îl constituie taberele de pictură pe sticlă 
organizate cu colaborarea unor agenţii de turism. Menţionăm aici tabăra de pictură pe 
sticlă de la Sibiel sau cea de la Fântânele (Cacova), judeţul Sibiu, exemple fericite de 
îmbinare a turismului rural cu cel cultural, ocazie cu care este valorificat judicios 
preţiosul patrimoniu al Muzeului de icoane pe sticlă „Preot Zosim Oancea" din Sibiel. Din 
anul 2005, Muzeul ASTRA organizează tabăra de pictură pe sticlă, sub directa 
îndrumare a artistei Maria Constantinescu, din Bucureşti. 

Ilustrând uriaşul potenţial de creativitate al copiilor, tinerilor şi adulţilor, toate 
aceste acţiuni contribuie an de an la îmbogăţirea colecţiei Complexului Naţional Muzeal 
ASTRA cu o serie de lucrări realizate în tehnica picturii pe sticlă. Dintre acestea 
menţionăm doar un număr restrâns, care se disting prin tematică sau manieră de 
abordare. În ceea ce priveşte realizarea lor, sesizăm abateri de la tehnica tradiţională11 

pe care mulţi iconari fie nu o cunosc, fie o înlocuiesc, alegând deliberat tehnica mai 
comodă şi mai durabilă a picturii în culori de ulei sau, mai recent, acrilice. 

Remarcăm, aşadar, piese ca Maica Domnului Înconjurată de Îngeri, nr. inv. 2835 
(fig. 1 ), Răstignirea lui Iisus, nr. inv. 2838 (fig. 2) sau Iisus Pantocrator, nr. inv. 2828 (fig. 
3), în care creatorii-copii abordează cunoscutele teme iconografice, cărora le adaugă, 
însă, candoarea specifică vârstei. Pe lângă acestea, întâlnim o serie de lucrări ce 
transpun pe sticlă tehnica specifică miniaturilor Sfântul Evanghelist Marcu, nr. inv. 

16 Negulescu, Ana Gabriela, postfaţă la Icoana din sufletul copilului, Patriarhia Română, Editura Institutului 
Biblic şi de misiune al Bisericii Ortodoxe Române, Revista "Chemarea Credinţei'', Bucureşti, 2001, 
p. 270-271. 

11 lianţii folosiţi de iconari erau emulsii care conţineau, pe lângă gălbenuş de ou, un clei animal foarte 
elastic, obţinut din oase de iepure şi piele de oaie, ulei de in, iar la toate aceste ingrediente se adăuga şi 
fiere de bou cu rol de substanţă tensioactivă sau oţet cu acţiune biacidă. Proporţiile în care erau 
amestecate aceste ingrediente ţineau de intenţia şi experienţa iconarului. Emulsia era uneori mai slabă, 
alteori mai grasă, în funcţie de proporţia - mai mică sau mai mare- de ulei pe care o conţinea. Uneori, mai 
ales la icoanele târzii, liantul conţinea doar ulei de inşi acetat de plumb cu rol de sicativ. 
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3062 (fig. 4) sau icoanelor pe lemn: Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3903 (fig. 5). 
De un farmec incontestabil sunt reprezentări precum Duminica Floriilor, nr. inv. 

3971 (fig. 6), Răstignirea lui Iisus, nr. inv. 3929 (fig. 7), Maica Domnului cu Pruncul, 
nr. inv. 3974 (fig. 8), Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3824 (fig. 9), Cina cea de Taină, 
nr. inv. 3644 (fig. 1 O). Acestea sunt interpretări personale ale temelor frecvent întâlnite în 
iconografia pe sticlă, caracterizate prin acurateţea liniei şi acorduri cromatice inedite. 

Continuând tradiţia centrului Şcheii Braşovului, meşterul Nicolae Suciu din 
Cincu, judeţul Braşov, este prezent în colecţia muzeului cu un lot important de lucrări 
pictate pe sticlă. Dintre acestea amintim Sfântul Ilie, nr. inv. 2991 (fig. 11) sau Cina cea 
de taină, nr. inv. 2996, (fig. 12). Talentul său se remarcă însă şi în lucrări cu tematică 
laică precum La portiţă, nr. inv. 2999 (fig. 13) sau Şezătoare, nr. inv. 2997 (fig. 14 ). 
Chiar dacă prin specificul lor aceste două lucrări intră în sfera artei naive, rigiditatea 
figurilor, concizia compoziţiei, distribuţia volumelor ca şi modul de încadrare a imaginii 
ţin, indubitabil, de tehnica tradiţională a pictării icoanelor pe sticlă 18

• 

La loc de cinste în colecţie se află şi patru piese aparţinând Mariei Poienaru Diac 
din Laz, iconăreasa care duce mai departe tradiţia celei mai longevive familii de zugravi 
din istoria iconăritului pe sticlă: familia Poienaru. Icoanele sale: Deisis, nr. inv. 3396 (fig. 
15); Sfântul Nicolae, nr. inv. 3397 (fig. 16); Iisus Mare Arhiereu, nr. inv. 3398 (fig. 17); 
Maica Domnului Împărătiţă, nr. inv. 3399 (fig. 18) tind spre o reprezentare decorativă, 
simplificată, cu contururi ferme, viguroase. 

Minuţioasa execuţie a chenarelor cu motive florale şi geometrice se explică prin 
încercarea artistei de a continua stilul caracteristic familiei, chenarele create de Simion 
Poienaru şi preluate de urmaşii acestuia, devenind cu timpul o „marcă" a Lazului19

• 

În dorinţa de a cunoaşte modul în care s-a perpetuat pictura pe sticlă până în 
zilele noastre, am ţinut să stăm de vorbă cu Maria Poienaru care, la cei 87 de ani 
împliniţi, este ultimul iconar autentic. Pictoriţa continuă tehnica tatălui său (cea a picturii 
cu culori de ulei şi foiţă aplicată cu ulei de in sicativ) pe care, însă, o simplifică 
adaptând-o condiţiilor actuale - culorile de ulei în tuburi, cumpărate din comerţ, au luat 
locul celor frecate cu ulei pe lespede de către Ilie Poienaru li, tuşul a înlocuit cerneala 
neagră folosită de acesta, iar sticla, fixată în ramă cu cuie, este protejată doar de o 
bucată de hârtie20

• 

18 Ernest Maşek, Arta naivă, Editura Meridiane, Bucureşti, 1989, pp. 149-150. 
19 Ioana Rustoiu, Icoanele Lazului, EdituraAltip, Alba Iulia, 2007, p. 24. 
20 Olimpia Coman-Sipeanu, A crea şi a păstra frumosul. Dialog cu Maria Poienaru din Laz, judeţul Alba, în: 

Cibinium 2006-2008, partea I, Editura „ASTRAMuseum", Sibiu, 2008, p. 303. 

145 

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



146 

Fig. 1 Maica Domnului înconjurată de îngeri, 
nr. inv. 2835 

Virgin Mary Surrounded by Angels 

Fig. 3 Iisus Pantocrator, nr. inv. 2828 
Christ Pantocrator 

Fig. 2 Răstignirea lui Iisus, 
nr. inv. 2838 
Crucifixion 

Fig. 4 Sfântul Evanghelist Marcu, 
nr. inv. 3062 
Saint Marcus 
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Fig. 5 Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3903 
Virgin Mary with the Child 

Fig. 7 Răstignirea lui Iisus, nr. inv. 3929 
Crucifix ion 

Fig. 6 Duminica Floriilor, nr. inv. 3971 
Christ Entering Jerusalem 

Fig. 8 Maica Domnului cu Pruncul, 
nr. inv. 3974 

Virgin Mary with the Child 
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Fig. 9 Maica Domnului cu Pruncul, 
nr. inv. 3824 

Virgin Mary with the Child 

Fig. 11 Sfântul Ilie, nr. inv. 2991, 
Nicolae Suciu, Cincu, judeţul Braşov 

Saint Elias, Nicolae Suciu, Cincu, Braşov county 
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Fig. 1 O Cina cea de Taină, nr. inv. 3644 
The Last Supper 

Fig. 12 Cina cea de Taină, nr. inv. 2996, 
Nicolae Suciu, Cincu, judeţul Braşov 

The Last Supper, Nicolae Suciu, 
Cincu, Braşov county 
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Fig. 13 La portiţă, nr. inv. 2999, 
Nicolae Suciu, Cincu, judeţul Braşov 

At the gafe, Nicolae Suciu, Cincu, 
Braşov county 

Fig. 15 Deisis, nr. inv. 3396, 
Maria Poienaru, Laz, judeţul Alba 

Deisis, Maria Poienaru, Laz, Alba county 

Fig. 14 Şezătoare, nr. inv. 2997, 
Nicolae Suciu, Cincu, judeţul Braşov 

Şezătoare, Nicolae Suciu, Cincu, Braşov county 

Fig. 16 Sfântul Nicolae, nr. inv. 3397, 
Maria Poienaru, Laz, judeţul Alba 
Saint Nicholas, Maria Poienaru, 

Laz, Alba county 
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Fig. 17 Iisus Mare Arhiereu, nr. inv. 3398, 
Maria Poienaru, Laz, judeţul Alba 

Christ the High Priest, Maria Poienaru, 
Laz, Alba county 
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