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PICTURA PE STICLA CONTEMPORANA.
TRADITIE, INOVATIE, KITSCH

Abstract: The third decade of the 20" century marks the end of reversed glass
painting in centres such as Nicula, Fagaras, Scheii Brasovului. The only icon painter
who continued to paint, despite several breaks, is Ilie Poienaru 2™ from Laz, who
worked until 1952, and whose craftsmanship was taken over by his daughter, Maria
Poienaru, who carries on the tradition of the longest-living painter family in the
history of icon painting.

Starting with the 1950 we witness a revival of interest in glass icons, a fact that can
be explained through the appeal popular and naive arts had with intelectuals. The old
icons on glass begin to be studied as collection objects, their esthetic qualities are
discovered and popularized through studies, albums and exhibitions, especially
abroad, where their originality finds great appreciation. During this period, a few
reverse-glass painters stand out. They are considered to be continuators of the
tradition, most of them originating from the rural Transylvanian environment.
Some of them return to the old religious themes, others embrace new ones.

A glance at nowadays' reverse glass painting reveals some phenomena affecting the
icons: desecration and, like other traditional products, kitsch. An essential role in the
struggle against the kitsch plays the museum, which, besides its function of
treasuring up and valorizing the heritage, has also an increasingly important part
within the education of the masses. Through its programs, the National Museal
Complex ASTRA, Sibiu sets an example in this respect. It is an institution in search
of the best formulas for breaking its gates wide open towards the masses, in order to
become a “school” of cultivating good taste and the desire for beauty.

The powerful transformations our country underwent in the post-communist period
have lead to swift changes, to important mutations in the field of traditional habits
and customs. In this context, a form of continuing the folk art on a new level of social
evolution and integrating tradition into a modern concept is represented by the
grand project of recovering and wvalorizing the traditional folk culture and
civilization, materialized into the National Craftsmen Fair (1983), The Gallery of
Folk Art (1991), The Romanian Traditional Craftsmen Association (1992),
The National Contest “Artistic Traditional Crafts” (1992), Romanian Traditional
Arts Academy (1993). All these manifestations stress the active role of the museum
in guarding the material traditional culture of the past and securing its future.
Seeking to know the phenomenon of reverse glass painting within its development,
I researched the new icon inventory taken in the collection on the occasion of the
numerous manifestations hosted by the ASTRA Museum over the last years - fairs,
festivals, contests — and studied the directions the contemporary reverse glass
painting is heading for. We conclude that it remains a means of expression capable of
important results within the field of the applied or the religious arts. Among the
many objects within the collection, we name only a limited amount of works,
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distinguishing themselves through theme or approach. Regarding the creation of the
works, we notice the drifting from the traditional technique, which many icon
painters either do not know or deliberately modify by choosing the more resistant oil
colour or acrylic paint.

Traditia e continuitatea in timp a unui lot de valori

a caror vechime iese, aproape, din marginile temporalitii.
Traditia e, cu alte cuvinte, capacitatea valorilor

de a se transmite de la o era la alta.

Andrei Plesu

Deceniul al treilea al secolului al XX-lea marcheaza sfarsitul picturii pe sticla in
majoritatea centrelor. La Nicula, ultima iconareasa, Maria Chifor a murit in 1934, iar
Gheorghe Feur, zis Clopotarul, desi a pictat panain 1979, este doar un modest epigon al
traditiilor niculene; in Fagaras, ultimele icoane ale Anei Deji dateaza din 1934. In Scheii
Brasovului, Elena Ghimba nu a mai pictat din 1932. In Laz, Savu Zamfir si Aurel Rodean
au murit in 1938. Singurul iconar care a continuat sa picteze, cu intermitente insa, a fost
llie Poienaru Il. Acesta a lucrat pana in 1952’, iar mestesugul sau a fost preluat de fiica
sa, Maria Poienaru, care mai picteaza si astazi, in ciuda varstei inaintate.

Incepand cu anii 1950 asistdm la o reinviere a interesului pentru icoanele pictate
pe sticla, fapt explicat prin atractia pe care arta populara si arta naiva au exercitat-o
asupra unor intelectuali. Vechile icoane pe sticla sunt de acum Tnainte cercetate ca
obiecte de colectie, carora li se descopera calitati estetice si sunt popularizate prin
studii, albume de arta si expozitii, mai ales in strainatate, unde originalitatea acestora a
gasit o mare pretuire. In aceasta perioada isi fac simtita prezenta cativa pictori pe sticl&
considerati continuatori ai traditiei, majoritatea provenind din mediul rural transilvan.
Unii dintre ei au reluat vechile teme religioase, altii au adoptat teme noi, axate pe
observatia mediului si sentimentul patriotic materializat prin reprezentarea marilor
personalitati ale poporului roman: voievozi, revolutionari, eroi sau martiri ai credintei
ortodoxe, creatiile acestora constituind un raspuns al creativitatii artistice contemporane
dat traditiei unui remarcabil mestesug popular precum pictura pe sticla.

Printre cei mai cunoscuti creatori care au continuat repertoriul de forme si motive
mostenit prin traditie se numara Timotei Traian Tohdneanu de la Manastirea
Brancoveanu din Sambata, care reia teme ale unor zugravi din Tara Oltului tratandu-le
in lucrari originale, caracterizate prin echilibrul compozitiei, puritatea liniei si veselia
coloritului precum si llarion Muresan de la Manastirea Nicula, al carui stil personal
imbina traditia bizantina cu cea a picturii taranesti. Alaturi de acestia se afirma un mare
numar de iconari pe sticla dintre care amintim pe Mihai Pop Sigheteanu, pictor de mare
talent care continua arta icoanelor de la Nicula si cea a icoanelor maramuresene,
realizand piese ce impresioneaza prin puritatea desenului i veselia coloritului, sau pe
Nicolae Suciu (1923-1998) din Cincu, judetul Bragov, acesta din urma remarcandu-se

' juliana Danco, Dumitru Danco, La peinture populaire sur verre en Roumanie, Editions Meridianes,
Bucarest, 1982, p. 157.
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atat prin reputatia sa de creator cét si prin cea de transmitator al mestesugului pentru
multe generatii de copii.

Singurul iconar contemporan care a mostenit i continua mestesugul stramosilor,
preluand si vechile teme ale acestora, este Maria Poienaru, casatorita Diac, ultimul
vlastar al familiei Poienaru. Familiarizata Tnca din copilarie cu mestesugul picturii pe
sticla, practicand in tinerete tesutul si brodatul, aceasta va aborda dupa 1960 pictura pe
sticla.

Pictura taraneasca pe sticla a inspirat multi artisti contemporani. Trecerea in
revista a catorva valorosi pictori pe sticla pune in lumina renagterea si inflorirea acestei
arte in Romania, caci, in ultimele doua decenii, gratie interesului manifestat de public
pentru noile realizari in materie de pictura pe sticla asistam, pe intreg teritoriul tarii, la
extinderea acestei tehnici susceptibile a da nagtere unor productii autentice i pretioase.

O privire de ansamblu asupra picturii pe sticla actuale impune, insa, semnalarea
siaunor probleme deosebite, constatate tot mai des in ultima vreme.

Este vorba, in primul rand, de crearea asa-ziselor icoane moderne, straine de
textele liturgice pe care ar trebui s le reflecte. in realitate, exista insa o contradictie in a
vorbi de ,icoane moderne”, cici ,fundamental atemporal&”, icoana nu poate fi moderna’.
Fara nici o legatura cu Biserica, multi artisti sau artizani picteaza fara sa cunoasca
esenta icoanei. Nerespectand textele liturgice, productiile lor sunt niste ,pseudo-
icoane,” cum le numeste unul din teoreticienii contemporani ai icoanei, Michel Quenot’.
Cu toate acestea, constatam ca multi oameni apreciaza astfel de lucrari. Acest lucru
subliniaza necesitatea de a se invata limbajul iconografic, cu regulile sale elementare.
De asemenea, o atentie deosebita trebuie acordata insusirii tehnicii icoanei, si, nu in
ultimul rand, problemelor de ordin estetic specifice acestui tip de creatie.

in alta ordine de idei, se impune a fi semnalat fenomenul kitsch a cérui prezenta
nu poate fi intotdeauna evitata, mai ales in conditiile unei productii de mare volum si
diversitate, realizata, de multe ori, de persoane cu o cultura plastica precara sau chiar
inexistenta. Preocupati tot mai mult de infrumusetarea excesiva a productiilor lor si
folosind tot mai mult materii prime noi (suporturi, culori i lianti sintetici), multi mesteri din
Zilele noastre cad in capcana crearii de ,non-valori®, pierzand treptat legatura cu traditia.
in aceasta categorie se incadreaza si realizarile de calitate inferioara, lipsite de talent si
de grija in executie, care nu au nimic comun cu lucrarile autentice de artd populara, asa-
numitul kitsch religios, considerat de teoreticienii fenomenului drept unul din aspectele
principale ale kitsch-ului.

Vorbind despre conditia icoanei in zilele noastre, teologul loan Bizau critica
decaderea artei liturgice in mediile ortodoxe, constatand ca ,dupa epocaiconoclasmului
comunist, nevoia fireasca de sacru s-a descarcat intr-o adevarata frenezie productiva
pe care autoritatea ecleziala nici macar nu face efortul de-a o controla” si ca
.S-a acreditat ideea ca a teoretiza despre icoana sau a picta icoane sunt activitati
comune, laindemana oricui™.

Fenomenul de astazi este similar cu cel aparut la inceputul si, mai ales, in prima
jumatate a secolului al XX-lea, cand productiile unor iconari de la Nicula (Gheorghe

*Michel Quenot, Nevoia de icoand, Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p. 41.

’Ibidem, p. 42.

‘ Abraham Moles, Psihologia kitsch-ului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 38-39.

*loan Bizau, ,Incursiuni in arta si teologia icoanei”, in Leonid Uspensky, Boris Bobrinskoi, Stephan Bigam,
loan Bizau, Ce este icoana?, Editura Reintregirea, Alba lulia, 2005, p. 171.
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Feur) sau Fagaras (Ana Deji), marcate puternic de impactul trecerii de la ,arhaism” la
modernism”, Tnregistreaza o ,iesire din traditie” sau o ,tradare a traditiei”, avand ca
motivatie dorinta de emancipare, de preluare a ceea ce este mai nou, fie in ornamentica
(trandafirii si ghirlandele care abunda in icoanele niculene in detrimentul personajelor,
sau excesul de puncte, linii, semicercuri i stele, care faramiteaza lucrarile Anei Deji,
acestea pierzandu-si caracterul de icoane), fie in tehnica (folosirea culorilor de ulei si
,Duco”, in cazul lui Gheorghe Feur, sau a unor pigmenti de slaba calitate, in cazul Anei
Deji).

Din pacate, nu de putine ori, turismul incurajeaza vanzarea unor productii de un
gustindoielnic (suveniruri si produse de artizanat religios), care aduc un mare prejudiciu
ideii de icoana, in special, si celei de artd popularda romaneasca, in general,
repercutandu-se asupra gustului unei categorii de public fara pregatire solida in
domeniu.

Un rol esential in ofensiva impotriva kitsch-ului revine muzeului, care, pe langa
functia de tezaurizare si valorificare a patrimoniului, joaca un rol tot mai activ in educatia
publicului larg. Complexul National Muzeal ASTRA, Sibiu este o institutie care cauta
formulele cele mai potrivite pentru a-si deschide larg portile catre si pentru marele
public, in scopul de a deveni o ,scoald” de cultivare a bunului gust si a dorintei de frumos.
Puternicele transformari petrecute in tara noastra in perioada postcomunista au dus la
schimbaéri rapide, la mutatii importante in domeniul obiceiurilor si al datinilor populare. In
acest context, o forma de continuare a artei populare pe o noua treapta de evolutie a
societatii si de integrare a traditiei ’ intr-un concept modern, il reprezinta grandiosul
proiect de recuperare si valorificare a culturii si civilizatiei populare traditionale,
concretizat prin Targul Creatorilor Populari din Roménia (1983), Galeriile de Arta
Populara (1991), Asociatia Creatorilor Populari din Romaéania (1990), Olimpiada
Nationalad ,,Mestesuguri Artistice Traditionale” (1992), Academia Artelor Traditionale din
Romania (1993)°. Toate aceste manifestari subliniazé rolul activ al muzeului in protectia
culturii materiale traditionale a trecutului si asigurarea viitorului acesteia.

llustrand perfect cerinta actuala a transformarii Muzeului Etnografic dintr-o
simpla ,rezervatie cu scop de conservare” intr-un adevarat ,museum vivum” ®,
Complexul National Muzeal ASTRA Sibiu este considerat, incepand din anul 1995, de
catre Comitetul Executiv UNESCO, un model privind experienta sa de protejare a
Jfezaurului uman viu'".

¢ Termeni folositi de Corneliu Bucur, vezi Bucur, Corneliu, Cum poate fi conservata ,in actu” si,.in vivo” arta
populard romaneasca, in: Cibinium 2001-2005, Editura , ASTRAMuseum”, Sibiu, 2006, p. 384-385.

" intelegand prin traditie ,continuitatea in timp a unui lot de valori, a céror vechime iese, aproape, din
marginile temporalitatii. Traditia e, cu alte cuvinte, capacitatea valorilor de a se transmite de la o erd la
alta ...Traditia ni se da, ni se Inmaneaza,...e o forma de continuitate, ... ea are de salvat spiritul valorilor,
nu litera lor, ... este o forma — cea mai intemeiata din toate — a libertatii (Andrei Plesu, ,Sensuri ale
traditiei”, In Studiu 1, Galeriile de arta ,Bastion”, Timisoara, 1981, p. 12-13).

® Bucur, Marcu, Cretu 2000, p. 203. Corneliu Bucur, Aurelia Marcu, Mirela Cretu, Un muzeu fondeaza o
academie a satului roméanesc - Academia Artelor Traditionale din Romania, in: Cibinium 1990-2000,
Editura ,ASTRAMuseum", Sibiu, 2000, p. 203.

® Corneliu Bucur, Memoriu privind infiintarea Centrului International pentru Cunoagterea si Promovarea
Identitatii Etnoculturale prin Traditii, Adresa nr. 6557/08.12.05, in Arhiva CNMASTRA Sibiu, p. 386.
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Targul Creatorilor Populari din Romania, cea mai ampla si apreciata manifestare
de acest gen din intreaga tara, initiata in anul 1983, antreneaza intreaga elita a
mesterilor tarani creatori de artd populara, prilejuind afirmarea acestora ca si
continuatori ai unor stravechi traditii in domeniul culturii gi artei populare™. Originalitatea
targului consta in imbinarea perfecta a functiilor sale: comerciala specifica, instructiva,
constand in demonstratii practice mestesugaresti, documentar-artistica si sociald, de
intermediere a contactelor intre mesteri i publicul vizitator™.

O inspirata forma de continuare si valorificare a traditiilor artei populare si implicit
a picturii pe sticla, o constituie Targul Copiilor Mestesugari din Romania, initiat in anul
1992, si transformat, incepand cu anul 1996, in Olimpiada Nationala ,Mestesuguri
Artistice Traditionale”. Scopul acestei manifestari este sensibilizarea populatiei scolare
la valorile perene ale civilizatiei populare romanesti, dezvoltarea talentului si
aptitudinilor, precum si dezvoltarea abilitatilor practice de a produce valori de arta
populara autentica. Demonstrand o disponibilitate exceptionala pentru preluarea si
conservarea traditiilor in domeniul mesgtesugurilor artistice si facand totodata dovada
unor calitati artistice si tehnice exceptionale, copiii participanti la fazele finale ale
Olimpiadei Nationale conving ca ,arta populara roméneasca are un viitor pe masura
trecutului ei glorios™™.

in scopul de a face cunoscute valorile creatiei artistice populare si a le oferi, spre
cumparare, publicului amator si turistilor, au fost inaugurate cu succes Galeriile de Arta
Populara. Concepute ca un loc de ,intalnire” intre producatorii $i consumatorii de bunuri
culturale, promovand valorile autentice, Galerile de Arta Populara influenteaza
devenirea artistica a creatorilor, contribuind, in acelasi timp, la educarea gustului
publicului, prin sugerarea respectului pentru valorile autentic-traditionale, ele
constituindu-se intr-un filtru autorizat” si competent, care sa elibereze produsele
contemporane de balastul kitsch-ului®.

Un rol important in protejarea si Tncurajarea creatiei populare autentice si
combaterea kitsch-ului Tl are Asociatia Creatorilor Populari, organizatie
neguvernamentala infiintatd de Muzeul ASTRA in 1992, in care sunt admigi creatorii
autentici de arta populara si se evidentiaza personalitatile de prima marime, adevaratii
maestri ai artei populare.

Pentru impunerea acestor valori sacre ale culturii populare romanesti in sfera
elitei culturii nationale™ a fost creata in anul 1993 Academia Artelor Traditionale din
Romania, conceputa ca ,forumul national” al celor mai valorosi $i reputati creatori de
arta populara din tara noastra™”.

Urmarindu-se cultivarea aptitudinilor i orientarea copiilor catre cunoasterea si
practicarea picturii pe sticla pe linia traditiei si a valorilor autentice, Complexul National
Muzeal ASTRA desfasoara, de asemenea, o atenta si perseverenta munca de

" Ibidem.

" Antonie Dumitru, Conceptul de «Museumn Vivum»”, leit motivul Targului creatorilor populari din Muzeul
Civilizatiei Transilvane ASTRA, in: Cibinium 1990-2000, Editura ,ASTRAMuseum", Sibiu, 2006, p. 190.
"“Corneliu Bucur, Maria Darabant, Olimpiada nationald ,Megteguguri artistice traditionale” si Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA, in: Cibinium 1990-2000, Editura ,ASTRA Museum”, Sibiu,

2000, p. 217.

"“loana Luca, Valoarea comerciald a creatiei contemporane de arta populard: Galeriile de Artd Populara
ale MuzeuluiASTRA, in: Cibinium 1990-2000, ,ASTRAMuseum”, Sibiu, 2000, p. 237-239.

*Corneliu Bucur, op. cit., p. 388.

"*Statutul Academiei Artelor Traditionale din Romania, articolul 1.

143

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



indrumare prin organizarea, in cadrul programelor de pedagogie muzeald, a unor
cursuri de pictura pe sticla in care elevii beneficiaza de indrumarea competenta a
specialistilor muzeografi si restauratori.

Pictura pe sticla constituie in multe scoli obiectul unor activitati extragcolare, care

atrag tot mai multi elevi dornici sa-si insugseasca mestesugul picturii pe sticla. In urma
unei indrumari atente si competente desfasurate in scoli si in cadrul Cluburilor copiilor gi
elevilor, cat si a unei selectii riguroase realizate cu ocazia diverselor concursuri sau
expozitii, se constata astazi un interes crescand pentru icoana pe sticla in randul copiilor
si tinerilor, precum si un progres continuu al acestui vechi mijloc artistic.
O alta manifestare axata pe dezvoltarea artei religioase si, implicit, a icoanei pe sticla,
este si expozitia cu caracter national ,/coana din sufletul copilului”, organizata de
Biserica Ortodoxa Roména in colaborare cu Ministerul Educatiei si Cercetarii, cu
sprijinul inspectoratelor scolare judetene, al scolilor si al Cluburilor copiilor si elevilor.
Din anul 2004, expozitia-concurs Icoana din sufletul copilului a fost cuprinsa in cadrul
Olimpiadei Nationale ,Mestesuguri Artistice Traditionale”, organizatd de Muzeul
ASTRA. La acest concurs participa copii si elevi din toata tara, iar tematica lucrarilor este
cea a iconografiei ortodoxe, icoanele fiind realizate in tehnici traditionale: lemn, sticla,
mozaic etc. Scopul concursului este de a contribui la cresterea copiilor in spiritul valorilor
credintei cregtin-ortodoxe, ale istoriei, artei, culturii $i graiului romanesc, precum gi de a
sprijini activitatea de creatie™.

Un fenomen tot mai frecvent in ultimii ani 1l constituie taberele de pictura pe sticla
organizate cu colaborarea unor agentii de turism. Mentionam aici tabara de pictura pe
sticla de la Sibiel sau cea de la Fanténele (Cacova), judetul Sibiu, exemple fericite de
imbinare a turismului rural cu cel cultural, ocazie cu care este valorificat judicios
pretiosul patrimoniu al Muzeului de icoane pe sticla ,,Preot Zosim Oancea”din Sibiel. Din
anul 2005, Muzeul ASTRA organizeaza tabara de pictura pe sticla, sub directa
indrumare a artistei Maria Constantinescu, din Bucuresti.

llustrand uriasul potential de creativitate al copiilor, tinerilor gi adultilor, toate
aceste actiuni contribuie an de an la imbogatirea colectiei Complexului National Muzeal
ASTRA cu o serie de lucrari realizate in tehnica picturii pe sticla. Dintre acestea
mentionam doar un numar restrans, care se disting prin tematica sau maniera de
abordare. In ceea ce priveste realizarea lor, sesizam abateri de la tehnica traditionala"”
pe care multi iconari fie nu o cunosc, fie o inlocuiesc, alegand deliberat tehnica mai
comoda si mai durabila a picturii in culori de ulei sau, mai recent, acrilice.

Remarcam, asadar, piese ca Maica Domnului inconjurata de ingeri, nr. inv. 2835
(fig. 1), Rastignirea lui lisus, nr. inv. 2838 (fig. 2) sau lisus Pantocrator, nr.inv. 2828 (fig.
3), In care creatorii-copii abordeaza cunoscutele teme iconografice, carora le adauga,
insa, candoarea specifica varstei. Pe langa acestea, intalnim o serie de lucrari ce
transpun pe sticla tehnica specifica miniaturilor Sfantul Evanghelist Marcu, nr. inv.

"*Negulescu, Ana Gabriela, postfata la Icoana din sufletul copilului, Patriarhia Romana, Editura Institutului
Biblic si de misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Revista ,Chemarea Credintei”, Bucuresti, 2001,
p.270-271.

" liantii folositi de iconari erau emulsii care contineau, pe langa gadlbenus de ou, un clei animal foarte
elastic, obtinut din oase de iepure si piele de oaie, ulei de in, iar la toate aceste ingrediente se adauga si
fiere de bou cu rol de substantad tensioactiva sau ofet cu actiune biocida. Proportile in care erau
amestecate aceste ingrediente tineau de intentia si experienta iconarului. Emulsia era uneori mai slaba,
alteori mai grasa, in functie de proportia — mai mica sau mai mare - de ulei pe care o continea. Uneori, mai
aleslaicoanele tarzii, liantul continea doar ulei de in gi acetat de plumb cu rol de sicativ.
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3062 (fig. 4) sauicoanelor pe lemn: Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3903 (fig. 5).

De un farmec incontestabil sunt reprezentari precum Duminica Floriilor, nr. inv.
3971 (fig. 6), Rastignirea lui lisus, nr. inv. 3929 (fig. 7), Maica Domnului cu Pruncul,
nr.inv. 3974 (fig. 8), Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3824 (fig. 9), Cina cea de Taina,
nr.inv. 3644 (fig. 10). Acestea suntinterpretari personale ale temelor frecvent intalnite in
iconografia pe sticla, caracterizate prin acuratetea liniei si acorduri cromatice inedite.

Continuand traditia centrului Scheii Brasovului, mesterul Nicolae Suciu din
Cincu, judetul Bragov, este prezent in colectia muzeului cu un lot important de lucrari
pictate pe sticla. Dintre acestea amintim Sfantul llie, nr. inv. 2991 (fig. 11) sau Cina cea
de taina, nr. inv. 2996, (fig. 12). Talentul sau se remarca insa si in lucrari cu tematica
laica precum La portitd, nr. inv. 2999 (fig. 13) sau Sezétoare, nr. inv. 2997 (fig. 14).
Chiar daca prin specificul lor aceste doua lucrari intra in sfera artei naive, rigiditatea
figurilor, concizia compozitiei, distributia volumelor ca si modul de incadrare a imaginii
tin, indubitabil, de tehnica traditional& a pictarii icoanelor pe sticla™.

Laloc de cinste in colectie se afla si patru piese apartinand Mariei Poienaru Diac
din Laz, iconareasa care duce mai departe traditia celei mai longevive familii de zugravi
din istoria iconaritului pe sticla: familia Poienaru. Icoanele sale: Deisis, nr. inv. 3396 (fig.
15); Sfantul Nicolae, nr. inv. 3397 (fig. 16); lisus Mare Arhiereu, nr. inv. 3398 (fig. 17);
Maica Domnului Impdratita, nr. inv. 3399 (fig. 18) tind spre o reprezentare decorativa,
simplificata, cu contururi ferme, viguroase.

Minutioasa executie a chenarelor cu motive florale si geometrice se explica prin
incercarea artistei de a continua stilul caracteristic familiei, chenarele create de Simion
Poienaru si preluate de urmasii acestuia, devenind cu timpul o ,marca” a Lazului".

in dorinta de a cunoaste modul in care s-a perpetuat pictura pe sticla pana in
zilele noastre, am tinut sa stam de vorba cu Maria Poienaru care, la cei 87 de ani
impliniti, este ultimul iconar autentic. Pictorita continua tehnica tatalui sau (cea a picturii
cu culori de ulei si foita aplicata cu ulei de in sicativ) pe care, insa, o simplifica
adaptand-o conditiilor actuale - culorile de ulei in tuburi, cumparate din comert, au luat
locul celor frecate cu ulei pe lespede de catre llie Poienaru Il, tusul a inlocuit cerneala
neagra folosita de acesta, iar sticla, fixata in rama cu cuie, este protejata doar de o
bucata de hartie™.

“Ernest Masek, Arta naiva, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989, pp. 149-150.

* loana Rustoiu, Icoanele Lazului, EdituraAltip, Alba lulia, 2007, p. 24.

*Olimpia Coman-Sipeanu, A crea si a pdstra frumosul. Dialog cu Maria Poienaru din Laz, judetul Alba, in:
Cibinium 2006-2008, partea |, Editura ,ASTRAMuseum”, Sibiu, 2008, p. 303.
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Fig. 1 Maica Domnului inconjurata de ingeri, Fig. 2 Rastignirea lui lisus,
nr. inv. 2835 nr. inv. 2838
Virgin Mary Surrounded by Angels Crucifixion

Fig. 3 lisus Pantocrator, nr. inv. 2828 Fig. 4 Sfantul Evanghelist Marcu,

Christ Pantocrator nr. inv. 3062
Saint Marcus

146

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Fig. 5§ Maica Domnului cu Pruncul, nr. inv. 3903 Fig. 6 Duminica Floriilor, pr. inv. 3971
Virgin Mary with the Chiid Christ Entering Jerusalem

Fig. 7 Rastignirea lui lisus, nr. inv. 3929 Fig. 8 Maica Domnului cu Pruncul,
Crucifixion nr. inv. 3974
Virgin Mary with the Child
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Fig. 9 Maica Domnului cu Pruncul, Fig. 10 Cina cea de Taina, nr. inv. 3644
nr. inv. 3824 The Last Supper
Virgin Mary with the Child

Fig. 11 Sfantul llie, nr. inv. 2991,
Nicolae Suciu, Cincu, judetul Bragov
Saint Elias, Nicolae Suciu, Cincu, Bragov county

Fig. 12 Cina cea de Taina, nr. inv. 2996,
Nicolae Suciu, Cincu, judetul Bragsov
The Last Supper, Nicolae Suciu,
Cincu, Bragov county
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Fig. 13 La portita, nr. inv. 2999, Fig. 14 Sezatoare, nr. inv. 2997,

Nicolae Suciu, Cincu, judetul Bragov Nicolae Suciu, Cincu, judetul Brasov
At the gate, Nicolae Suciu, Cincu, Sezdtoare, Nicolae Suciu, Cincu, Bragov county
Bragov county

Fig. 15 Deisis, nr. inv. 3396, Fig. 16 Sfantul Nicolae, nr. inv. 3397,
Maria Poienaru, Laz, judetul Alba Maria Poienaru, Laz, judetul Alba
Deisis, Maria Poienaru, Laz, Alba county Saint Nicholas, Maria Poienaru,

Laz, Alba county
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Fig. 17 lisus Mare Arhiereu, nr. inv. 3398, Fig. 18 Maica Domnului Imparatita,

Maria Poienaru, Laz, judetul Alba nr. inv. 3399, Maria Poienaru, Laz, judetul Alba
Christ the High Priest, Maria Poienaru, Virgin Mary Queen of Heaven, Maria Poienaru,
Laz, Alba county Laz, Alba county
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