Oana BURCEA

LAUTARII DIN ZECE PRAJINI
- studiu de caz -

Abstract: Ten rods is the place where we meet a musical phenomenon in Romania,
the village that have 500 people and the entire male population plays at least one
musical instrument.

Over the time the village has become a landmark for those who are looking the musical
tourism, these fans are coming from Romania and other European countries or
outside Europe. Music is an occupation exclusively mannish, the women are keeping
the house and are taking care of the children. In this place, the music is a natural state
like wind, rain and is accepted by all. The musicians of this village were all called to
weddings and parties in the region of Moldova,they are now divided into several
musical bands like fanfare and taraf, with concerts in the country and abroad.
Musicians inherit or steal the passion of their fathers, their only music school,
without further specialist training for music, their school is on the road, learning
from each other, they don't have the opportunity to study music in a form of
educational institution. In any rroma blood from this village streams a musician
blood. First, for all is a delight to play, then they think about material gains.
Musicians from the village, at the time of the totalitarian regime had worked in
factories, the occupation of musician remaining a weekend job. Now things have
changed and for some musicians is the main source of income and occupation.

Aspecte privind satul Zece Prajini i locuitorii sai

Satul Zece Prajini se afla in administrarea comunei Dagita, judetul lagi, comuna
ce se situeaza in sud-vestul judetului, in confluenta cu judetele Vaslui si Neamt{. Comuna
Dagita se intinde pe o suprafata de 34 km? avand ca vecini:

- la nord teritoriul comunei Stanita, judetul Neamt;
- la sud teritoriul comunei Bacesti, judetul Vaslui;

- la estteritoriul comunei Tansa, judetul lagi;

- la vestteritoriul comunei Poienari, judetul Neamt.

Distanta dintre satul de centru al comunei gi regsedinta judetului lasi este de
aproximativ 85 km. Cel mai apropiat orag este Roman, |a circa 40 km distanta.

in administrarea comunei Dagita se afla 9 sate, dintre care si satul Zece Prajini,
sat cu denumirea veche de Ursari, este cel mai nou sat al comunei, atestat documentar
dinanul 1921.

Am spune ca satul este taiat de calea ferata, insa calea ferata trece paralel cu
satul. Paralel cu calea ferata este si strada principala unde se afla toate institutiile:
biserica, gscoala, cateva baruri si magazine alimentare. Casele sunt dispuse de-a lungul
strazii si se formeaza cateva strazi secundare, perpendiculare cu strada principala,
strazi ce urca spre deal. Spre dealul faimos al formarii satului.

! Statutul comunei Dagita, judetul lagi.
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De la primarie am obtinut cateva date statistice privind populatia analizata pe
care le vom reda aici. |

In satul Zece Prajini sunt:

numar gospodarii: 136

numar locuitori: -femei-270

- barbati-237
-total - 507

casatorii legalizate: o proportie de 70-80%

gradul de alfabetizare: 90%

participare la vot: 90%

Sat marginal sau centrul satelor?

Este cunoscut faptul ca dintotdeauna rromii au fost agezati la marginea oragelor
sau satelor, la marginea oricarui loc. Aici, lucrurile stau cu totul altfel. Intalnim un sat
completamente format din rromi. Sunt doar cateva femei romance, venite din satele
vecine, care s-au casatorit cu lautarii de aici. Pana acum am intalnit sate roméanesti cu o
comunitate de rromi care locuieste la extremitatea satului. Satul din judetul lagi este cu
atat mai deosebit cu cat, din cele observate la romanii din satele vecine, rromii de aici
sunt respectati ca orice om, indiferent de etnia sa.

Spunem ,centrul satelor” fiindca acesta atrage oameni din toate colturile
Romaniei, din Europa si deseori de pe celelalte continente. Din observatii i din cele
spuse de lautari, aflam ca satul este cunoscut in Romania datorita Fanfarei Zece Préjini,
a lui Pantiru si a colaborarii acestora cu cunoscutul muzician Ovidiu Lipan Tandarica, in
timp ce strainii cunosc acest loc gratie Fanfarei Ciocérlia. ,,Din 1996 Ciocérlia a concertat
in strainatate neincetat. Si este normal s& fie cunoscut din cauza asta’. Teama lor este
cé nu au ce le arata vizitatorilor. insa, cel care merge acolo, merge pentru ceea ce este
specific satului, pentru muzicanti, pentru locul nasgterii muzicantilor iubiti. Alta teama
sunt strazile neasfaltate, dar oare, ar mai avea vreun farmec ca turistul sa gaseasca
aceleasi strazi asfaltate ca in marile orage de unde vine? ,Nu e sustinut de nimeni gi
infrastructura noastra e la pamant”. Cel ce merge in Zece Prajini cautd o vacanta
alternativa, vrea sa vada cum traiau bunicii sai, vrea sa simta mirosul pamatului, al ierbii
proaspete, vrea sa vada caii, ce reprezinta mijlocul de transport al oamenilor si al marfii,
vrea sa vada cum sambata si duminica dupa-amiaza femeile ies la poarta. E drept ca
locuitorii satului nu pot intelege acest lucru pentru ca traiesc tnauntrul lui si li se pare
straniu cand un german, italian sau francez fotografiaza o caruta trasa de cal.
Nu realizeaza ca au o comoara la ei in casa.

Povestea Prajinei

Termenul de ,prajind” are mai multe semnificatii, printre care aceea ca este o
bucata de lemn, lunga si subtire folosita pentru a sustine ceva. Acest termen este atribuit
si unei persoane inalte si slabe. In satul Zece Prajini ce semnificatie are?

Mos losif ne-a povestit ca denumirea actuala a satului exista de pe vremea unui
anume boier Tautu, dupa primul razboi mondial, cand acesta, proprietar al terenurilor
unde se afla si satul, a improprietarit cele cateva familii de rromi cu cate zece prajini de
pamant. Conform dictionarului explicativ al limbii roméane prajina este o veche unitate de
masura pentru suprafete, egala cu circa 180-210 metri patrati sau o veche unitate de
masura pentru lungimi, echivalenta cu circa 5-7 metri. La Zece Prajini, am cerut sa ne

?Ilvancea Oprica, 39 ani.
* Dumitru Brian, 26 ani.
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arate prajina faimoasa si ne-au adus un fel de compas, avand o deschidere de circa 180
de centimetri. Se pare ca acesta este obiectul de masurare al terenului cuvenit fiecarei
familii de rromi la inceputul secolului al XiX-lea. Boierul Tautu a considerat ca zece
prajini de pamant sunt de ajuns pentru o familie, de ajuns pentru a-si construi o casa i
pentru 0o mica gradina. ,Aicea m-am nascut. Era satul dincolo de deal. Locuiau in
bordeie de pamant, cum era atuncea... Era boierul Tautu care avea dealurile astea. Era
el mosier. Cam in 1926. Pamaénturile astea erau ale lui. Si-apoi cu timpul i-a
improprietarit pe fiecare, le-a dat cate Zece Pré&jini, sa-si faca fiecare céte o casufa.
Aicea satul era tot de tigani. Numai tigani era. Si apoi s-a retras aicea, ca acolo erau mai
exclusi. S-au instalat aicea. Le-a dat cate Zece Préjini....".

Satul exista si inainte de episodul cu Tmproprietarirea cu cate zece prajini,
purtand denumirea de ,Ursari". De aici deducem ca muzicantii de astazi se trag din
ursari, neam ce nu mai exista astazi.

Satul ce traiegte in mijlocul traditiei

Despre non-necesitatea conservarii traditiei in satul Zece Prajini putem fi
incredintati, nu putem avea temeri in aceasta privinta deoarece satul din judetul lasi
traieste practic in traditie, in sanul ei, la orice pas in acest sat gasesti ceva traditional.
Numai la simpla vedere a muzicantilor care merg pe ulite cu alamurile lor agatate in jurul
géatului, te gandesti la traditie. La ei este un lucru mai mult decét firesc ca baietii sa invete
sa cante, acest lucru fiind aproape inevitabil. $i o vad ca pe o sursa viitoare de venit.
Cum spune mos losif, vorbind de tatal sau, la randul sau tot lautar: ,eu m-am trezit cu el
in casad” (referindu-se la nastere). Caderea regimului lui Ceausescu nu a adus
imbunatatiri pentru lautari. Inainte erau foarte mult solicitati, in satele din apropiere sinu
numai, ajunsesera sa celebreze nunti chiar si in timpul saptamanii pentru a avea lautarii
doriti. De joi pana duminicéa inclusiv se celebrau nunti. ,Se faceau nunti gi in cursul
sadptamanii. De exemplu, sdmbata, duminica cantai la nunta, luni, marti, miercuri pauza,
joifacea si altd nunta ca nu gaseau lautarii. Sificea nunta atunci, joi”.

Cine traieste in acel context poate alege daca sa traiasca precum in vremurile
trecute sau in viitorul modern. Ei nu sunt intru totul contaminati de exigentele societatii
de astazi. Acest lucru si modernitatea nu este un ghinion ci un privilegiu. Ei nu pastreaza
traditile cum se intampla in alte parti, unde este teama de a le pierde, ei sunt traditie
acum. Se afla inauntrul ei si nu este nevoie de a o evoca pentru ca este o stare de fapt.
Atunci cand organizeaza o petrecere n sat, un bal cum ii spun ei, nu o fac pentru a
rememora vremurile apuse sau pentru traditie, o fac pentru o necesitate a zilei de azi, din
pura placere, dragoste de a canta.

Alamurile lautarilor

In randurile urmatoare vom enumera instrumentele muzicale specifice unei
fanfare, referindu-ne la fanfara fiindca acest tip de formatie muzicala se intalneste mai
des la Zece Prajini. Cand ne gandim la fanfara, ne gandim Tn primul rand la fanfara
militara, un grup de instrumente de suflat si de percutie, fiind inexistente instrumentele
cu coarde. Muzica fanfarei militare este compusa din marsuri, suite, simfonii, jazz, chiar
folclor muzical national. Membrii unei fanfare militare canta intotdeauna dupa note
muzicale, in timp ce muzicantii nostri se bazeaza numai pe ,telefon”. Pe de alta parte,

*Ivancea losif, 80 ani.
*Ivancea losif, 80 ani.
®lvancea losif, 80 ani.
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muzica interpretata de lautari, se desfasoara cu o asemenea viteza incat nici nu poate fi
tranpusa pe note muzicale. Chiar daca ar fi transpusa pe note, nimeni nu ar reusi sa
citeasca notele sisa cante in acelasi timp, cu aceeasi rapiditate a lautarilor.

Instrumentele muzicale care compun o fanfara sunt instrumente de suflat sau de
percutie precum: saxofonul, trompeta, tuba, baritonul, clarinetul, toba. Aceste
instrumente le intalnim in toate fanfarele, militare sau in orchestrele de alamuri, cum mai
sunt numite. Numarul muzicantilor intr-o orchestra de alamuri este de zece-
doisprezece, gasim de obicei, doua baritoane, doua tube, doua trompete, doua
saxofoane, un clarinet, o toba.
Traire prin/din muzica

»,Cum te trezesti dimineata si este putin urét afara, vént, n-ai ce sé faci, te-ai
adaptat imediat dupa vant sau soare, asa $i muzica la Zece Préajini. C& daca unul se
trezeste la 3 dimineata si canta, cine aude, s-a adaptat imediat. Deci, el dacd s-a trezit gi
bate vantul n-are ce sa faca. Sau ninge, ploua, deja ei sunt cu telefonul lor gi nu se
poate”. Astfel se poate caracteriza climatul in satul iesean. Muzica este o stare naturala
precum vantul, ploaia $i este acceptat de toti. Observam cat de simplu si inteligent este
exprimat acest concept. Chiar daca Magut a umblat prin lume cu cantari, nu s-a lasat
contaminat de viata urbana. Acest lucru este de admirat la oamenii de la sate:
simplitatea lor Tn gandire. Magut aminteste de ,telefonul” tiganilor. Ce este acest
telefon? Tot el ne explica: ,La noi, tiganii cand auzi c& ai un telefon bun, in muzica,
telefon inseamna o ureche buna’.

Ei se nasc intr-un peisaj armonios al muzicii, se ,trezesc”, cum spune mos losif.
In cele mai multe cazuri, muzicantii mostenesc sau fura aceasta pasiune de la tatii lor,
singura lor scoala de muzica, fara ca pe viitor sa urmeze studii de specialitate Tn acest
sens, scoala lor fiind pe ulita, invatand unii de la ceilalti, neavand posibilitatea materiala
de a studia muzica intr-o forméa de invatamant. in orice sange de rrom din sat curge
sange de muzicant. Pentru toti, in primul rand este o placere, apoi se gandesc la
castigurile materiale. Muzicantii din sat, pe vremea regimului totalitar au muncit in
fabrici, lautaria ramanea o ocupatie de sfarsit de saptdamana. Acum lucrurile s-au
schimbat, lautaria pentru unii este ocupatia si sursa principala de venit. Satul mai
reprezinta o particularitate, este unul privilegiat, fiindca barbatii de aici, pe langa muzica,
pe vremea lui Ceausescu au lucrat in fabrici, nu sunt ca alli lautari care au facut numai
asta, probabil pentru a-si proteja mainile, sanatatea sau credem noi, din comoditate.
»INoi, ldutarii care suntem tigani, avem in s&nge chestia asta. Aicea, in satul &sta Zece
Prajini, cred ca este unic. Oamenii care sunt muzicanti in Zece Pré&jini, ei au fost gi
muncitori, ei au lucrat in intreprindere. Este o chestie cam unicd, pentru ca in alte pérfi
muzicantii sunt muzicanti, ei nu s-au ocupat de nimic altceva, decat numai de muzica.
N-au pus mana sa taie lemne, s& munceasca gradina, absolut nimic. Ca sa nu
munceasca sa-gi afecteze mainile. Aicea in sat e o exceptie. Oamenii din sat au incercat
sd ia exemplu de la romani, in partea buna a lucrurilor, au incercat sa copie, sa aiba
gospodarii, sa lucreze pamantul, s& meargd la intreprinderi, s& facd scoli. Si in
weekendsa céante la nunti, deci ict la oameni gi la prieteni in societatea in care ei s-au
incadrat. Acolo, in fabricile in care lucrau, acolo s-au legat prieteniile astea. Deci a lucrat
cu cineva in fabrica ,Bai, nu-mi canti $i mie nunta duminica?” Si-au facut prieteni. Deci a

"Ivancea Ciprian (Magut), 36 ani.
*Ivancea Ciprian (M&gut), 36 ani.
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fost o legdturd foarte strdnsa intre oameni, dintre muzicanti $i oamenii, deci
colegialitate. In weekend ei cantau nunti, la prietenii lor, la colegii lor, care lucrau in
intreprindere in cursul saptdmanii. Este cam unica, cred eu. In lume, sau in Romania.
Pentru ca tiganii care sunt muzicanti, nu au acceptat sd mearga sila muncd, niciodata”.

Printre colegii lor de la fabrica isi gaseau si viitorii clienti, fabrica fiind ca o piata de
desfacere pentru ei, pe langa faptul de a avea un serviciu stabil. Intelegem de aici ¢4 ei
nu se feresc de munca si s-au adaptat populatiei majoritare. Din dialogurile purtate cu
Magut cu referire la teama lor ca un oarecare ar veni in satul lor si le-ar fura” muzica,
cautand popularitate nu prin talentul sau muzical ci prin infatisari necregtinesti ale
corpului, Magut, poate din naivitate sau neputéndu-gi imagina un astfel de lucru, spune
ca nu i este teama, este impacat cu sine gi daca vrea sa se inveseleasca, merge la locul
lui i canta. Acelasi Magut, pentru a intari si mai mult dragostea lui pentru muzica
,cantdm dacd suntem flamanzi si ne trece foamea™.

Toti au inceput de mici copii sa cante, impactul cu muzica fiind inevitabil, varsta
delacare auinceput sa cante variind intre 6-8 ani.

Despre durata rezistentei fizice la un concert, aceasta poate fi nelimitata, ei
avand timp sa se antreneze pe vremea infloritoare a nuntilor, acum cu doua ore de
concert le vine arade. ,La concert, acuma nu-i problema. Inainte, cantam nunta, cantam
12 ore, 24 ore continuu. incepeam sambata dimineata la 8, dau exemplu de la cel mai
lung, incepeam dimineata, sambéta ziua, sdmbéatd noaptea, urmam ritualurile, ne
adunam iar si a doua zi dimineata la 8 terminam. Asta inseamna 24 de ore. Bine, cu
pauzele aferente, dar fatd de un concert 2 ore... 2 ore dureazé la noi un concert. 45,
pauza si iar 45™". Atunci cand canta la o petrecere privata timpii se pot prelungi, dar isi
pot lua pauza atunci cand doresc. Pentru ei, o pauza semnifica si cele cateva secunde
necesare pentru a scutura instrumentul de apa, apa formata de fiecare data cand sufl3,
sufla aburi ce se transforma in apa.

In satul Zece Prajini exista cateva fanfare, orchestre dintre care amintim: Fanfara
lui Pantiru, care momentan sunt angajati la un circ in Franta, Fanfare Ciocérlia, Fanfara
lui Créciun, Fanfara Savale, Shukar Colectiv, Satra, Fanfara Bahtali. Este imposibil sa
nu existe competitie, rivalitate intre toate aceste grupuri muzicale, chiar daca la prima
intalnire ne-au marturisit ca n-ar exista. Am putut observa, insa, ca exista rivalitate intre
aceste fanfare, fiind un sentiment inevitabil, pentru ca unele fanfare au mai mult succes
si succesul da nastere acestui sentiment.

Criteriul de alegere al memobrilor fanfarei, surprinzator, nu este acela de bun
muzicant, ci ei se bazeaza pe caracterul muzicantului, profesionalismul in muzica fiind
pe locul secund. Conteaza si telefonul ca ,daca in secunda aia n-a batut ,pac”, ceasul nu
mai merge aga, nu maitoarce”. Afiunbun lautarse invata.

Reamintim dificultatea culegerii datelor direct de la oameni, cu acest exemplu:
o intrebare pusa intr-un loc, la o anumita ora are un raspuns si aceeasi intrebare pusa in
alt loc, la alta ora are un alt raspuns, un alt efect. Numai la aceasta intrebare:
.Ce impresii a avut? A avut emotii? A simtit-o ca pe o responsabilitate sau s-a dus
oricum, fara sa i pese?”, pusa de doua ore in locuri gi date diferite, am primit raspunsuri
diferite.

* Ivancea Oprica, 39 ani.
“Ilvancea Ciprian (Magut), 36 ani.
“lvancea Oprica, 39 ani.
“lvancea Ciprian (Magut), 36 ani.
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Conteaza foarte mult contextul in care este efectuat un interviu.

Acesti muzicanti, de fiecare datd cand se intalnesc se iau la ,intrecere’, o
intrecere sanatoasa, cu scopul de a invata ceva unul de la celalalt. Cei mici ii agteapta
cu nerabdare pe tatii, fratii, prietenii lor pentru a mai invata. Se simt mai responsabili sa
invete, simt mai mult necesitatea de a fii un bun muzicant. Pe lautarii cu experienta Ti vad
ca niste modele. Chiar daca fac repetitii si singuri, altfel simt muzica cu modelele lor.
Muzicant, ocupatie exclusiv barbateasca

Numeric, in Romania exista mai multi lautari barbati decat lautari femei. Inca dela
nasterea acestei ocupatii, din momentul in care aceasta ocupatie a inceput a fi
remunerata, intalnim exclusiv numai barbati. Numai in ultimul secol au aparut femei-
lautar, indeosebi soliste, rar cantand la un instrument, cu atat mairar la un instrument de
suflat. De-a lungul veacurilor, femeia a fost considerata cea care are grija de caminul
familial, de casa, barbatul fiind acela care aducea banii in casa, care avea un serviciu.
Femeile, pana in secolul al XIX-lea au avut acest statut de mama, sotie supusa.
incepand cu acest secol s-au intensificat miscarile feministe, moment in care,
reprezentantele sexului frumos au cerut drepturi egale cu ale barbatilor. Dupa acest pas,
femeile au inceput sa intre mai muilt pe piata muncii, incepeau a avea dreptul la
educatie, la vot, lucruri la care inainte doar barbatii aveau acces. Ceea ce ne preocupa
pe noi, femeia-lautar, date despre existenta ei avem numai de prin secolul al XX-lea.
Femei-lautar se intalnesc indeosebi in partea sudica a Romaniei, acolo unde s-au
dezvoltat tarafurile de petrecere.

In satul Zece Prajini, lucrurile au ramas ca naintea miscarilor feministe. Aici,
femeile, nu numai ca sunt gospodine, cresc copii, dar nici nu se gandesc la o
emancipare din punct de vedere ocupational. Lautaria este o ocupatie exclusiv
barbateasca. Acestia merg cateva luni din an in Romania sau strainatate sa cante, lunile
in care raman acasa ajuta femeile lor la treburile gospodaresti. Nu toti barbatii din sat au
sansa de a merge cu o oarecare frecventa la cantat; ei sunt agricultori, merg in fabricile
din orasele alaturate la serviciu sau incearca o evadare din saracie in tarile mai
dezvoltate economic, evadare care, ca si in cazul multor romani, se dovedeste a fi doar
o iluzie. In sat, toti barbatii stiu s& cante, cu exceptia celor ce au migrat acolo, casétoriti
cufemeidin sat.

Femeile nu se gandesc sa mearga sa cante cu barbatii lor, chiar daca suntem
siguricaauun telefon” bun.

Telefonul lautarilor

Existd multi romani ce regreta perioada guvernarii lui Ceaugescu, care spun ca
pe vremea acestuia erau asigurate locuri de munca pentru toti, exista hrana pentru toti,
accesul la educatie pentru toti, educatie ce nu costa atat de mult ca astazi. Pe acesti
oameni 1i putem numi nostalgici ai falsei epoci de aur a lui Ceaugescu. Uita adeseori ca,
chiar daca aveau toate aceste lucruri, le lipsea lucrul cel mai de pret: libertatea. Aveau
hrana, insa numai cét si ceea ce dorea statul, curentul electric era intrerupt ore Tn sirin
toate localitatile tarii, lipsa caldurii i a apei calde, program la televizor de doar doua ore,
imposibilitatea de a calatori in alte tari, nu cunogteau ceea ce se intampla in lume si
multe altele. Dupa céderea dictatorului, romanii au dintr-o datéa informatii din lume,
hrana diversificata, observa la celelalte tari un progres formidabil, e ca gi cum ar privi in
viitor. Ei nu erau la fel cu alte tari si se intreaba ce au facut atata timp, unde au fost, au
fost tinuti in lesa, lipsind complet posibilitatea de a alege. Vor imediat schimbarea, vor
progresul. Multi au plecat in strainatate cu speranta de a castiga acel trai al
occidentalilor. Multi au dorit acest progres imediat, faréd sa faca pasii necesari unei
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dezvoltari normale. De aceea, astazi se observa stangacii acestui progres imediat.

Un exemplu este satul observat de noi. Tot ceea ce spunem aici, o spunem fara a
critica, este doar observatia noastra. Satul acesta este unul sarac, in afara celor putini
muzicanti care reugesc cu o oarecare regularitate sa aiba concerte in Roménia sau in
strainatate. Cele mai multe case sunt construite din lut, de confort nici nu se poate vorbi,
dar, toti din sat au telefon mobil, si nu un telefon oarecare, un telefon de ultima generatie.
Acest lucru pe noi ne uimeste. Pentru noi este important mai intdi de a avea o casa
frumoasa, spatioasa, o baie calda, o gradina ingrijitd si apoi tehnologia, aparatele
electrice si electrocasnice cu care e dotata casa. La ei, lucrurile stau tocmai invers. Este
batator la ochi acest lucru. Revenim la ceea ce spuneam mai sus de era lui Ceausescu,
acesti oameni, ca si alti oameni din diferite parti ale Romaniei, se trezesc ca ei sunt in
urma cu zeci de ani fata de alte popoare. Acesti ani de inapoiere vor sa ii recupereze in
cel mai scurt timp, nu progresiv, cu fiecare lucru la timpul Ilui. Cum fac acest lucru?
Cumparandu-si un telefon. Ei astfel au iluzia c&, in sfarsit, sunt in rand cu ceilalti.
Se vede ca, cu acel telefon in mana sunt stdngaci, se lasa fascinati de melodiile si
culorile telefonului. Se presupune ca cel care are telefon, are nevoie de el, 1l utilizeaza in
scopuri comerciale, activitati de lucru, un om iti programeaza timpul. Dar un rrom, un
rrom nu are nevoie de a-gi programa viata, el refuza munca programata, este un concept
al or. In acest sat nu exista notiunea de timp, lucru de care am fost afectati si noi, numai
aflandu-te acolo nu poti programa o activitate, nu poti face un program fix. La telefon ii
vezi vorbind intotdeauna si vorbesc intre ei, locuitorii satului, intr-un sat atat de mic,
unde se pot intalni foarte usor. Se vede ca aceasta reprezinta pentru ei o prioritate.
Fiecare dintre noi are dreptul de a-gi pune in ordinea dorita prioritatile in viata.

Un alt telefon al lautarilor este urechea muzicala. Ei, in limbajul lor, utilizeaza un
tip de dialect si numai o persoana din sat sau prietenii stiu ce semnificatie au anumite
expresii sau cuvinte. Un exemplu elocvent in lucrarea noastra este tocmai acest telefon.
Magut, cand vorbeste despre tatal sau, despre iscusinta acestuia de a céanta, spune
,avea un telefon foarte bun"".

Trebuie mers mai departe de cuvinte, trebuie luata in serios una din ,legile”
principale ale cercetarii etnologice sau sociologice si anume invatarea limbii
vernaculare a populatiei studiate, in primul rand pentru a trece peste aceasta bariera
dintre cercetator si cercetat.

Subliniem ca telefonul lautarilor, fie ca este telefonul mobil sau telefonul-urechea
muzicala, trebuie sa fie unul bun, performant.

Este un mod absolut uimitor cum igi denumesc ei melodiile. Atunci cand Juniorii
au cantat cele cateva piese, ei nu se intelegeau asupra carei piese sa execute spunand
titlul piesei, sau cum spun muzicienii ,sa executam melodia in Do sau Re", sau ,hai sa
facem melodia lui Bregovic, Mesecina”. Nimic din toate acestea. Ei 1si spun ,hai sa
facem melodia Ta-Ta-Ta sau Tum- Tum-Tum” gi toti intelegeau perfect ca este vorba de
acea melodie. Porneste solistul cu motivul, in cazul Juniorilor incepe trompeta si toti,
automat, cunosc piesa. Fara sa cunoasca notele, nici macar titlul piesei. Pentru ei nu
este fundamental sa cunoasca titlul piesei, ci motivul ei, care creeaza aceasta armonie.
Sa vorbesti despre geniul lor este simplu daca pomenesti de acest amanunt.
Cu ,telefonul” lor nu se inteleg numai cu o persoana cunoscuta, ci $i cu un necunoscut,
singura conditie fiind ca si acest necunoscut sa posede acest ,telefon”. Important este
sa gaseasca motivul conversatiei, care e piesa muzicala. Nu este nevoie sa stie cine

* jvancea Ciprian (Magut), 36 ani.
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raspunde la ,telefon”, vor sa stie ca cel care raspunde se afla in sintonie cu mesajul
despre care vor sa vorbeasca. Si ei toti inteleg despre ce melodie vorbesc doar
fredonand ,Ta-Ta-Ta"” sau ,Tum- Tum-Tum”. Pare aproape imposibil, pentru ca aceste
persoane cunosc sute de cantece diferite si alte sute de combinatii ale acelorasi melodii.
Inteleg ca si cum ar fi repetat acea melodie de sute de ori. Dar nu este astfel. Pe de alta
parte, nu toti membrii grupului cunosc melodia, dar in mod natural stiu cum trebuie sa
execute, tinand ritmul cu ceilalti mai experimentati. Ei lungesc acest ,telefon” si merg in
ritmul melodiei.

inloc de concluzie

Ceea ce vom scrie in randurile urmatoare nu este tocmai o concluzie. Aceasta
lucrare o consideram ca fiind un inceput de cercetare in satul acestor [autari, agsadar nu
se poate trage o linie si nu putem spune ca este o concluzie in adevaratul sens al
cuvantului. Acest inceput de cercetare reprezinta doar un strop de apa din mare, ceilalti
stropi se vor adauga in timp.

In cele din urma Zece Prajini poate semana a un sat normal, cu oameni obisnuiti.
Da, are intr-adevar acest specific al muzicii, ne intrebam cu ce ne intoarcem acasa din
acest sat, pe langa sutele de fotografii, inregistrari audio si video, pe langa respectul si
dragostea pe care le-am castigat de la acesti oameni. Esenta acestei cercetari este
muzica. Ceea ce ne-a indreptat pasii spre Zece Prajini este muzica. Muzica lautarilor din
Zece Prajini este o muzica populara, numai cuvantul popular ne indreapta spre ideea ca
apartine poporului, ca se nasgte din popor, agadar ar trebui sa fie placuta auzului tuturor.
insa, cunoscandu-i mai bine pe lautari, satul si muzica lor, constatam ca ,telefonul” de
care Magut vorbeste, de acest telefon nu au nevoie doar cei ce executa muzica, de
telefon are nevoie si cel ce asculta muzica. Acest ,telefon” trebuie deschis pentru a
percepe muzica lautarilor i astfel ascultatorul poate incerca toate emotiile, si cu aceste
emotii poate intelege tot ceea ce am povestit pana acum despre sat, despre traditiile
sale, despre locuitorii sai, despre femeile din sat, viata lautarilor la ei acasa, despre
greutatea de a avea cele necesare in gospodarie, despre simplitatea lor in gandire,
despre prioritatile lor in viata. Cine stie sa asculte aceastd muzica, cine are acest faimos
J[elefon”, care este bine sintonizat, poate sa aprecieze toate aceste lucruri si se bucura
pe deplin de aceasta muzica. Nu trebuie sa ramana precum o muzica populara, dar
trebuie sa raméana ca o muzica de efect, de cultura in adevaratul sens al cuvantului.

Indiferent de judecatile ulterioare sau de ceea ce noi am perceput sau am
apreciat, pentru a intra in sintonie perfecta cu ei, trebuie avut si un ,telefon” bun la
dispozitie, ,telefon” care stie sa asculte persoanele.

Nota: Cercetarea in satul Zece Prajini a avutloc in anul 2007.

165

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



BIBLIOGRAFIE:
Studii de specialitate:

Achim, Viorel, Tiganiiin istoria Roméniei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1998.

Agarbiceanu, lon, Faraonii gi alte povestiri din viata rromilor, Bucuresti, Editura Minerva, 2000.

Amza, Tudor, Jiganii, necunoscutii de I&ngé noi, Bucuresti, Editura Atlas-Lex, 1996.

Andreescu, Gabriel, Nafiuni si minoritati, Bucuresti, Editura Polirom, 2004.

Bataillard, Paul, Des bohémiens en Europe, Paris, Chez A. Franck, 1849.

Burtea, Vasile, Rromii in sincronia si diacronia populatiilor de contact, Bucuresti, Editura
Lumina-Lex, 2002.

*** Minoritarul imaginar. Minoritarul real, Arad, Colectia minoritati. Complexul Muzeal Arad,
2003.

Cosma, Viorel, Figuri de lautari, Bucuresti, Editura Muzicala, 1960.

Djuvara, Neagu, intre Orient si Occident, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995.

Fraser, Angus, Tiganii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998.

Gebora, Adalbert, Situatia juridica a tiganilor din Ardeal, Teza de doctorat. Bucuresti, Tipografia
de arta, Leopold Geller, 1932.

Grigore, Delia, Curs de antropologie si folclor rrom: introducere in studiul elementelor de
culturé traditionald ale identitatii contemporane, Bucuresti, Editura Credis, 2001.

Embassy of Finland in Romania, International Expert Symposium on Roma Questions,
Printing: R.A., Monitorul Oficial, 2000.

lonescu, Vasile (antologie; prefatd), Deportarea rromilor in Transnistria. De la Auschwitz la
Bug, Bucuresti, Editura Centrului Rromiior pentru politici publice ,Aven Amentza”, 2000.

lonescu, Vasile (selectie, note, postfata), O mie de ani de singurétate. Rromii in proza
roméaneascd, Bucuresti, Editura Centrului Rromilor pentru politici publice ,Aven Amentza”,
2000.

Liszt, Franz, Des bohémiens et de leur musique en Hongrie, Paris, Librairie Nouvelle, 1859.

Marian, Simeon Florea, Nasterea la roméani, Bucuresti, Editura Grai si Suflet-Cultura
Nationala, 1995.

Mihu, Achim, Antropologia culturala, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002.

Placinta, Vasile, L3utare, zi-i mai tare!, Galati, Editura Dominus, 2001.

Pons, Emmanuelle, Tiganii din Roméania. O minoritate in tranzifie, Bucuresti, Editura
Compania, 1999.

Poslusnicu, Mihail Gr., Din Istoria muziciila Roméani, 1921.

Potra, George, Contributiuni la istoricul tiganilor din Roméania, Bucuresti, Fundatia Regele
Carol |, 1939.

Radulescu, Speranta, Taifasuri despre muzica tiganeasca, Bucuresti, Editura Paideia, 2004.

Stahl, H.H., Teoria gi practica investigatiilor sociale, Bucuresti, Editura $tiintifica, 1974.

Wilislocki, von Heinrich, Asupra vietii gi obiceiurilor tiganilor transilvdneni, Bucuresti, Editura
Kriterion, 1998.

Wilislocki, von Heinrich, Despre poporul nomad al rromilor - Imagini din viata rromilor din
Transilvania, Bucuresti, Editura Atlas, 2000.

Zamfir, Elena; Zamfir, Catalin (coord.), Tiganii intre ignorare i ingrijorare, Bucuresti, Editura
Alternative, 1993.

Articoleinreviste, ziare, fragmente opere:

Asul de trefla. Publicatie a Partidei Romilor. 1998. Anul Vi. Numarul 68-69.

Aven Amentza. Periodic de cultura siinformatie a rromilor din Romé&nia. 1998. Numarul 9-10.
Aven Amentza. Periodic de cultura siinformatie a rromilor din Roménia. 1997. Numarul 8.

*** Un produs cultural de succes la export: muzica tigadneasca. 2006. in: ,Cotidianul”. p. 1, 4, 5.
Vineri, 27 Octombrie.

166

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Andriescu, Bogdan. 2002. Muzeul Culturii si Civilizatiei Rromilor. Proiect tematic”. in: ,Muzeul
ASTRA. Istorie si destin, 1905-2000". Editura , ASTRAMuseum”, Sibiu, p. 331- 345.

Cocisiu, llarion. Lautarii si ldutdria. In ,Studii si comunicari de etnologie”. 1996. Editura
Academiei Romane. Tomul X. p. 31-45.

*** Siminica, prinul Igutar. 2007 Tn ,Jurnalul National” - supliment. p. 1-24. Luni 19 Martie.

*** Clejanii de altadata. 2007.1n ,Jurnalul National” - supliment. p. 1-24. Luni 28 Mai.

Nicolau, Irina; Radulescu Speranta, Taraful de concert si problemele spectacolului de folclor.
in Anuarul Institutului de Cercetari Etnologice si Dialectologice, Seria A, 1, Comunicari-
Sesiunea $tiintifica, iulie 1979.

Statutul Comunei Dagita, Judetul lagi

Dictionare:
Cioaba Mihai, Luminita, Ghid de conversatie roméan-tigdnesc, Bucuresti, Editura Teora,
2001.

Pagini web:

http://www.rroma.eu/
http://stiri.rol.ro/stiri/2006/01/fenomen_-_zece_prajini_scoala_de_muzica_de_pe_ulita.htm
http://www.romaniworld.com/musique.htm
http://www.lautari.ro/category/povestiri-cu-lautari/
http://www.asphalt-tango.de/fanfare/artist.html
http://galeon.com/gindacul/fanfara.htmi
http://www.romanothan.ro/romana/muzica/documente/istoria_lautarilor.htm
http://www.romanothan.ro/romana/muzica/documente/vatasia_lautarilor.htm
www.romacenter.ro

WWW.romanicriss.org

http://www.divers.ro/rromi_ro

Informatori:

« Damaschin Mirel - primarul comunei Dagata

« Cercel Dana - viceprimarul comunei Dagata

« Ivancea Craciun - liderul Fanfarei lui Craciun, clarinetist, scoala profesionala plus 2
clase liceu, 56 ani

» BulgariuAurel - trompeta in Fanfara lui Cr&ciun, 8 clase, 57 ani

« lIvancea Ciprian - bariton in Fanfara lui Craciun, saxofon si liderul Ansamblului Satra,
10 clase, 36 ani

« Ivancea Costel Oprica —saxofon, clarinet i liderul Fanfarei Ciocérlia, 39 ani

» lvancea Daniel — saxofon in Fanfare Ciocérlia, 10 clase, 31 ani

» Dumitru Brian —tobe in Fanfara Baxtali, 11 clase, 26 ani

» lvancea losif—trompeta Fanfara Batranilor, 80 ani

» Ivancea Dragos — bariton Fanfara Juniorilor, clasa a Vlli-a, 14 ani

+ lvancea Gina—sotie i mama de lautar, 36 ani
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Instrumentul muzical cel mai vechi din sat, baritonul ,agatat” ca o emblema a satului
The oldest musical instrument in the village, the baritone "hung" as a symbol of the village

Femei din sat, sotiile muzicantilor, privind spre tinerii [autari
Women of the village, the wives of the musicians looking to young musicians
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Membri ai Fanfarei Juniorilor
Members of The Band of the Juniors

Pe ulita principala,
Fanfara Juniorilor spre locul spectacolului
On the main street, The Band of the Juniors

Fanfara Batranilor
The Band of the Elders
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