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_ OBIECTE JAPONEZE
IN COLECTIILE MUZEULUI DE ETNOGRAFIE UNIVERSALA
»FRANZ BINDER” DIN SIBIU

Résumé: L'article fait une incursion dans les collections japonaises du Musée
d'Ethnographie « Franz Binder » (unité constitutive du Complexe National Muséal
ASTRA de Sibiu), dont I'activité est dédiée a la culture et l'art populaires des peuples
du monde. L'auteur du texte organise la présentation selon le schéma suivant:
a) formation des collections; b) structure générale des collections; c) art populaire
japonaise dans les collections du musée.

En ce qui concerne la maniere dont les collections ont été formées, on insiste sur les
dons faits vers la fin du XIXéme siécle par certains collectionneurs saxons de
Transylvanie, parfois voyageurs dans I'Extréme Orient. C'est le cas d'Andreas
Breckner, médecin dans la marine commerciale austro-hongroise qui, en 1974, a fait
la premiere donation de ce genre a la Société Transylvanienne de Sciences Naturelles
de Sibiu. Parmi les donateurs de cette période ont peut aussi énumérer: Christine
Schuster, Wilhelm Schonhut, Hans Mallik Ritter v. Dreyenburg, G. A. Seraphin,
Emerich Schuleri et Rudolf Nussbicher. C'est seulement aprés 1990 que ce
patrimoine a été complété avec d'autres collections significatives, quand le Musée
d'Ethnographie « Franz Binder » a été fondé. Il s'agit surtout de dons réciproques qui
ont été faits entre le musée de Sibiu et le Musée des Jouets de Japon de Himeji et la
Société Shimane-Transylvanie de Matsue.

A présent, le nombre de piéces ethnographiques japonais du Musée « Franz Binder »
s'approche de 200 objets individuels et ensembles, dont presque 80% sont entrés
dans les inventaires aprés 1990. Il s'agit d'un patrimoine trés varié, mais plutot
hétérogene que complexe. La collection formée vers la fin du XIXéme siécle est
orientée vers des artefacts a fonction utilitaire autant habituelles (ombrelles,
lampions, pinceaux, éventails, objets sculptés, papier simple ou peint, laques etc.)
que extraordinaires (une armure de samourai, remarquablement complete).
Les collections constituées apres 1990 sont aussi orientées vers des piéces artisanales
a fonction utilitaire: kimonos, céramique, broderie, tissus et vannerie de petites
dimensions etc. Il ne manque pas un petit nombre d'objet de facture artistique
décorative: vases cloisonnés, verres, répliques a échelle réelle ou en miniature etc.
Une place a part est occupée par la collection de jouets traditionnels, riche (plus de
100 piéces) et diversifiée: toupies, temari, poupées diverses, kokeshi, daruma, jouets
qui font du bruit, jouets pour les fétes, animaux etc.

La derniere partie de 1'article discute la composition du patrimoine japonais du
Musée « Franz Binder » en fonction des catégories esthétiques de I'art populaire et
des interférences de celle-ci avec les domaines voisins. Les collections sont vues soue
I'angle des notions de mingei, mingu et kogei, surtout dans la perspective définie par
Yanagi Muneyoshi.La conclusion de l'article souligne que, malgré leur
hétérogénéité, ces collections ont permis aux muséographes d'organiser des
expositions asses complexes pour que le public puisse comprendre, par contact
immeédiat, des aspects importants du Japon quotidien.
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Atractia irezistibila pe care cultura japoneza o exercita asupra publicului este un
fenomen cu o istorie indelungata si care, in ciuda multiplicarii fara precedent a
informatiilor, nu a intrat niciodata in declin. Prin stampele, ceramica si armurile pe care le
expun, muzeele de arta detin un rol de prestigiu in aprecierea gi colectionarea obiectelor
japoneze, modeland teritorii intinse din reprezentarea pe care occidentalii si-o fac
despre Tara Soarelui Rasare. Mai aproape de noi in timp, muzeele etnografice ocupa un
loc din ce in ce mai vizibil in peisajul ascendent al satisfacerii acestui interes. intre altele,
faptul se explica prin natura imaginii vehiculate in acest fel de institutii: tinta lor este nu
numai sa prezinte artisticul din obiecte, ci si sa-l initieze pe vizitator in obisnuitul si
efemerul vietii nipone’.

Muzeul de Etnografie Universala ,Franz Binder” din Sibiu se inscrie in orientarea
mentionata. Este un obiectiv posibil de atins intrucat prezenta japoneza in patrimoniul
muzeului sibian, fara a fi foarte numeroasa, documenteaza aspecte importante si de o
remarcabila diversitate din trecutul si prezentul acestei culturi populare. Doar o mica
parte din obiectele in discutie se afla in expozitia de baza a muzeului. Restul sunt
pastrate in depozit si valorificate periodic in expuneri temporare. Articolul care urmeaza
intentioneaza sa ofere, intr-o forma foarte condensata, o introducere si totodata o
invitatie la cunoagterea acestor colectii.

Artefactele despre care vorbim, asemenea altor bunuri culturale muzeale, poarta
cu ele o multitudine de sensuri, derivate din istoriile diferite care le insotesc. Despre cine
si despre ce ne povestesc ele? In general, raspunsul la aceasta intrebare se contureaza
injurul atreiidei. Unu. Obiectele etnografice ne vorbesc despre oamenii care le-au facut
si le-au folosit, fiind marturii impresionante despre organizarea si functionarea
societatilor, despre mecanismele si motivele existentei acestora. Cand pot filegate de o
persoana nativa ele ne sporesc sansa de a intelege mai direct viata comunitatii
respective. Doi. Obiectele etnografice sunt produse ale etnografiei. Poate de aceea, ne
spun antropologii, putem vorbi mai degraba de fragment etnografic, decat de obiect
etnografic, caci el este creat de etnograf printr-o arta a exciziei’. In consecinta,
obiectelor etnografice din muzee le sunt asociate informatii privind scopurile si metodele
celor care le-au colectionat. Trei. Dupa intrarea in muzeu, obiectelor etnografice li se
adauga inca o istorie, cea a vietii lor ca bunuri de patrimoniu. Pentru ca orice stiinta isi
creeaza obiectul, aceasta istorie nu este mai putin importanta. Aceste trei linii de forta, in
mod diferit dezvoltate, ne vor ghida in prezentarea care urmeaza.

Formarea colectiilor

in prezent, numarul pieselor japoneze de la Muzeului de Etnografie Universala
.Franz Binder" se indreaptd spre 200 (obiecte individuale si componente de
ansambluri). Primele care au intrat in patrimoniul sunt cele aduse de Andreas Breckner
chiardin Japonia. Ele insumeaza 16 intrari de inventar si reprezinta aproape o treime din
colectia de obiecte etnografice gi de stiinte naturale pe care acesta a donat-o Societatii
Ardelene pentru S$tiintele Naturii din Sibiu (Der Siebenbligische Verein fiir
Naturwissenschaften zu Hermannstadt) in anul 1874.

' Este un tel general al muzeelor care au ca profil istoria sociala. Vezi si afirmatiile Juliei Nicholson privind
modalitatile de valorificare expozitionald a colectiilor japoneze la Pitt Rivers Museum din Oxford
(Nicholson, 2009).

? Kirschemblatt-Gimblett, Barbara, Objects of Ethnography (,Exibiting Cultures”, 1991: 387-388).
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Pana in 1905 cand Franz Michaelis, fostul custode al colectiei etnografice
(Michaelis, 1905), publica inventarul acesteia, se mai adauga inca 14 piese, daruite de
Christine Schuster, Wilhelm Schonhut, Hans Mallik Ritter v. Dreyenburg, G. A. Seraphin,
Emerich Schuleri si Rudolf Nussbacher. Donatiile sunt mentionate rand pe rand in
Anuarul Societétii’, in volumele anilor 1894*, 1896°, 1898°, 1899’ si 1905°. Cu zece ani
mai inainte, asociatia beneficiase de construirea unui nou spatiu de expunere si de
pastrare a colectiilor sale. In aceasta cladire, in care functioneaza si azi Muzeul de
Istorie Naturala, etnografia ocupa o sala intreaga, amenajata in chip de expozitie-
cabinet.

Vas din bambus sculptat. Donatie: Wilhelm Schénhut, 1896
Vase de bambou sculpté. Donation: Wilhelm Schénhut, 1896

Aceste imbunatatiri majore nu au influentat, totusi, dinamica patrimoniului
etnografic, iar a celui japonez gi mai putin. La mijlocul secolului XX, dupa un veac de
activitate, Societatea Ardeleana pentru Stiintele Naturii isi inceteaza existenta, iar
Muzeul sau fuzioneaza, in 1957, cu Muzeul Brukenthal, devenind parte componenta a
Complexului Muzeal Sibiu (Ittu, 2000: 75)°. La cinci decenii dupa recapitularea lui
Michaelis, in inventarele muzeului mai intrasera doar doua piese din indepartata tara

*Verhandlungen und Mitteilungen des siebenbirgischen Vereins fir Naturwissenschaften in
Hermannstadt.

‘Donator: Christine Schuster.

*Donator: Wilhelm Schénhut.

*Donatori: Hans Mallik v. Dreyenburg i G. A. Seraphin.

"Donator: Dr. Emerich Schuleri.

*Rudolf Nussbacher.

® Autoarea arata ca Muzeul de Stiinte Naturale s-a aflat in 1946 pe aceeasi lista de nationalizare cu Muzeul
Brukenthal.
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a Extremului Orient”. In plus, incepand cu anul 1972, colectia de etnografie ,exotica”
este retrasa complet in depozite, putand fi vizionata doar la cerere, de specialigti si
delegatii oficiale. In doud randuri, totusi, o selectie reprezentativa din acest patrimoniu
va fi inscrisa in circuitul public prin expozitii temporare (una dintre ele a fost itinerata, la
Bucuresti), ocazie cu care vor fi prezentate si unele obiecte din Japonia. Oricum, panain
anul 1979, numai trei obiecte vor mai fi inregistrate ca provenind din aceasta tara, dupa
care, mai mult de un deceniu, orice forma de crestere a patrimoniului avand aceasta
origine inceteaza.

Infiintarea in 1990 a institutiei cunoscutd azi sub denumirea de Complexul
National Muzeal ASTRA, schimba radical situatia ultimelor opt decenii. In strategia de
administrare a patrimoniul de profil care T1i revenea in urma separarii de Complexul
Muzeal Sibiu, noul asezamant cultural va pune foarte repede n practica decizia
valorificarii colectiilor de ,etnografie exotica” prin infiintarea unei unitati specializate —
Muzeul de Etnografie Universala, care se va deschide in 1993, primind totodata
cognomenul ,Franz Binder™".

Colectia japoneza cunoaste schimbari cantitative remarcabile inca din perioada
de pregatire a evenimentelor ce au marcat inaugurarea oficiala a muzeului. Imediat
dupa anul 1990 demareaza o colaborare activa cu Muzeul de Jucarii al Japoniei, care
inregistreaza doua etape, prima finalizata in 1993/94, a doua in 2006. Tn urma celor
doua actiuni, constand in donatii reciproce de jucarii traditionale, patrimoniul japonez al
muzeului sibian creste cu 72 intrari de inventar, dintre care 60 formeaza prima tranga.
Pe de alta parte, in anul 1991, cand toate bunurile care formasera colectia omagiala
Nicolae si Elena Ceausescu de la Muzeul de Istorie a Romaniei” au trecut in
proprietatea statului, Muzeului de Etnografie Universala ,Franz Binder” i-au revenit, prin
repartitie guvernamentala, o parte din ,piesele de arta populara exotica”. Pe aceasta
cale, in colectii au intrat inca 14 obiecte din Japonia.

E de luat in seama ca dinamica patrimoniului japonez administrat de muzeu, se
bazeaza preponderent, ca si altadata, pe ,dar’, actiunile mentionate mai sus
incadrandu-se la categoria donatii reciproce sau ,schimburi de colectii”. Este si cazul
bunurilor culturale provenite de la Societatea Shimane-Transilvania, prin care in anul
1997 se mai adauga colectiilor sibiene 36 de elemente. Un ultim set este cel constituit in
urma workshop-ului ,Intalnire cu Japonia®, organizat in Muzeul in aer liber din
Dumbrava Sibiului® in 15 iunie 2009*, cand Mayumi Tsukuda a donat institutiei 18 din

" Numdrul a putut fi dedus prin compararea informatiilor din lista intocmita de Michaelis in 1905 cu datele
existente in registrul inventar gi Tn alte forme de evidenta a colectiilor de ,etnografie exotica” din arhivele
C.N.M.ASTRASibiu.

"In onoarea fondatorului colectiilor de etnografie extraeuropeana de la Sibiu, Franz Binder (1824-1875),
care Tn 1862, revenit din Sudanul turco-egiptean, a donat Societatii Ardelene pentru $tiintele Naturii din
Sibiu o bogata colectie de obiecte africane, de maxima valoare la nivel mondial.

" Pentru expozitia Dovezi ale dragostei, inaltei stime si profundei pretuiri de care se bucuré presedintele
Nicolae Ceaugescu gi tovardsa Elena Ceaugescu, ale amplelor relatii de prietenie gi colaborare dintre
poporul roméan si popoarele altor tari, deschisa la muzeul bucuregtean in 1981, cu prilejul Tmplinirii de
catre Ceausescu a 60 de ani de viata si a peste 45 de ani de activitate revolutionara”. V. Georgescu, F. et
alii 1981, apud (Dragoman si Oanta-Marghitu).

" Pentru exactitatea denumirii: Muzeul Civilizatiei Populare Traditionaie ASTRA, unitate a Complexului
National Muzeal ASTRASibiu.

“ Evenimentul a fost realizat de C.N.M. ASTRA in colaborare cu Teatrul National ,Radu Stanca” si
Asociatia Proiect 1200, impreuna cu voluntari japonezi, In perioada Festivalului International de Teatru
dela Sibiu.
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rezultatele exercitiilor sale
demonstrative. In felul acesta,
obiectele intrate in inventar dupa
anul 1990, reprezintad un procent
de aproape 80% din colectiile de
profil ale muzeului. Observam in
paragraful anterior ca exista o
continuitate formala in ceea ce
priveste alcatuirea patrimoniului
etnografic japonez de la Sibiu de-a
lungul celor 140 de ani de cand a
inceput actiunea de colectionare.
Donatia a fost principala categorie
juridica prin care acest lucru s-a
realizat, conditionarea, in primul
rand economica, ingreunand
resorturile unui program sistematic
de patrimonializare prin achizitii.

Origami. Autor si donator: Mayumi Tsukuda, 2009
Origami. Auteur et donateur: Mayumi Tsukuda, 2009

Dar, dupa 1990, apare o deosebire majora constand in caracterul premeditat si
concertat, ca si in justificarea etnologica a eforturilor prealabile actelor de donare, spre
deosebire de perioada anterioara, cand intentionalitatea formarii colectiei apartinea
aproape in totalitate colectionarului donator.

Cine sunt, dincolo de nume, oamenii i
organizatiile care au contribuit la acest proiect?
Chestiunea merita examinata chiar si in limitele
restranse ale prezentului articol, intrucat configuratia
selectilor de piese depinde in mare masura de
metoda care a stat in spatele formarii lor sau, in cazul
colectionarului individual, se lasa interpretata printr-o
posibila ,lentila focalizatoare” cu rol de anticipare in
reactia de recrutare a obiectelor.

Cunostintele privind colectionarii pana in 1979
difera, necesitand un studiu ulterior mai aprofundat.
Pentru limitele prezentului articol ne rezumam la o
minima portretizare a lui Andreas Breckner (1844-
1890), cel care a avut cea mai importanta contributie,
in toatd perioada mentionata, pentru evolutia
colectiilor japoneze. Ajuns, dupa studii de medicina la
Viena, medic in marina comerciala austro-ungara,
doctorul medic originar din Agnita a participat la o

Dr. Andrea Breckner (1844-1890). lunga calatorie cu scopuri negutatoresti in Extremul
Ajunge Tn Japonia in 1872, ca medic QOrient pe corveta Fasana. Intors acasa la sfarsitul

Tn marina comerciala anului 1873, dupa trei ani de strabatut marile, a daruit
austro-ungara

Dr. Andrea Breckner (1844-1890).
Il arrive au Japon en 1872, en tant
que médecin dans la marine
commerciale austro-hongroise
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imediat Societatii Ardelene pentru Stiintele Naturii o colectie de obiecte etnografice si de
stiinte naturale, adunate in cea mai mare parte in China, Java, Siam si Japonia. Numita
Societate, beneficiind deja de donatia de obiecte africane facuta de Franz Binder cu un
deceniu mai devreme, isi afirmase implicit si interesul pentru domeniul, in formare, al
etnologiei. La 11 februarie 1874, in buna masura ca multumire pentru gestul sau
generos, Andreas Breckner devenea membru corespondent”, iar piesele sale umpleau,
la loc de cinste, patru din vitrinele muzeului Societétii sibiene. ,Mult stimatul nostru
compatriot - se arata in darea de seama a adunarii membrilor - a insotit, in calitate de
medic, expeditia austro-ungara intreprinsa cu putini ani in urma, spre Asia de Est si
efectuatd cu scopul promovarii comertului. In aceasta cilatorie, Andreas Breckner a
adunat un numar mare de obiecte etnografice si de istorie naturala. Din ele a donat cu
generozitate la intoarcerea sa in patrie un numar insemnat Societatii noastre”
(Verhandlungen, 1875: 8)". Sase ani mai tarziu, comemorandu-i stingerea din viata"
Raportul aceleiasi adunari generale tinea sa mentioneze: ,Doctorului Breckner,
Societatea ii ramane indatorata. De la el provin obiectele oferite cadou Societatii, cele
care formeaza colectia de obiecte sino-japoneze; ele constituie o podoaba a colectiilor
noastre etnografice™.” (Idem, 1891: 12).

in ceea ce priveste cresterea patrimoniului etnologic japonez dupa 1990, ne vom
referi doar la cele doua organizatii care au marcat momentele de varf. Ambele au un
caracter cultural distinct. Muzeul de Jucarii al Japoniei, situat la 10 km nord de orasul
Himeji"’, a fost fondat in 1974, sub numele de Muzeul Jucéariilor Populare ,inoue”.
Muzeul avea la baz3 o colectie substantiala alcatuita de Shigeyoshi Inoue®, in prezent
directorul institutiei care, in 1984, a primit numele actual. Colectiile, numarand in
prezent 80.000 de piese din 145 de tari, fac din el un model pentru muzeele de jucarii din
Japonia si 1i construiesc un statut unic in lume, prin calitatea achizitiilor si faima
mesterilor donatori. Corespondenta purtata cu Muzeul de Jucarii al Japoniei este
semnata de directorul institutiei si de curatorul Osake Ayame, care au avut decizia
alegerii pieselor incluse in componenta donatiei.

Societatea Shimane-Transilvania a fost fondata in anul 1995 in Matsue®. Doi ani
dupa aceea este construitad o organizatie-sora in Cluj-Napoca. Paleta de evenimente
culturale desfasurate de cele doua asociatii este foarte larga: donatii de carte, prelegeri
despre Japonia, proiectii de film, cursuri de invatarea a limbii japoneze, schimburi de
experienta etc. Numai in anul 1997 au loc sapte asemenea activitati, intre care si
donatia de obiecte etnografice si de arta populara facuta Muzeului ,Franz Binder”in luna
iunie.

“Datare pe diploma de primire in Societate: ,S° Wohigeboren Herrn D' Andreas Breckner, k. k.
Corvettenarzt in Pola zu seinem correspondirenden Mitgliede, Hermannstad am 11 Februar 1874
Dupa copia oferitd Muzeului de Etnografie Universala ,Franz Binder” din Sibiu de dr. Eckbert Schneider
din Viena cu ocazia expozitiei Andreas Breckner— calator in Extremul Orient, organizata in anul 1999.

“Traducerea fragmentului: Augusta Dumitriu.

'"Dr. Andreas Breckner a muritin 21 mai 1890, |la varsta de 46 de ani. V., Breckner, Dr. med. Andreasd. A"
(Schriftsteller-Lexikon: 1995).

*Traducerea fragmentului: Augusta Dumitriu.

* Orasul se situeaza in prefectura Hyogo, in partea central-vestica a Insulei Honshuu. Localitatea este
cunoscuta mai ales prin Castelul Batlanului Alb, una din cele mai vechi structuri ale Japoniei medievale si
emblema a orasului.

®Ppastram ordinea numelui urmat de prenume, asa cum o practica japonezii.

“'Capitala Prefecturii Shimane, in partea de sud-vest a Insulei Honshuu, regiune supranumita ,Tara
Zeilor".
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Aceasta are loc cu ocazia venirii la Sibiu a unei delegatii japoneze a Societatii din
Matsue, din care facea parte si etnograful Wakabayashi Kazuhiro, vicepresedintele
societatii, in bund masura artizanul acestei actiuni. Numele donatorilor colectiei,
raportate la tipul obiectelor donate conform enumerarii dlui Wakabayashi, sunt:
.Wakabayashi Kentaré (kimono), Fukushima Emi (ceramica), Kinukawa Tsuneno
(minge), Nagasaki Makoto (impletitura), Kawashima Yasufumi (jucarie de lemn),
Mishima Junko (tesatura)".

Structura generala a colectiilor

O privire rapida asupra colectiilor in discutie ofera informatii convingatoare
pentru imaginea unui ansamblu foarte variat, mai degraba eterogen decat complex, dar
destul de divers pentru a oferi promisiuni de ilustrare a culturii nipone intr-o perspectiva
relativ larga. Originea fenomenului poate fi destul de bine urmarita in premisele
temporale simetodologice care au statla baza formarii si cresterii acestui patrimoniu.

Raportate la criteriul mentionat este firesc ca, pana la sfarsitul secolului al XIX-
lea, obiectele donate sa semene destul de putin cu cele care vorintra in inventare o suta
de ani mai tarziu. Astfel, misiunea comerciala a Imperiului austro-ungar de pe corveta
Fasana a ajuns in capitala nipona in ianuarie 1872, la patru ani dupa initierea prlmelor
reforme Meiji. Delegatia oficiala, din care facea parte si
Andreas Breckner, a fost chiar primita in audienta de
mikado. Pentru interesul colectionar european,
perioada este optima: anii 1840-1880 marcheaza ,era
muzeelor”, cand obiectul etnografic incepe sa fie tratat
ca o categorie distinctd. Atentia lui Breckner se
indreapta spre efemer si curios, atat in forma
neexacerbata, cat si in cea extraordinara al acestor
aspecte. Din prima categorie fac parte artefactele cu
functie utilitara pronuntata, insolite prin specificul lor
etnic: o umbrela ,pentru soare si ploaie”, doua
lampioane din hartie, pensule de scris, betigase din
lemn pentru curatat dantura, hartie de Japonia, un
evantai ,dintr-o frunza de palmier’, o ,masina de
calculat”, o ,figura de idol budist”, o carte, o harta etc.
La capatul opus, avem armura de samurai din
Yokohama, neasteptat de completa. ,Echipament de
razboi: masca de fata, coif, aparatori de corp, brate si » ) )

. L . o o » e s s ! g Armura de samurai. Donatie:
picioare si camasa de zale”, indica inventarul, marcand Dr. Andreas Breckner, 1674
la pozitia urmatoare prezenta lazii ,pentru pastrarea Armure de samourai. Donation:
armurii"®. Dr. Andreas Breckner, 1874

Si alti colectionari ai sfarsitului de veac au avut
interese relativ similare. S-au mai facut alegeri bazate
pe criteriul functionalitatii utilitare®, dar accentul s-a

O

* Wakabayashi, Kazuhiro, Activitatile Asociatiei Shimane-Transilvania incepand de la fondarea ei, in mai
1995, pané in februarie 1998 (Introducere, 1998: 123).

* Ghilimelele indica citari din registrele care listeaza obiectele.

* Uneori acest criteriu este preponderent, cum se intdmpla in cazul perechii de sandale donate de Hans
Mallik.
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mutat pe dimensiunea estetica si a Tmbratigat
destinatia decorativa, orientare care va dura pana
tarziu in secolul nu demult terminat. Asa apar, rand pe
rand: obiectele sculptate in lemn, mai ales in bambus
— vaze®, bibelouri® si betisoare ornamentate ,pentru
mancat orez"”’; cele din metal — o cupé cu sculptura in
relief®; hartia simpld sau pictatd - esantioane de
hartie®, servetele®, ,afise” cu scene din razboiul
chino-japonez™; lacurile - doua ,servicii de fumat din

lemn negru cu incrustatii”.

Serviciu pentru fumat din lemn lacuit.
Donator neidentificat, prima jumatate a secolului al XX-lea
Service a fumer en bois et laque.
Donateur non-identifie, premiere moitié du XXéme siécle

In ceea ce priveste reperele de metoda a
colectionarii, este evident ca nu avem de-a face cu
cercetari de teren specializate si directionate in
scopuri de colectionare, nici cu un demers de larga
acoperire categoriald. Cu unele retusuri, situatia va
persista si dupa 1990, componenta colectiilor
formate Tn aceasta perioada inregistrand cresterea
substantiala despre care am discutat in sectiunea
anterioara a articolului, atragand totodata modificari
semnificative in structura acestora.

Patrimoniul continua sa fie completat cu piese
de uz imediat, cu deosebire prin donatia facuta de
Societatea Shimane—Transilvania, care cuprinde®

artefacte diverse: chimonouri®*, ceramica®, temari®,

Vas cloisonné. Repartitie guvernamentala, 1991
Vase cloisonné. Répartition gouvernamentale, 1991

* Colectionari: Emerich Schuleri, Trude Schulerus.

* Donator: Emerich Schuleri.

# Colectionar neidentificat.

* Donator: Wilhelm Schénhut.

* Donator: Cristine Schuster.

* Donator: Rudolf Nussbécher.

*Donator: G. A. Seraphin.

* Colectionar necunoscut.

“Wakabayashi, Kazuhiro, Activitatile Asociatiei Shimane-Transilvania incepand de la fondarea ei, in mai
1995, pana infebruarie 1998 (Introducere, 1998: 123).

* Wakabayashi Kentard.

*Fukushima Emi.

*Kinukawa Tsuneno.
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impletituri’, jucari de lemn®, tesaturi®. Pe de alti parte, in urma repartitiei
guvernamentale din 1991, chiar daca intr-un numar foarte restrans, in colectia japoneza
vor intra unele din cele mai elegante artefacte pe care le poseda Muzeul ,Franz Binder”.
intre ele se numara cateva vaze confectionate din portelan, sticla sau emailate Tn
tehnica cloisonné, precum si obiecte lucrate cu lac.

Cititorul atent al acestui articol a retinut,
desigur, o categorie aparte de obiecte etnografice,
vizibila Tn randul donatiilor prin numarul mare de
elemente inventariate: jucariile traditionale. Avem
de-a face cu o colectie bogata, formata prin
contributia Muzeului de Jucarii al Japoniei gi a
Societatii Shimane—Transilvania. Intre categoriile
de jucarii vernaculare care, dupa cum
mentioneaza Muzeul din Himeji, meritd o
mentiune speciala trebuie incluse cele de zmee,
titireze, temari, papusi hina, chirimen, jucarii
pentru sarbatori, jucarii care fac zgomot si cele de
barci-jucarie®. ingiruirea este relevanta pentru ca
in obiectele indreptate catre Muzeul ,Franz

Tééﬁ, bonatie: Binder”, pe langa alte categorii de jucarii tipic
Muzeul de Jucarii al Japoniei, 1993  japoneze, cum ar fi papusile kokeshi sau Daruma,
Temari. Donation: apar aproape toate tipurile enuntate mai sus.

le Musée des Jouets du Japon, 1993

Arta populara japonezain colectiile Muzeului ,,Franz Binder”

Se observa ca, dintre obisnuitele rezultate ale travaliului etnografic, - obiecte,
texte si imagini —, formele de colectionare a patrimoniului etnografic japonez aflate in
muzeul sibian au pus accentul pe componenta materiala si, totodata, pe crearea
fragmentului etnografic prin raportare la obiect ca unitate de sine statatoare, puternic
conotata vizual. La modul general, este vorba de o dislocare radicala si ulterior de
recontextualizarea si reinterpretarea majoritatii obiectelor in acest tip de institutie. Cand
e vorba de muzeele etnografice, operatia - care ,este un dat ce nu necesita scuze”,
dupéa cum subliniaza Susan Vogel*' - privilegiaza mai ales expunerile pavilionare, cu
deosebire pe cele centrate pe arta populara. In aceste gen de expozitii care, in ciuda
unei specificitati aparte, nu impiedica de loc posibilitatea de a stabili intre artefacte
corelatii de natura etnologica, se intrevede cel mai bine importanta pe care a avut-o
criteriul vizual in operatiunile de selectionare a obiectelor muzeale.

Arta populara este o notiune larga, cu atribute etnice distincte, pe care
cercetatorii doresc sa le surprinda in constructii terminologice adecvate. Pentru ca
japonezii au construit un sistem solid si extrem de rafinat de delimitari si concepte
analitice in zona culturii populare, credem ca discutarea patrimoniului etnografic nipon
de la Muzeul de Etnografie Universala ,Franz Binder” nu ar avea decét de castigat prin
folosirea unor termeni specifici. Intre acestia, vocabulele mingei, kégei, si mingu sunt
esentiale.

“Nagasaki Makoto.

*Kawashima Yasufumi.

*Mishima Junko.

“Pentru informatii mai detaliate se poate consulta site-ul muzeului pe Internet.

“' Vogel, Susan, Always True to the Object, in Our Fashion (Exibiting Cultures, 1991: 201).
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Mingei se defineste printr-o dubla delimitare, pe de-o parte fata de mingu, pe de
alta parte fata de kégei, desi zonele de suprapunerea partiala fac parte din peisajul
descriptiv al conceptului. Mingu descrie obiectele ,populare”, sau obiectele oamenilor
.de rand” pentru care natura artistica nu este neaparat definitorie. Sunt mai degraba
lucruri de zi cu zi: ustensile de bucatarie sau de folosinta generald, obiecte obignuite cu
valoare votiva, unelte de vanatoare si pescuit, calendare, medicamente, decoratii cu
functie de protectie (Frédéric, 2002: 637) etc. Cu toate acestea, in anumite conditii,
segmente din mingu pot fiintegrate in mingei.

Mingei pune accentul pe frumusetea mestesugurilor populare manuale,
performate de mesteri necunoscuti si destinate folosintei obisnuite (Kikuchi, 2004: xv).
Termenul este definitoriu pentru o teorie si 0 miscare culturala extrem de influenta in
Japonia. Lansat de Yanagi Muneyoshi* in anii 1920, este tradus de obicei prin sintagma
.artd populard” sau ,arta oamenilor obignuiti”. Cu intentia de a construi conceptul in
raport de opozitie cu ,arta pentru arta” a perioadei fin de siecle, Yanagi il organizeaza in
jurul a trei dihotomii, in care seturile de obiecte se separa atat dupa criterii estetice, catsi
etice: simplu vs. decorat in exces, natural vs. non-natural, popular vs. aristocratic, deci
posibil corupt. Primul termen al opozitiei poarta intotdeauna semnul pozitivului (Clark,
2006: 190, Kikuchi, 2004: 50). Mingei descrie ,obiecte utilitare, facute de mestesugari, si
obiecte de arta populara, in opozitie cu k6gei, obiecte de arta aristocratice gi industriale”,
desi, ca si In cazul delimitarii fatd de mingu, ,multe tipuri de kbgei pot fi integrate in
mingei" (Frédéric, 2005: 637)“. Ce cuprinde mingei? O paleta larga si diversa de
diviziuni, cu un numar infinit de produse: ceramica, sculptura in lemn, mobilier, obiecte
din lac, impletituri, tesaturi, ustensile din
bambus, jucarii, washi (hartie de Japonia),
statuete de divinitati, bingata (textilele
pictate sau imprimate manual din
Okinawa). Tot in aceasta categorie intra
obiectele populatiei ainu (Frédéric, 2005 si
Moes, 1985).

Notiunea de mingei impartaseste
desigur similitudini de structura cu
conceptul de artad populara in general. Dar,
dincolo de enunturile unanim acceptate, de
exemplificarea prin tipologia artefactelor i
prin interactiunile sau influentele din
exterior gi reactiile la acestea®, avem de-a
face cu o constructie intelectuala care face
apel la categorii estetice si valori etnice
profund particularizate.

Lampion. Donatie: Dr. Andreas Breckner, 1874
Lampion. Donation: Dr. Andreas Breckner, 1874

“ Literal, Yanagi Sdetsu (1889-1961), creator al teoriei mingei si lider al migcarii mingei (mingei unda).

“ Traducerea ne apartine. Am utilizat cuvantul ,mestesugar” pentru a traduce englezescul ,artisan”.
Oricum, evolutia semnificatiei termenului ,artizan”, care nu se coreleaza nici direct, nici univoc cu
notiuneade ,artizanat”, merita o disculie separata.

*Yuko Kikuchi discuta teoria lui Yanagi in termeni de ,orientalism invers”, considerand-o un ,produs hibrid
si modern”, ,model alternativ al istoriei plurale non-euramericane privind modernitatea si artele
moderne” (Kikuchi, 2004: xvii).
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in mingei conteaza discretia, sobrietatea
senina, cumpatarea, nobletea patinei, simtul
vacuitatii, aga cum le regasim in termeni precum
wabi® si sabi* si in conceptul budist de mu".
Imperfectiunile, aparenta neregularitate sau lipsa
ornamentatiei decorative sunt marca obiectelor
mingei de buna calitate, considera Yanagi, care
gaseste radacinile esteticii sale in aprecierile marilor
maestri ai ceremoniei ceaiului. Acestor oameni, pe
care ii considera ,precursori’, le multumeste pentru
~descoperirea frumusetii in megtesugurile populare”
si pentru ,recunoasterea exceptionalei si chiar a
supremei lor frumuseti in lumea obignuita™.

Am insistat asupra notiunii de mingei, pentru
ca aproximativ 85% din componentele patrimoniului
japonez de la muzeul de etnografie universala de la
Sibiu pot fi catalogate ca apartinand acestei
categorii. Care dintre genurile de creatie mingei le
regasim aici? Cel mai bine reprezentate sunt jucariile
traditionale (peste 100 de piese), apoi obiectele din

Suport pentru arc i sageti. hérti_e, washi. Numér_gl acestora din urnjévar putea ﬂ
Donatie: Dr. Andreas Breckner, 1874 Considerat ca apropiindu-se de 30, fara a socoti
Support pour I'arc et les fléches.  jucariile confectionate din hartie care, dupa criteriul
Donation: Dr. Andreas Breckner, 1874 artistic, se incadreaza aceluiasi gen®”. Varietatea
tipologica e mare, ceea ce nu este la fel de adevarat
pentru numarul de obiecte subsumate fiecarui tip. La o distanta sensibila de cifrele
avansate mai sus se plaseaza ceramica, sculptura in bambus, obiectele din lac,
ustensilele cu destinatie decorativa, impletiturile. Trebuie sa mai mentionam c3,
asemenea hartiei, lacul participa la multe din categoriile de creatie mingei. Muzeul nu
poseda bingata in forma premergatoare utilizarii, dar genul ar putea fi regasit in
vestimentatia feminina aflata in colectie (chimonouri si obi). Replicile la dimensiune
reala sau miniaturale (exemplificam cu un coif de samurai i |ladita de pastrare din lemn
lacuit si cu ,clopotul pacii”®), doud papusi care se apropie de calitatea estetica a
papusilor hina® pot fi si ele asimilate zonei mingei.

“ Cuvantul wabiinsemneaza in romaneste scuze, iertare; wabiru = a-gi cere iertare, a-gi cere scuze.

“Cuvantul sabi insemneaza deopotrivd senindtate si vechime. De mentionat complexitatea
semnificatiilor pe care le dobandeste vocabula in expresii (de ex. sabi ga tsuku, care se traduce prin a
dobéndi nobletea lucrurilor vechi, a primi patind), precum si raportul cu omofonul, al carui sens este
tocmai cel de rugind si, prin extensie, de patind. Intelesul cuprinzator al termenului sabi se vede si In
relatie cu adjectivul sabishii = trist; gol, izolat, indepartat.

‘" Vocabula mu se traduce prin neant sau nimic.

“ Sunt aprecierile lui Yanagi din articolul ,Despre precursorii teoreticienilor esteticii megtesugurilor”
publicatin 1927. Apud Kikuchi, 2004: 40.

“ Utilizam tipul de clasificare elaborata de Tancred Banateanu, cu genul grupat dupa criteriul prelucrarii
artistice a unui anume material, incluzand aici i tehnica, iar categoria delimitata dupa criterii functionale
etnologice (Banateanu, 1985: 45-50). Prin extindere, in acest caz avem de-a face cu ,creatii artistice din
hartie”, un domeniu specific creatiei artistice populare japoneze. Jucériile traditionale japoneze sunt
confectionate dintr-o varietate de materiale atat de mare, incat, daca folosim criteriile elaborate de
Banateanu, am gasi jucarii sub aproape fiecare gen de categorie functionala.

*Piesele fac parte din repartitia guvernamentala din anul 1991.
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in spatiul prezentului articol ne rezumam la a mentiona ca fiecare din genurile
enumerate constituie subiect de studiu si de valorificari separate sau corelate in cadrul
activitatii de specialitate a muzeului. In acest sens, un loc aparte i-a revenit colectiei de
jucarii traditionale, datoritd numarului mare de artefacte i a varietatii materialelor si
tehnicilor utilizate in confectionare, precum si a paletei extrem de largi de contexte de
utilizare alor, atingand aproape toate tipurile de fenomene ale culturii populare®.

Papusa Daruma. Donatie: Broasca impletita din fasii de lemn.
Muzeul de Jucarii al Japoniei, 1993 Autor si donator: Mayumi Tsukuda, 2009
Poupée Daruma. Grenovuille. Lambeaux de bois tressés. Auteur et
Donation: le Musée des Jouets du Japon, 1993 donateur: Mayumi Tsukuda, 2009

Kokeshi. Donatie:

Muzeul de Jucarii al Japoniei, 1993
Kokeshi. Donation:

le Musée des Jouets du Japon, 1993

* Papusi confectionate pentru setul utilizat cu ocazia Sarbatorii Fetitelor (sau Sarbatoarea Papusilor),
hinamazuri, din 3 martie. Piesele fac parte din repartitia mentionata mai sus.

% Jucariile japoneze au fost prezentate cu mai multe ocazii, din care amintim doar expozitia Jucdrii
japoneze (ocazie cu care, printr-o reusita colaborare, au fost prezentate gi piesele de aceeasi factura ale
Muzeului Etnografic al Transilvaniei din Cluj-Napoca) si expozitia Japonia in colectiile Muzeului de
Etnografie Universald ,Franz Binder’, fara a uita totusi selectiile, variate ca numar si formula de

prezentare, din cele peste zece editii ale expozitiei Din creatia artizanald a popoarelor lumii, precum siun
scurt documentar artistic rulat pe canalul 3 al televiziunii nationale.
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Nu trebuie sa uitam nici faptul ca cea mai mare parte a obiectelor din colectiile
sibiene care pot fi incadrate in mingu se lasa analizate, cel putin pe secvente de
componenta, prin conceptul de mingei. in acest sens, chimonourile confectionate din
textile pictate in tehnici de impermeabilizare specifice pentru bingata, sunt exemple
semnificative. Exemplul celor trei vaze realizate in tehnica cloisonné se cuvine a fi
mentionat si el, de data aceasta in cadrul zonei de interferenta dintre mingei si kogei,
avand in vedere istoria acestei tehnici de emailare care, dezvoltata in Japonia in secolul
al XIX-lea, mai ales dupa deschiderea granitelor, a dus la crearea unor versiuni
modificate ale cloisonné-urilor orientale. intr-o perspectiva analiticd cu un grad de
generalizare a clasificarilor ridicat, Yanagi divizase mestegugurile in ,populare” si
.artistice”, primele fiind ,de breaslda” si ,industriale”, celelalte ,aristocratice” si
.individuale”. Practicata cu precadere in ateliere specializate si sustinute, cel putin in
.perioada de aur” (1880-1910), de casa imperiald, tendinta plasarii productiei de vase
cloisonné in sfera artei apare ca un fenomen firesc. Posibila suprapunere a categoriilor
in cazul vaselor din sticla, portelan si metal, sau a platoului din lac cu intarsii de sidef
revenite muzeului din ,colectia omagiala” inca isi agteapta studiul.

Pictura pe matase. Detaliu dintr-un chimonou.
Donatie: Societatea Shimane-Transilvania, 1997
Peinture sur soie. Détail sur un kimono.
Donation: la Société Shimane-Transilvania, 1997

222

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



inloc de concluzii

Nu ne-am propus, cu aceasta ocazie, sa facem mai mult decat o enumerare
argumentata a obiectelor sau categoriilor de obiecte regasibile in colectiile Muzeului
,Franz Binder”, aprofundarea cercetarilor in colectie si producerea de texte cu analize
de detaliu ramanand o sarcina de continuat in viitor. Fiind un subiect prea larg, nu am
luat in discutie, din cele trei perspective de prezentare a colectilor enuntate in
introducerea prezentului articol, nici ,istoria” obiectelor dupa intrarea lor in muzeu. In
final de discurs dorim doar sa reluam ideea ca o trecere in revista, chiar si rezumativa, ca
cea pe care am utilizat-o aici, face vizibila o paleta de obiecte suficient de larga pentru a
ilustra ceea ce specialistii denumesc pantonomia explicita a artei populare, ca forma
exemplara a pantonomiei fenomenului artistic in general, si pentru a evidentia multe
aspecte istoriei culturale si sociale din Japonia, in formele pe care le imbraca viata de zi
cu zi alocuitorilor acestei tari.
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