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CONSIDERATII PRIVIND CONSERVAREA §1 RESTAURAREA
UNEI CAHLE DIN SECOLUL AL XIX-LEA DE LA
MADARAS (JUDETUL HARGHITA)

Résumeé: L'ceuvre présente les fasses et étapes de conservation et restauration d'une
terre cuite du 19iéme siécle de Madaras (département de Harghita) appartenant au
Musée d'Ethnographie et Arts Populaires Sas ,Emil Sigerus” faisant partie du
Complexe National Muséal ASTRA de Sibiu. Quelques contributions concernant la
modalité de préservation et restauration de la céramique reproduite dans cet article
permet, d'une part, la connaissance de certains aspects du style de travail et
informations sur le restaurateur et d'autre part, fournit a ceux intéressés des
informations sur les nouvelles techniques de restauration, sur la modalité
d'utilisation, dosage et application de certains matériaux et substances réversibles et
compatibles.

Termenul cahla (popular cdhald) deriva din germanul ,kacheln” si semnifica o
placa paralelipipedica din lut ars, smaltuita sau nesmaltuita, cu care se zidesc peretii
sobei pentru pastrarea caldurii'. Astfel de placi din lut ars, folosite pentru decorarea
peretilor interiori gi exteriori ai palatelor, au aparut cu milenii in urma in Mesopotamia, iar
mai tarziu megtesugul cahlelor a patruns in Bizant’.

Referindu-ne la teritoriul Romaniei putem spune ca acest mestesug a fost
introdus mai intdi In Transilvania, in centrele sasesti din Bragov, Sibiu, Bistrita si
Cisnadie, dar si in cele maghiare si secuiesti din Targu-Mures, Covasna, Harghita,
Targu-Secuiesc, Cluj, Turda, Miercurea-Ciuc, Corund etc., prin sudul Germaniei,
Austria, Boemia, Moravia, nordul Ungariei si sudul Slovaciei’, fiind legat de evolutia
oraselor in secolele XIV-XV, cand s-a dezvoltat o organizare superioara a
mestesugurilor sub forma breslelor”.

Ulterior, dupa anul 1621, un centru important de producere a cahlelor devine si
cel haban de la Vintul de Jos. Datorita retentiei calorice a sobei cu cahle, nici olarii
romani (mai ales cei din Bihor, de la Cristior, Leheceni si Lelesti) nu au ramas pasivi in
ceea ce priveste acest mestesug si au produs, incepand din secolul al XVli-lea, si ei,
cahle care, in primafaza, erau tratate, in scop decorativ, cu mica’.

Secolul al XVlll-lea a insemnat o dezvoltare fara precedent a mestesugului
producerii cahlelor, prin aparitia de noi centre sasesti la Drauseni, Saschiz, Mogna,
Agnita, Huedin, Almasul Mare, Aiud, Turda si unguresti la Chismed, Targu-Secuiesc,
Madaras, Corund, Ghindari’.

'DEX 1998, p. 125

2KAROLY, ROSCA 20086, p. 25.
'KAROLY, ROSCA 20086, p. 25.
‘PASCU 1954, p. 250.
*BUCUR 2006, p. 14.
*KAROLY, ROSCA 20086, p. 29.
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Sobele formate din placi ceramice, plate sau tubulare, au fost timp de secole intr-
o continua inovate tehnica si estetica, au constituit suportul unor reprezentari figurative,
laice, biblice sau, cel mai frecvent, heraldice, transformand aceasta instalatie de
incalzire intr-o adevarata capodopera artistica, ,simbol al pozitiei sociale, al puterii
economice, al credintei religioase, al fidelitatii politice, pentru familille Tnstarite sau
bogate din intreg Ardealul”.

Muzeul de Etnografie si Arta Populara Saseasca ,Emil Sigerus”, din cadrul
Complexului National Muzeal ASTRA, are un patrimoniu de peste 7000 de piese, dintre
care 1500 sunt cahle. Reprezentand adevarate valori istorice si opere de arta, prin
munca restauratorului, cahlele obtin contur si forma, devenind exponate de baza in
cadrul muzeului.

Dintre piesele restaurate de noi in laboratorul de restaurare ceramica al
Complexului National Muzeal ASTRA, sub indrumarea restauratorului expert Sorin
Fogarascher, am selectat pentru aceasta prezentare cahla cu numarul de inventar
4936 C. Prin intermediul acestei piese dorim sa scoatem in evidenta fazele gi etapele
conservarii §i restaurarii unui obiect, prin gasirea celor mai adecvate metode de
conservare gi restaurare, care sa corespunda principiului minimei interventii si totodata
sa duca la prelungirea vietii acestei piese cu valoare istorica i artistica, pentru a putea fi
expusa si astfel, privitorul s se bucure de frumusetea si maiestria cu care a fost creata.

In prima faza s-a evaluat gradul de fragilitate a fragmentului de cahla si starea lui
de conservare. Printr-o examinare macroscopica nu putem examina decat suprafata,
astfel pentru a determina compozitia materialului gi a stabilii cat de mult i-au fost afectate
proprietatile fizico-mecanice am solicitat interventia laboratorului de investigatii fizico-
chimice, care a eliberat buletinul de analizd®. O anamneza minutioas3, ne-a permis sa
obtinem maximum de informatii referitoare la provenienta, cronologie, la starea si
realizarea piesei’. Este vorba de o cahla ce provine din centrul ceramic de la Madaras
(judetul Harghita) si apartine primei jumatati a secolului al XIX-lea. Afost realizata din lut
de cahle, cu mult nisip folosit ca degresant; are o pasta fina, omogena, iar in urma arderii
oxidante omogene (aprox. 900°C) a obtinut o culoare rogu-caramizie. A fost modelata
prin presare manual in tipar de lemn, angobata si smaltuiti. In compozitia smaltului
(60-70% dioxid de siliciu, 20% oxid de plumb, 10-20% carbonat de calciu) s-a adaugat si
oxid de cupru pentru obtinerea culorii verde. S-a evitat smaltuirea partilor laterale pentru
a nu se lipi in timpul arderii. Dupa smaltuire, cahla a fost Iasata la uscat si apoi introdusa
din nou in cuptor, pentru cea de-a doua ardere.

Suprafata cahlei este dreptunghiulara, lipseste coltul din stédnga jos (aproximativ
30% din cahla). Intreaga compozitie ornamentald este realizatd in relief. Tntr-un
medalion circular format dintr-un sir de puncte este amplasat un vultur bicefal”, cu
aripile deschise. Capetele sunt impodobite cu cate o coroana cu cruce de dimensiuni

"BUCUR 2006, p. 13.

® Buletinul de analiza nr. 264/09 a fost eliberat de laboratorul de investigatii fizico-chimice al Complexului
National Muzeal ASTRA, Sibiu. Analiza a fost efectuata de expertul in investigatii fizico-chimice si
conservare preventiva Marta Guttmann.

® Pentru obtinerea acestor informatii am consultat bibliografia de specialitate si ne-am bucurat de
colaborarea doamnei Karla Rogca, muzeograf responsbil de colectie.

" Vulturul bicefal este o inventie bizantina. in general vuiturul a fost prezent in arta decorativa inca din cele
mai timpurii epoci i este de natura simbolicad cu o semnificatie magica, religioasa sau heraldica. V.
SLATINEANU 1972, p. 138; NICOLESCU, PETRESCU 1974, p. 44, 53.
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reduse gi doua benzi oblice, unite ce formeaza un triunghi peste care s-a ridicat un turn
mic cu o cruce. Intr-o gheara vulturul tine sceptrul, iar in cealalta (portiunea lipsa), dupa
cum reiese dintr-o alta cahla, intreaga, pe care o avem ca martor pentru restaurare
(cahla cu nr. inv. 1557-C"), tine cel mai probabil globul cu cruce, insemne ale puterii
imperiale. Vulturul poarta pe piept un scut fara insemne heraldice. Medalionul este
incadrat in partea dreapta de o sulita, iar in partea stdnga conform analogiilor cel mai
probabil de un sarpe cu coada incolacita. Partea superioara a cahlei este decorata cu un
sirde 10 perle despartite la mijloc de o alta perla dispusa mai jos, iar dupa partea care se
pastreaza intreaga se pare ca partea inferioara avea 8 perle despartite la mijloc de o
inima. Toata compozitia este incadrata intr-o rama liniara.

Faptul ca aceasta cahla a fost montata intr-o soba este demonstrat de prezenta
produsilor de ardere si a inglobatiilor de lut din caseta interioara si de pe marginile
exterioare. Suprafata smaltuitd a cahlei prezintd murdarie aderenta, iar smaltul are
microfisuri, zgarieturi si lacune cel mai probabil datorate unei uzuri functionale.
In general, cu cat smaltul este mai gros, cu atat proprietitile mecanice sunt mai
mediocre”. Elasticitatea smaltului depinde i de compozitia lui, cu cat cantitatea de oxizi
acizi este mai mare, cu atat mai mare este si rezistenta smaltului la actiunea agentilor
chimici®. In cazul cahlei aflata in discutie smaltul a fost aplicat in strat subtire, destul de
uniform si este de buna calitate.

fata verso
Ansamblu Thainte de restaurare
Ensemble avant restauration

" KAROLY, ROSCA 2006, p.199, catalog 307, p. 271-272.
?MIHALCU 1970, p. 20.
®GIVULESCU, DUICU, GONGESCU 1977, p. 240.
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Dupa ce ne-am asumat responsabilitatea examinarii fragmentului pentru
stabilirea diagnosticului si a tratamentelor ce vor fi aplicate, precum si documentarea
tuturor acestor proceduri cu respectarea principiilor fundamentale ale restaurarii si dupa
ce am primit avizul comisiei, s-a trecut la conservarea si restaurarea practica. Exigenta
principiilor de restaurare este esentiala pentru evitarea unor erori pe parcursul fluxului
tehnologic, care a cuprins urmatoarele operatii:

Conservarea curativa

Curdtirea umeda necesara indepartarii murdariei aderente de pe suprafata cahlei, a
produsilor de ardere si a inglobatiilor de lut din caseta interioara si de pe marginile
exterioare s-a realizat prin imersarea fragmentelor in solutie apoasa cu detergent
neionic tip Romopal. Concomitent s-au facut curatiri
mecanice cu ajutorul unui burete usor aspru.

Clétirea fragmentului de cahld s-a realizat prin
imersarea acestuia in doua bai succesive de apa
distilata la o temperatura de 20°C.

Uscarea fragmentului de cahld. Dupa scoaterea
fragmentului din ultima baie de clatire acesta a fost
asezat pe stativ si lasat sa se usuce la temperatura
ambientalatimp de 3 zile.

Degresarea suprafetei smdaltuite. Dupa uscarea
fragmentului de cahla am costatat ca pe suprafata
smaltuita mai exista cateva pete de grasime combinata
cu produsi de ardere. in aceste conditii cu ajutorul unui
tampon de vata imbibat Tn alcool etilic (C2H5-OH) cu o
concentratie de 90% am indepartat petele.

Asa cum precizam mai sus smaltul prezinta
micrc_>ﬁsuri, z.gérieturi. si !acpne datorate unei_ uzgri dupa conservarea curativa
functionale si nu unei calitati precare a acestuia, din  gpsemble apres la conservation
acest motiv nu este necesara consolidarea lui. curative

Ansamblu

Pregatirea tehnica a lucrarii de restaurare a cuprins urmatoarele operatii:

- Confectionarea armaturilor metalice. Datorita faptului ca lipseste aproximativ
30% din cahla, deci o parte destul de mare, este necesara confectionarea unor armaturi
metalice pentru a mari rezistenta partii pe care urmeaza sa o completam. Astfel, din
sarma de inox de 1,5 mm grosime am confectionat o armatura de 28 cm lungime,
calculand distanta ce urmareste marginea cahlei, avand grija s& nu depaseasca
dimensiunile acesteia si tinand cont de faptul ca 2 cm vor intra in gaurile de prindere. Alte
doua armaturi de 9 cm, ce vor fi fixate pe diagonala, au fost confectionate tot din sarma
de inox, dar mai subtire, de 1mm, ghidandu-ne dupa grosimea cahlei in partea centrala.
Pentru caseta interioara am realizat 6 stifturi din sarma de inox de 1,5 mm grosime si 4
cm lungime.

- Confectionarea géurilor pentru fixarea armaturilor metalice. Cu ajutorul
Motorului Tehnic Suspendat (MTS) am realizat 4 gauri de prindere a armaturilor
metalice, fiecare avand adancimea de 1 cm. Pentru cele doua gauri din rama cahlei am
folosit freza de 1,5 mm iar pentru cele doua gauri din partea centrala freza de 1mm.

- Confectionarea amprentelor pentru completarea fragmentului lipsa. Pentru a
putea completa fragmentul lipsa a fost necesara confectionarea unor amprente ce s-au
realizat din plastilina de modelaj. Pentru suprafata smaltuita amprenta a fost luata dupa
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o cahla identica (nr. inv. 1557 C) urmand ca ipsosul sa fie turnat din interior, iar pentru
caseta interioara amprenta a fost luata de pe interiorul partii intregi al cahlei aflate in
restaurare urmand ca ipsosul sa fie turnat din exterior.

- Pregéatirea materialelor sia instrumentarului necesar.

Procesul tehnologic al lucrarii de restaurare

Fixarea armaturilor metalice. Cele 3 armaturi metalice au fost fixate Tn cele patru
orificii cu rasina epoxidica de tip BISON. Aceasta este un adeziv bicomponent.
Un component il constituie ragina (substanta care se va transforma in agentul de lipire),
iar al doilea component il constituie intaritorul
(substanta care va provoca reactia de intarire a rasinii,
denumita si reactia de polimerizare).

Cele doua componente in cantitati egale au fost
amestecate bine inaintea lipirii cu un betisor ascutit, iar
amestecul obtinut a fost introdus in cele patru orificii.
Dupa fixarea armaturilor in orificii s-a mai adaugat putin
amestec la suprafatd pentru o mai buna rezistenta.
Lipirea armaturilor fixate pe diagonala de armatura de
pe marginea cahlei s-a realizat tot cu rasina epoxidica.
Polimerizarea raginii a avut loc in conditii normale, la
temperatura mediului ambiant, cahla ramanand
neatinsa timp de 24 de ore.

Este de mentionat si faptul ca aceasta operatie
nu incalca principiul reversibilitatii, daca se va dori
indepartarea rasinii epoxidice se va folosi o solutie ce

g o 5 - Ansamblu
contine 38% toluen (C6H5-CH3), 5% xilen gupa fixarea armaturilor metalice

(C6H4(CH3)2, 37% acetona (CH3-CO-CH3) si 20% Ensemble aprés la fixation
apa (H20). des armatures métalliques

Completarea fragmentului lipsa s-a realizat cu ipsos de modelaj care este un liant
mineral higroscopic, compatibil cu suportul ceramic. Pentru prepararea ipsosului s-a
folosit un bol de cauciuc si o spatula, iar liantul s-a obtinut prin componentele ipsos si
apa. Pentru a realiza o priza mai buna inainte de completare pe canturile cahlei s-a
aplicat, cu ajutorul unei pensule, un strat subtire si uniform de poliacetat de vinil tip
BISOND3.

Amprenta din plastilind a fost desprinsa de pe cahla model si fixata pe partea
lipsa a cahlei aflate in restaurare. Turnarea ipsosului s-a facut din interior. Imediat dupa
turnare, pe linia casetei interioare au fost infipte cele 6 stifturi din sdrma de inox. Aceasta
operatie a fost necesara pentru a mari rezistenta casetei interioare.

Dupa 3 ore, timp in care ipsosul turnat s-a intarit, am trecut la completarea
casetei interioare. Pentru aceasta faza am fixat amprenta din plasatilina pe partea lipsa
siam turnatipsosul din exterior.
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Montarea stifturilor metalice Caseta interioara dupa turnarea ipsosului
Installation des goupilles métalliques Cassette intérieure aprés le tournage du plétre

Degrosarea completarilor. Dupa aproximativ 40 de minute amprenta din plastilina a fost
desprinsa si s-a efectuat degrosarea completarilor in caseta interioara si pe marginile
exterioare ale acesteia cu ajutorul bisturiului. Ulterior s-a trecut si la degrosarea zonei cu
décor in relief. Fiind o operatie ce necesitd mai multa acuratete s-au folosit daltitele de
diferite forme. Aceste operatii s-au realizat pentru a ugura finisarea finala.

Degrosarea suprafetei cu decor in relief Ansamblu dupa degrosarea casetei

Dégrossissement de la surface interioare
avec décor en relief Ensemble aprés dégrossissement

de la cassetfte intérieure

Chituirea ciobiturilor gi fisurilor. Ciobiturile si fisurile au fost chituite cu dilutie de
Keramiplast (tip EFA-PLAST). Acesta este o masa de modelat compusa din caolina
naturala curatata, liant aglomerat pe baza naturala, pigmenti cosmetici anorganici,
conservant alimentar, apa. Dilutia a fost preparata cu apa distilata gi am folosit trei dilutii
cu fluiditate diferita: nr. 1: foarte fluida, nr. 2: mai putin fluida, nr. 3: o pasta untoasa.
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Dilutiile 1 si 2 au fost aplicate in straturi succesive prin pensulari repetate, cu timp de
uscare Tntre pensulari. Dilutia nr. 3 am aplicat-o |a final cu o spatula. Pentru a face o mai
buna priza gi a avea mai multa rezistenta am preparat dilutia nr. 3 cu lapte de aracet.
Finisarea completarilor gi a chituirilor. Aceasta operatie are o deosebita importanta din
punct de vedere estetic si are ca scop indepartarea tuturor erorilor. Astfel, dupa ce
completarile si chituirile s-au uscat total (dupa 24 ore) am trecut la finisarea acestora cu
hartie abraziva de diferite granulatii, iar finisarea finala am realizat-o cu un dop de pluta.
S-au indepartat striurile de la degrogare si s-a obtinut o suprafata fina la exterior. In cutia
interioara nu am insistat in mod deosebit cu finisarea deoarece originalul acestei parti nu
este unul fin si neted. Praful de ipsos a fost constant aspirat.

Indepartarea prafului de ipsos de pe suprafetele nesmaéltuite s-a realizat prin perierea cu
o pensula cu par moale si aspirarea concomitenta a acestor suprafete.

e

Ansamblu dupa finisare si dupa Indepartarea prafului de ipsos
Ensemble apres finissage et enlévement de la poussiére de platre

Integrarea cromaticd. Dupa finisarea i indepartarea prafului de ipsos a urmat
integrarea cromatica ce s-a realizat prin pensulare, folosind culori de apa (tempera).
Partea completata de pe fata cahlei a primit culoarea verde, dar cu o tenta mai deschisa
decat originalul. Pentru partea completata din caseta interioara si marginile exterioare
ale acesteia am folosit un maro-caramiziu putin mai deschis decat originalul.

Ansamblu dupa integrarea cromatica
Ensemble apres intégration chromatique
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Peliculizarea de protectie. Pentru aceasta operatie s-a ales un material peliculogen si
anume Paraloid B72" in concentratie de 5% (pentru a crea un luciu aseméanator
smaltului) diluat cu acetat de butil si aplicat prin pensulare (cu o pensula moale, cu par
natural) in doua straturi succesive pe toata suprafata interioara si exterioara a
completarilor. Tnaintea pensularii cu Paraloid B72, suprafata completata si integrata
cromatic a fost foarte bine uscata (imp de doua zile la temperatura ambientala).
Prin aceasta peliculizare se va crea un film protector care va reduce riscul de
desprindere a completarilor si a stratului de culoare si va face posibila stergerea lui de
praf atunci cand este nevoie. Acest material peliculogen poate fi ugor indepartat atunci
cénd este necesar folosind acetatul de butil.

Fotografierea finald dupd operatiile de restaurare. in final s-a obtinut o piesa de
importanta istorica deosebita pentru secolul al XiIX-lea, o cahla ce are urmatoarele
dimensiuni: latime 20,6 cm, lungime 25,5 cm, inaltime 4,5 cm.

Ansamblu dupa restaurare
Ensemble aprés restauration

* Este un copolimer de metacrilat de etil si acrilat de metil (PEMA/MA) cu un raport molar de 70 : 30.
Ramane unul dintre putinii polimeri testati $i cunoscuti in detaliu, utili in restaurare. Se prezinta sub
forma de granule, incolore, dure, se aplica in solutie, iar gradul de penetrare intr-un strat poros depinde
de natura solventului si de concentratia de paraloid. Prezinta solubilitate foarte buna in hidrocarburi
aromatice (toluen, xilen), cetone (acetaona, metil-etil-cetonad), esteri (acetat de metil, acetat de etil,
acetat de butil) si o solubilitate limitata in alcooli. Afost considerat de Feller ca etalon de stabilitate pentru
clasaAinierarhizarea materialelor din punctul de vedere al stabilitatii lor in timp.
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Propuneri privind
modul de manipulare, ambalare, transport, expunere si depozitare

Manipularea cahlei se va face cu multa grija, daca este posibil numai de catre
persoane instruite in legatura cu efectuarea ei corectd. Recomandam evitarea totala a
socurilor mecanice, evitarea prinderii doar de o latura sau de partea in care s-au facut
completari. Se vor folosi ambele maini, utilizandu-se manusi din bumbac, 0 mana va fi
asgezatain cutia interioara, iar cealalta va sprijini latura cahlei intr-o parte in care nu sunt
facute completari.

Ambalajul trebuie facut din materiale rezistente si rigide, trebuie sa fie
impermeabil, s& asigure o buna izolare termica a continutului. Materialele folosite
trebuie sa atenueze socurile si trepidatiile (materiale elastice tampon) si sa fie inerte din
punct de vedere chimic.

In timpul transportului cutia nu trebuie s3 fie tarata sau bruscaté si trebuie s fie
bine fixata in mijlocul de transport.

Expunerea piesei se va face in vitrine, agezata in pozitie de echilibru, cu fata in
sus, pe o suprafata plana sau putin inclinata. Se va evita expunerea ei in apropierea
corpurilor de Tncalzire ale incaperii, se va evita contactul direct al luminii naturale mai
ales pe suprafetele ce prezinta integrari cromatice. Se va opta pentru o sursa de lumina
incandescenta aflata la distanta de vitrina, dar care sa asigure o perceptie vizuala de
buna calitate (aprox. 100 Ix). De preferat ar fi ca spatiul de expunere sa fie iluminat doar
atunci cand sunt vizitatori. De asemenea, spatiul expozitional trebuie sa asigure
stabilitate microclimatica (T 18-20° C si UR 50-65%)

Depozitarea cahlei se va face intr-un spatiu adecvat care indeplinegte
urmatoarele conditii'®: salubritate, stabilitate microclimatica (T 18-20° C si UR 50-65%),
fiabilitatea instalatiilor, rezistenta plafoanelor, absenta poluérii alcaline™. De preferat ar fi
ca modulul de depozitare sa fie inchis cu usi prevazute cu geam (pentru a se evita
patrunderea prafului) iar in acest modul piesa sa fie agezata in pozitie de echilibru, cu
fata in sus si imbracata intr-un saculet de netex. Nu sunt admise suprapunerile. Sunt
necesare verificarile periodice, desprafuiri numai cu pensule moi, evitandu-se curatirile
umede.

Contributiile noastre privind modul de conservare i restaurare a ceramicii permit
cunoasterea unor aspecte ale stilului de munca, modul de folosire, dozare si aplicare a
unor materiale i substante reversibile gi compatibile.

"* Aceste conditii trebuie s le indeplineasca si un spatiu expozitional.
* MOLDOVEANU, 2003, p. 175.
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