Gabriela NEGOESCU

MOBILIER PICTAT DIN TRANSILVANIA:
PREZENTARE $| RESTAURARE

Abstract: The development of painted furniture took place over a period of approx.
400 years, having a real boom in the nineteenth century. The transition from the old
carpenter's technique, to the new joiner's technique occurred gradually with the
emergence and development of sawmills and with new processing and decoration
techniques.

With the advance and development of joinery craft, certain centers have developed
and stood out, namely: Cata, Beia, Drauseni, Brasov, Saschiz, etc. Sighisoara. These
centers have used in the decoration of furniture, elements of the great European
styles: Baroque, Renaissance and Rococo.

The usage of symbols (the tree of life, the column, the pomegranate, the snake, the
rose, the cone of abundance etc.) on pieces of furniture is an acknowledgment of
feelings, wishes and fears of the past. The symbol is lost once with the advent of pieces
produced in series and the decline in artistic activity at the end of the nineteenth
century. The attempt to revive this craft in the next century has not led to the creation
of comparative products.

The hope chest belonging to the collections of “The Museum of the Hirtibaciu Valley
“in Agnita city comes from Altana, Sibiu County, Sedler family.

The piece was attributed to the Peasant Baroque style in Transilvania, yet, one can
observe Renaissance elements too (columns and ornamental arches surrounding
ornamental fields). ,

The manufacture of the piece, earlier interventions, over time, aging of the materials,
and the inadequate preparation of the painted layers were the key factors in its
degradation. '

The complexity of the structure of the piece has created a range of conservation
problems. Elements of the framework together with humidity fluctuations have
amplified the degradation of the piece, by producing cracks, detachments, etc. The
spaced component parts and unequal fittings — because of different detachments-
together with the loss of the properties of the adhesives made part of the constituent
elements and fragments to be lost, and another part to be detached resulting in a
“game”of the panels. The restoration operations were: strengthening of the powdery
layer of painting, dimensional completion, stripping the painted cover, cleaning,
grouting, color integration, varnishing and waterproofing of the unpainted surface.

Dezvoltarea mobilierului pictat din Transilvania

Dezvoltarea mestegugului mobilierului pictat a avut ca punct de plecare inceputul
secolului al XVli-lea, urmand sa creasca si sa prospere o perioada de cca. 400 de ani.
Inaintea aparitiei mobilierului pictat (tamplaresc), se confectionau piese de mobilier
realizate de dulgheri, prin cioplire. Aparitia noului mestesug a fost posibila in secolul
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al XV-lea odata cu aparitia si raspandirea gaterelor gi, implicit, a unor noi tehnici de
prelucrare si de decorare. Atunci a fost posibila inlocuirea esentelor tari de lemn, greu de
prelucrat, cu scanduri de esentd moale, care nu mai erau debitate si asamblate prin
procedeele dulgheresti, ci prin sisteme de imbinare utilizate de tamplari (incheietura
dreapts, coada de randunica etc.). In acest fel redefinirea constructiva si decorativa a
mobilierului a fost realizata aproape in intregime. Pentru realizarea lazilor dulgheresti,
lemnul de esenta tare era optim pentru cioplit sau sculptat. La lazile realizare de tamplari
era folosit lemnul de brad datorita ugurintei prelucrarii dar avea nevoie sa fie acoperit cu
vopsea. ,Este vorba de un procedeu in care materialul dicta tehnica decorarii, ceea ce
este adesea considerat factorul principal in aparitia si raspandirea mestesugului
mobilierului pictat™.

Péana la aparitia mobilierului pictat, lazile de dulgherie erau confectionate in toate
zonele Tmpadurite ale Romaniei. Dupa dezvoltarea si raspandirea mobilierului de
tamplarie, mobilierul realizat de dulgheri a devenit o marfa ieftina, confectionata in
special de mesteri de latara.

Dezvoltarea mestesugului mobilierului pictat este evidenta in prima jumatate a
secolului al XVII-lea, caracterizat printr-un stil unitar, expresiv. In prima parte a secolului
al XVlli-lea au fost confectionate destul de putine obiecte, posibil datorita tulburarilor
politice-economice. A doua parte a secolului al XVllI-lea a fost mult mai bogata in piese
de mobilier, fiind o perioada infloritoare ii timpul imparatesei Maria Theresa si a
guvernatorului Transilvaniei, Samuel von Brukenthal. Secolul al XIX-lea reprezinta
perioada de inflorire a mobilierului pictat taranesc. ,Sfarsitul veacului al XIX-lea este
martorul declinului acestei activitati artistice, iar incercarile de revigorare din secolul
urmator nu au mai dus la creatii comparative™,

Odata cu aparitia mobilierului pictat, rolul culorilor, decorul si simbolurile au
devenit extrem de importante.

Centre de mobilier pictat din Transilvania

Regiunea Bragovului, prin localitatile sale (Cata, Beia, Bragov), a fost una dintre
zonele care au dat cele mai frumoase"piese de mobilier pictat din Transilvania.
Cunoagterea mestesugului si talentul mesterilor au ajutat la imbogatirea si
personificarea obiectelor prin combinarea elementelor de arhitectura cu motive florale si
vegetale realizate exemplar. in aceasté perioada sunt combinate motive din arhitectura,
coloana stilizata cu soclu, arcada cu motive zoomorfe (sarpele, porumbelul), care sunt
mai rar intalnite pe piesele de mobilier. Specific acestei zone este compartimentarea
temeinica a suprafetelor, cat si efectul realizat prin folosirea tonurilor inchise si deschise
in nuantarea contururilor la flori si frunze. Compartimentarea suprafetei decorative
centrale si utilizarea tonurilor si contururilor creaza iluzia optica a vechiului sistem
constructiv in rama gi tablie.

Fara indoiala cele mai reprezentative si importante centre de mobilier pictat din
sudul Transilvaniei au fost la: Bragov, Cata, Beia si Sighigoara.

Lazile de Bragov sunt poate cele mai raspandite piese de mobilier lucrare in serie,
ele fiind gasite aproape pe tot teritoriul Romaniei. Acestea nu erau vandute numai in
targurile din Transilvania, ci aveau o piata de desfacere mult mai larga, ce cuprindea
Principatele Romanesti extracarpatice si Balcanii. Acest model era realizat de mesterii

'Roswith Capesius, Siebenbiirgisch-sdchsische Schreinermalerei, Bucuresti, 1983.
?Ibidem.
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sagi din Bragov, romanii din Scheii Bragovului si secuii din Miercurea Ciuc. Decoratia
acestor lazi nu seamana cu nimic din mostenirea decorativa a Transilvaniei.

Decorul intalnit pe Iazile bragovenesti are ca i caracteristica esentiala efectul de -
draperie cu snururi sau panglici la care se alatura in partea inferioara un sirag de flori.
In centrul compozitiei de pe lazile de Bragsov se regaseste motivul strugurelui cu unele
exceptii. Desi decorul si modul de abordare este aproape identic, exista si deosebiri
ornamentale cu o incarcatura simbolica importanta. Roswith Capesius, in cartea sa
Siebenbirgisch-sdchsische Schreinermalerei, ne prezintd o lada de zestre
bragoveneasca ca fiind caracteristica. Aceasta este ornamentatd cu motivul cornul
abundentei orientat cu deschiderea in sus (un element decorativ cu o simbolistica venita
tocmai din mitologia greaca), din care pornesc doua buchete de flori, pe lateralele
fatadei’. Din lazile analizate am descoperit ca acest ornament simbolic este singular,
insa dispunerea, aranjarea grafica este la fel ca la celelalte 1azi de Brasov cercetate,
apartinand colectiilor Muzeului ASTRA. De mentionat este faptul ca acest ornament a
fost rar intalnit la piesele de mobilier pictat.

Un alt element important privind identificarea apartenentei zonale a pieselor este
feroneria neagra caracteristica acestui tip de lazi (bragovenesti).

Sighigoara a fost centrul unde s-au confectionat cele mai multe piese de mobilier
pictat, care au impanzit targurile din sudul Transilvaniei. Tot aici gi-au desfagurat
activitatea multi megteri calificati si mai putin calificati.

Unul dintre modelele decorative utilizate la Sighisoara a fost acela al lazilor in
sase campuri, ordonate cate trei, in forma unei table de sah. in acest fel au fost realizate
mai multe tipuri decorative. Un model este simetric atat fata de ambele axe, pe cand alte
modele sunt simetrice fata de axul vertical, iar decorul consta in flori, lujeri si ghirlande®.
Culorile folosite erau albastru, verde si rosu pentru campurile ornamentale, iar pentru
fond se folosea albastrul, verdele gi maroul si imitatia fibrei lemnoase (furniruri).

Floarea nelipsita din aceasta categorie de piese de mobilier era trandafirul stilizat,
creionat sub forma de roata, prin utilizarea a doua culori (rosu si alb). ,,Garoafele turcesti,
cu cornuletele lor spiralate, lacramioarele si florile de nu-ma-uita nu lipsesc nici ele™.

De regula predominau buchetele fara vaza si mai tarziu apare ghirlanda in Stil
Empire.

Marea majoritate a lazilor de Sighisoara, realizate la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea, ornamentate in sase campuri, sunt imbinate la colturi in
unghidrept.

Un alt element caracteristic intalnit la lazile de Sighisoara este pictarea, intr-o
maniera naiva, a unor copaci, denumiti si ,copaci ai sufletului”, in interiorul capacului.

La inceputul secolului al XX-lea, lazi de zestre au fost realizate si sub influenta
Stilului Poporanist, dupa ce moda mobilierului furniruit s-a dezvoltat in orage si sate. in
acest fel au aparut Iazi confectionate si decorate schematic in amintirea vechilor
modele.

Poporanismul a fost un curent literar aparut in Romania la sfargitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, ale carui idei sustineau inspirarea operelor
literare din viata poporului, avand ca scop emanciparea populatiei de la sate, atat din

*Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, vol. l,A-D
*Roswith Capesius, op. cit.
*Ibidem.
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punct de vedere material cat si cultural. Revista care a promovat Poporanismul a fost
Viata Roméneasca (1 martie 1906, lagi), sub conducerea lui Garabet Ibraileanu, care
solicita scriitorilor simpatie pentru clasa taraneasca i avea ca principiu promovarea
unei culturi nationale (constatandu-se departarea intre clasele sociale) si apropierea de
cei multi, intr-o mare inapoiere spirituala®.

Poporanismul s-a manifestat ca un curent literar si ca o directie in cultura romana.

Fenomenul se poate ugor verifica in toate sectoarele culturii noastre, ca si in viata
publica agitata a epocii. Atagamentul fata de popor, sau daca preferam, idealul militant,
mesianic, care, glorificand virtutile maselor, vizeaza ridicarea conditilor materiale si
spirituale de existenta a taranului.

Poporanismul a constituit, dupa 1906, expresia spiritualitatii roméanesti (in special
a cercurilor de stanga), miscare ce avea sa fie dramatic Intrerupta de primul razboi
mondial.

O parte din lazile de zestre apartinand colectiei CNM ASTRA, incadrate in Stilul
Poporanist, au fost realizate sub influenta schematica a modelelor decorative de tip
.bragsovenesc”, prin sugerarea formelor de draperie pe frontonul 1azii.

Restaurare mobilier pictat

1. Obiect: Lada de zestre pictata;

2. Numar de inventar. 5279;

3. Posesor: Muzeul ,Valea Hartibaciului”;

4. Datare: 1799

5. Materiale: lemn (rasinoase), metal (fier batut la cald), culori de apa (tempera);
6. Dimensiuni: lungime 152,5 cm, latime 62,5 cm, inaltime 57 cm;

Lada de zestre apartine colectiilor Muzeului ,Vaii Hartibaciului” din Agnita, provine
din localitatea Altana, judetul Sibiu, familia Sedler.

Piesa are forma paralelipipedica, a fost realizata din lemn de brad si pictata in
culori tempera. Lada a fost confectionata cu sustinere pe orizontala (Kasten), iar lemnul
a fost debitat tangential, cu grosimea scandurii de 2 cm, cu imbinari in coada de
randunica. Capac este prins in balamale gi doua incuietori metalice cu broasca si arc.

Panoul frontal si capacul sunt impartite in cate trei registre realizate in cadru si
tabie.

Procesul tehnologic folosit pentru aplicarea straturile de preparatie al piesei este:
clei proteinic, pentru inchiderea porilor, strat de grund cu o cantitate foarte mica de clei si
pigmenti.

Pe piesa se intalneste 0 gama variata de culori de la rogu pentru profilele braielor
si profilelor cAmpurilor ornamentale, pana la verde-turchiz pentru fond. Albul cald este
folosit si el intr-o mare masura. De mentionat este faptul ca dispunerea acestor culori pe
anumite zone este identica cu dispunerea acelorasi culori la unele piese de mobilier
care provin din localitatea Saschiz.

Din punct de vedere artistic, lada beneficiaza de un bogat decor pictat fiind
incadrata in Stilul Barocului Taranesc din Transilvania avand si elemente renascentiste
(colonete si arcade) care incadreaza campurile ornamentale.

® Preot dr. Negoescu Nicolae.
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1. Cele trei campuri ornamentale realizate in cadru si tablie, de pe fatada lazii au
fost delimitate de colonete, pe care au fost pictate panglici. Campurile ornamentale
laterale ne releva doua peisaje cu incarcatura simbolica deosebita, care ilustreaza
doleantele celui care a comandat lada. Este reprezentat cornul abundentei intr-un
peisaj agricol, care simbolizeaza prosperitate si belsug peste campuri.

Un alt element simbolic este sarpele, care reprezinta linia vie, asa cum spune
Andre Virel, el este o abstractie ntrupata deoarece nu are inceput, poate reprezenta
orice si se poate metamorfoza in orice. In araba sarpele este el-hayat si se traduce Cel
de viata datéator. Pe plan uman el este simbolul sufletului i al libidoului.

Un alt element simbolic important este redarea naturii inconjuratoare cu accent pe
apa, cu precizarea ca hrana vine din apa, ocupatia de baza fiind agricultura si pescuitul,
binecuvantate din cer de divinitate prin ,Cornul abundentei” revarsat peste pamanturi.
Deasupra arcadelor sunt pictati trandafiri albi, care reprezinta puritate.

In campul ornamental central a fost scris numele posesorului si anul ,MICHAEL
GORES 1799".

Tot pe fronton in partea inferioara este scris un citat cu trimitere la Dumnezeu.

2. Lateralele lazii au fost realizate tot in cadru si tablie, campurile ornamentale
imitand marmura cu nuante de alb cald si orange.

3. Capacul |azii a fost si el realizat dupa acelasi model ca si frontonul 13zii, in trei
campuri ornamentale, unde pe partile laterale au fost pictate medalioane cu buchete de
trandafiri albi si gura leului. In axul central de pe capac a fost pictat un motiv decorativ
sub forma de blazon.

4. Tn interiorul capacului a fost scris un text in culoare alba, care se desfagsoara pe
un fond roz cu chenar rogu, iar restul suprafetei de pe capac este de culoarea albastra.

Descrierea elementelor metalice

Piesele metalice sunt balamale si incuietori. De remarcat faptul ca lada are in
componenta doua Tncuietori cu chei diferite, ceea ce aminteste de lazile de breasla.
Balamalele au forma unor benzi care incep din capatul frontal al panoului capacului,
continud pe toata latimea panoului spate si sfargesc dupa ce sunt indoite sub panoul
inferior. Metalul balamalelor si incuietorilor prezinta produsi de coroziune, iar cuiele de
montaj sunt subtiate. O parte din cuiele metalice - care sunt realizate manual, prin batere
la cald - au fost inlocuite la reparatii ulterioare cu cuie industriale.

Starea de degradare a obiectului si operatiile de restaurare

Cauzele care au dus la degradarea lazii sunt numeroase si variate. Urmarile
degradarilor aparute, au forme diferite si amplificate de diversi factori.

Dintre influentele exercitate de factorii de mediu, umiditatea are in mod special,
efecte negative asupra obiectelor. Fluctuatia dintre umiditatea ridicata si scazuta a
condus la o dilatare si contragere continua a panourilor de lemn. In aceasta situatie
presiunea exercitatd prin marirea in volum, a slabit serios structura materialului.
De asemenea, umiditatea a constituit baza dezvoltarii microorganismelor care au atacat
materialele organice.

Temperaturile ridicate din interior au produs indirect deteriorari prin scaderea
umiditatii si uscarea lemnului. Temperaturile scazute, duc la cresterea umiditatii si
implicit a maririi volumului Tn cazul materialelor organice.
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Modul de confectionare a piesei, trecerea timpului, imbatranirea materialelor si
prepararea neadecvata a straturilor picturale au fost factori esentiali in degradarea
piesei, pornind de la stratul de clei izolator pana la straturile de culoare. Preparatia de
grund, care a fost aplicata pe piesa, este de proasta calitate deoarece cantitatea de clei
din compozitie a fost foarte mica.

La nivelul suportului i structurii din lemn piesa a prezentat urmatoarele
degradari:

Datorita mediului in care a fost pastrata lada de zestre a prezentat o serie de
degradari pornind de la structura din lemn pana la exteriorul pictat.

Privind modul neadecvat de pastrare al piesei, aceasta a acumulat in timp:
depozite de murdarie aderenta si ancrasata (boabe de porumb, seminte, praf, panze de
paianjen), pete de natura diversa de culori diferite. Aspectul lemnului este imbatranit si
patat pe spatele si pe fundul lazii.

,Datoritd complexitatii structurii piesei, aceasta a creat si o problematica variata
privind starea de conservare. Elemente montate in sistemul de constructie, impreuna cu
fluctuatiile de umiditate au amplificat fenomenul de degradare a piesei, prin producerea
de crapaturi, contrageri, desprindefi ale elementelor aplicate. Elemente componente
distantate si montaje inegale - datorita contragerilor diferite - impreuna cu pierderea
proprietatilor adezivilor au contribuit ca o parte din elementele si fragmentele
constitutive sa lipseasca, iar o alta parte dintre acestea sa fie dezlipite generadnd unjocal
elementelor si panourilor””:

- crapaturi se intalnesc pe laterale 1azii, pe panourile din fata, si in spate si pe
fundul 1azii;

- zgarieturi, lovituri, zone de eroziune pe suprafata lemnului in parteainferioara;

- lipsa mai multor sipci profilate in partea superioara si inferioara a piesei;

Piesa prezinta atac activ de insecte xilofage (Anobium punctatum combinat cu
xestobium rufovilosum), vizibil in special la baza si pe spatele lazii. Acest atac se explica
prin faptul ca in unele zone umiditatea a fost mai accentuata datorita conditiilor de
depozitare si de expunere.

Capacul lazii a fost vopsit cu o culoare de ulei maro-rogcat, care a fost aplicata in
mai multe straturi, probabil datoritd faptului cd o mare suprafata de strat pictural
(cca. 40%) de pe capac s-a pierdut.

Uzura functionala se intalneste la locul de inchidere al capacului, la bordurile
inferioare si la bordurile panoului capacului.

Degradari la nivelul stratului pictural:

Factorul principal care a dus la degradarea straturilor de preparatie a fost
fluctuatia de umiditate, iar la acest factor se adauga calitatea proasta a grundului. Astfel,
in straturile de preparatie au aparut zone lacunare cu vizibilitate la suport, lacune ale
peliculei de culoare, exfolieri, pierderi de strat pictural pe toata suprafata.

Degradarile intalnite la straturile de preparatie sunt: fizico-mecanice (lovituri,
zgarieturi, uzura functionala), fizico-chimice (imbatranirea materialelor, efectul luminii
asupra materialelor), biologice (atac insecte xilofage), chimice (pete de natura diversa).

” Restaurator lemn - Nicolae Potcovel.
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Degradari la nivelul elementelor din metal:
Elementele constitutive din metal prezintd produsi de coroziune, elemente
schimbate, deformari, cat si depozite de murdarie, praf si panze de paianjen.

Operatii de restaurare efectuate

Restaurarea lazii de zestre a presupus o serie de operatii de restaurare complexe.

Prima operatie de restaurare a constat in consolidarea profilactica a stratului de
pictura. S-a efectuat acolo unde proprietatile adezive si coezive ale stratului pictural sau
deteriorat, acolo unde culoarea avea aspect pulverulent si se exfolia. Aplicarea foitei si a
solutiei de clei de iepure pe zonele afectate, a fost urmata de fixarea foitei cu fierul de
calcat. Astfel, sub temperatura fierului de calcat, la 65 %, cleiul patrunde in stratul
pictural pulverulent sau dislocat, unind legaturile sau consolidand legaturile degradate
ale vechiului adeziv.

Asigurarea sanatatii lucrarii, din punct de vedere structural s-a realizat prin
operatia de consolidare structurala, care este una din cele mai importante lucrari de
restaurare. Stabilizarea incepe din interior spre exterior, prin imbibarea lemnului
fragilizat, cu substante care intaresc (dar in acelasi timp sunt si elastice), peretii galeriilor
redobandind astfel stabilitatea. Consolidarea structurald am realizat-o cu Paraloid B72
dizolvatin acetona.

Stabilizarea structurii piesei a fost necesara atat din punct de vedere estetic, cat
si datorita protectiei suportului si a stratului pictural. Aceasta stabilizare si completare
dimensionala s-a realizat prin fixarea si completarea elementelor lipsa (elemente
ornament profilate, cepuri) cu material lemnos de aceeasi esenta.

Elementele ornament ugor detagabile au fost demontate, curatate de vechiul
adeziv, cu bisturiu si pensula si cu o solutie formata din detergent C 2000 - 2%, alcool
etilic 24%, apa distilata 74% si picaturi de amoniac. Remontarea acestora a fost facuta
cu clei de iepure in concentratie de aproximativ 30%. S-a optat pentru folosirea cleiului
de iepure, datorita proprietétilor elastice ale acestuia’.

Curatirea suportului din lemn pe suprafata nepictata am realizat-o cu solutie pe
baza de ap4, alcool, detergent C 2000 si amoniac, in proportii diferite, in functie de
zonele cu murdarie.

Elementele metalice nedetasabile (cele doua balamale care prind capacul |1azii si
paftalele incuietorilor) au fost curatite mecanic cu bisturie, perii de sarma ca in final
tratamentul chimic sa fie realizat cu complexon 10%, ducand la indepartarea oxizilor.
La ncuietori si chei tratamentul chimic s-a realizat cu acid fosforic 15% cu inhibitor de
coroziune, tiouree 4%.

Curatirea suprafetelor pictate s-a realizat cu amestecuri de solventi, conform
testelor efectuate. Indepartarea murdariei s-a realizat pe suprafete mici bine delimitate
cu ajutorul tampoanelor de vata, a compreselor si a instrumentelor specifice, cat i
mecanic cu bisturiul, chiureta etc. Pe suprafetele pictate, prezentand murdarie
ancrasata si vernis innegrit (zonele in tonuri de alb si scrisul), am folosit solutia de
curatire 1 din retetele 1-6 dupa ,gcoala ruseasca”.

Profilele campurilor ornamentale si elementele inferioare profilate au avut nevoie
de aplicarea unor comprese cu o solutie formata din apa 20%, alcool 70%, amoniac 10%

*Restaurator lemn - Nicolae Potcovel.
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cu rolul de a inmuia si disloca straturile de murdarie si de vernis degradat. Compresele
au fost aplicate timp de 5-10 minute, in functie de grosimea si rezistenta stratul de
murdarie i vernis.

Chituirea am realizat-o cu chit sintetic Modostuc imbunatatit cu clei de peste in
proportie de 8-10% pentru o mai buna aderenta, pe suprafetele lacunare ale piesei
precum si pe elementele noi adaugate. Chitul s-a aplicat cald, cu ajutorul pensulei, iar
dupa uscare chitul a fost glefuit ia nivelul suprafetei stratului pictural. Slefuirea s-a
realizat cu ajutorul dopului de pluta umezit, iar indepartarea surplusului de chit cu solutie
de galbenus de ou si conservant.

De mentionat este faptul ca toata suprafata piesei prezenta lacune de diferite
marimi, iar datorita sistemului de constructie complicat, cu foarte multe unghiuri gi
suprafete, care nu sunt plane, chituirea si slefuirea au fost operatii complicate.

Integrarea cromatica s-a realizat pe zonele chituite si slefuite, utilizand coloranti
pe baza de apa. Tehnica de aplicare a colorantului a fost in concordanta cu suprafata
pictata originala precum si tindnd cont de uzura functionala a stratului de culoare. Astfel,
s-a folosit tehnica de aplicare trattegio, pe directia tugelor de culoare originala, si tehnica
de aplicare rittoco. Au fost alese aceste doua tehnici deoarece supraretelele picturale
sunt variate existand zone care se mulau pe una din tehnici (exemplu colonetele
aplicate care despart cele trei campuri ornamentale au fost realizate in rittoco).

O serie de interventii speciale au fost efectuate la capac pentru a-gi redobandi
aspectul original si pentru a se integra estetic in ansamblul piesei.

Procesul de decapare a vopselei capacului aimpiicat hotararea, care trebuia avuta
in vederea decaparii sau nu a vopselei maron, pentru a ajunge la substanta originala a
piesei. Aceasta operatie a fost una din cele mai dificile hotarari pe care a trebuit sa o iau
la aceasta lucrare de restaurare. Observatia in lumina razanta si prin lupa a capacului a
fost hotaratoare in privinta decaparii capacului, deoarece se observau urme consistente
de material original.

S-au efectuat teste de curatire cu: diluant, alcool, solutie (apa 60%, alcool 35%,
amoniac 5% si detergent picaturi). Un alt procedeu a fost incalzirea suprafetei cu feun
termo-reglabil care incalzea suprafata locala si o detaga de substanta originala.

In urma testelor efectuate am determinat combinatia, care a ajutatla indepartarea
vopseleide ulei.

Toate aceste metode sau solutii nu au dus la nici un rezultat multumitor si anume
indepartarea treptata si controlata a straturilor de vopsea pentru ca in urma decaparii,
suprafata sa ramana lizibila si incadrata in ansamblu.

Produsul care a indepartat controlat straturile de vopsea, a fost decapantul
Szuper Kromofag. Acesta |-am aplicat prin pensulare pe suprafete micibine determinate
pentru a putea controla indepartarea vopselei, iar timpul de actiune a fost de 5 minute.
Surplusul de vopsea a fost indepartat cu vata.

in urma operatiei de decapare am realizat fotografii sub lupa pentru a observa
degradarile stratului pictural de pe capac. Am constatat ca spre deosebire de cutia lazii
care prezenta masive urme de pulverulenta, straturile de preparatie de pe capac sunt
uscate, casante siopace.

Pictura originara de pe capac se mai pastreaza in proportie de cca. 40%, aceasta
fiind puternic afectata de vopseaua aplicata ulterior, care a patruns in toate denivelarile
si porii stratului original, producand degradarea acestuia.

Datorita mediului in care a stat piesa, a miscarii si deformarii profilelor campurilor
ornamentale, aceasta prezinta depozite de praf, nisip care trebuiau indepartate.
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Operatia de chituire am realizat-o pe zone care puteau fi reintregite pentru a oferi
capacului o buna incadrare in ansamblul piesei din punct de vedere estetic.
Astfel chituirea am realizat-o cu chit Modostuc si clei de peste in proportie de 8-10%
pentru o mai buna aderenta, pe suprafetele lacunare ale capacului. Chitul s-a aplicat
cald, cu ajutorul pensulei, iar dupa uscare chitul a fost slefuit la nivelul suprafetei stratului
pictural. Slefuirea s-a realizat cu ajutorul dopului de pluta umezit, iar indepartarea
surplusului de chit am realizat-o cu solutie de galbenus de ou gi conservant.

Vernisarea suprafetei pictate s-a efectuat cu un vernis pe baza de rasina naturala-
Damar-dizolvat in terebentina, in proportie de 10-12%.Vernisarea s-a facut cu pensula,
acoperind intreaga suprafata pictata, in doua straturi, lainterval de 24 de ore.

Hidrofugarea am realizat-o cu solutie de ceara de albine dizolvata in petrol Tn
proportie de 20%. Solutia a fost aplicata, cu pensula, in 2 straturi pe suprafata de lemn
nepictat.

Lada de zestre Tn Stil Poporanist
Hope chest in ,Poporanist” style

Lada de zestre din Sighisoara
Hope chest from Sighigoara

312

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Lada de zestre din Beia
Hope chest from Beia

Lada de zestre din Bragov
Hope chest from Bragov
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Lada de zestre din Cafa
Hope chest from Cata

Ansamblu inainte de restaurare
Assembly before restoration
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Detaliu consolidare strat pictural Detaliu curatire metal
Detail of the strenghtening of the painted layer Metal cleaning detail

Detaliu completare Detaliu indepartare foita japoneza
Completion detail Removal of the Japonese leaf detail

Detaliu test de curétire Detaliu curatire
Cleaning test detail Cleaning detail
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Detaliu chituire
Grounting detail

Detaliu chituire
Grounting detail

Detaliu fixare strat pictural
Fixing of the painted layer detail

Detaliu tratament chimic metal
Chemical treatment of metal detail
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Inainte de decaparea capacului
Before scouring the cover

Decapare capac
Scouring the cover

Detaliu dupa decapare
Detail after scouring

Integrare cromatica
Chromatic integration
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Lada de zestre restaurata
Restored hope chest
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