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MOBILIER PICTAT DIN TRANSILVANIA: 
PREZENTARE ŞI RESTAURARE 

Abstract: The development of nainted .fil.rniture took place over a period of approx. 
·400 years, having a real boom in the nineteentli century. The transiticlnfrom flfe old, ' 
carpenter's technique, 'to the new joiner's technique occurred gradually with the 
emergence and tj.evelopment o,ksawmil!f and îpith new processing and decoration ~ 
techniques. · · 
With the advance and development of joinery craft, cqtain centers have developed 
and stood out, namely: G:.ata, Be,ia, Drauseni, Brasov, Saschiz, etc. Sighisoara. "fhese ~ 
centers have used in the decoration of furniture, elements of the great European · 
styles: Baroque, Renaissance and Rococo. · 
·The usage of symbols (the tree of life, tJie coluinn, the'pomegranate, the sna'Ke~ the 
rose, the cone of abundance etc.) on pieces of farnity,re is an acknowledgment of i 
feelings, wishe~.ţmd fears of the.nţ;1st. Tljf symbglis lost ~pce with the aqvent ofpieces ·~ 
produced in series and:the decltne in'ta}tistic'a'ctivitfj1at the end of the nineteenth 
century. The attempt to revive this crâft in the next cenfury has not led to the creation ~ 
of comparativeproducts. • .. ">\· , .. ·· . " 

7~1 J 
The hope chest belonging to the coll~ctions of "The Museum of the Hârtibaciu Valley 
::în Agnita city comes fromAlt~,na, Sibi,~ 9ou?J,,ţJ!, Sedler family: ;r . :,. 

'· · The piece was altributed to the'* Peasant Baroque style in Transilvania; yet, oile can 
obseroe Renaissance elements too (columns and ornamental arches surrounding 

· ornamental fields). . , ,, . 111 

, The manufacture of thipiece, earlier interoentions, over time, aging of the materials, , 
.• and thejnadequate pr~aration of tlu; painted layers were ţhe key factors in its 

degradafion. ~ .~ ·+;;;; · ·• ''.'. • 

The complexity of the structure of the piece has created a range of conseroation 
problems. El~epts of ţhe framewor'K , together with humidity jluctuationş have 
.amplified the degradation of the piece, bY producing qacks, detachments, etc, The 
s:paced component parts and unequaLfittings - because of different detachments­
together<with tJie lo~s !'f the properties pf the pdhe~ives made nq:rt of t],y consţiFuent 
elements and fragments to be lost, anâ another part to be detached resulting in a 
"game" of the Ranels. The reston1tion operations were: strengthening of the powdery 

· ·layer ofi paintihg, dimensional compl~tion, stripping the painted cover, cleaning, 
grouting, color il}tegration, varnishingand .waterproofing of the unpainted surf ace. 

Dezvoltarea mobilierului pictat din Transilvania 
Dezvoltarea meşteşugului mobilierului pictat a avut ca punct de plecare începutul 

secolului al XVI-iea, urmând să crească şi să prospere o perioadă de cca. 400 de ani. 
Înaintea apariţiei mobilierului pictat (tâmplărese), se confecţionau piese de mobilier 
realizate de dulgheri, prin cioplire. Apariţia noului meşteşug a fost posibilă în secolul 
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al XV-iea odată cu apariţia şi răspândirea gaterelor şi, implicit, a unor noi tehnici de 
prelucrare şi de decorare.Atunci a fost posibilă înlocuirea esenţelor tari de lemn, greu de 
prelucrat, cu scânduri de esenţă moale, care nu mai erau debitate şi asamblate prin 
procedeele dulghereşti, ci prin sisteme de îmbinare utilizate de tâmplari (încheietura 
dreaptă, coadă de rândunică etc.). În acest fel redefinirea constructivă şi decorativă a 
mobilierului a fost realizată aproape în întregime. Pentru realizarea lăzilor dulghereşti, 
lemnul de esenţă tare era optim pentru cioplit sau sculptat. La lăzile realizare de tâmplari 
era folosit lemnul de brad datorită uşurinţei prelucrării dar avea nevoie să fie acoperit cu 
vopsea. „Este vorba de un procedeu în care materialul dicta tehnica decorării, ceea ce 
este adesea considerat factorul principal în apariţia şi răspândirea meşteşugului 

mobilierului pictat"1
• 

Până la apariţia mobilierului pictat, lăzile de dulgherie erau confecţionate în toate 
zonele împădurite ale României. După dezvoltarea şi răspândirea mobilierului de 
tâmplărie, mobilierul realizat de dulgheri a devenit o marfă ieftină, confecţionată în 
special de meşteri de la ţară. 

Dezvoltarea meşteşugului mobilierului pictat este evidentă în prima jumătate a 
secolului al XVII-iea, caracterizat printr-un stil unitar, expresiv. În prima parte a secolului 
al XVIII-iea au fost confecţionate destul de puţine obiecte, posibil datorită tulburărilor 
politice-economice. A doua parte a secolului al XVI 11-lea a fost mult mai bogată în piese 
de mobilier, fiind o perioadă înfloritoare îi timpul împărătesei Maria Theresa şi a 
guvernatorului Transilvaniei, Samuel von Brukenthal. Secolul al XIX-iea reprezintă 
perioada de înflorire a mobilierului pictat ţărănesc. „Sfârşitul veacului al XIX-iea este 
martorul declinului acestei activităţi artistice, iar încercările de revigorare din secolul 
următor nu au mai dus la creaţii comparative"2

• 

Odată cu apariţia mobilierului pictat, rolul culorilor, decorul şi simbolurile au 
devenit extrem de importante. 
Centre de mobilier pictat din Transilvania 

Regiunea Braşovului, prin localităţile sale (Caţa, Beia, Braşov), a fost una dintre 
zonele care au dat cele mai frumoase"piese de mobilier pictat din Transilvania. 
Cunoaşterea meşteşugului şi talentul meşterilor au ajutat la îmbogăţirea şi 
personificarea obiectelor prin combinarea elementelor de arhitectură cu motive florale şi 
vegetale realizate exemplar. În această perioadă sunt combinate motive din arhitectură, 
coloana stilizată cu soclu, arcada cu motive zoomorfe (şarpele, porumbelul), care sunt 
mai rar întâlnite pe piesele de mobilier. Specific acestei zone este compartimentarea 
temeinică a suprafeţelor, cât şi efectul realizat prin folosirea tonurilor închise şi deschise 
în nuanţarea contururilor la flori şi frunze. Compartimentarea suprafeţei decorative 
centrale şi utilizarea tonurilor şi contururilor crează iluzia optică a vechiului sistem 
constructiv în ramă şi tăblie. 

Fără îndoiala cele mai reprezentative şi importante centre de mobilier pictat din 
sudul Transilvaniei au fost la: Braşov, Caţa, Beia şi Sighişoara. 

Lăzile de Braşov sunt poate cele mai răspândite piese de mobilier lucrare în serie, 
ele fiind găsite aproape pe tot teritoriul României. Acestea nu erau vândute numai în 
târgurile din Transilvania, ci aveau o piaţă de desfacere mult mai largă, ce cuprindea 
Principatele Româneşti extracarpatice şi Balcanii. Acest model era realizat de meşterii 

1 Roswith Capesius, Siebenbiirgisch-sachsische Schreinermalerei, Bucureşti, 1983. 
2 lbidem. 
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saşi din Braşov, românii din Scheii Braşovului şi secuii din Miercurea Ciuc. Decoraţia 
acestor lăzi nu seamănă cu nimic din moştenirea decorativă a Transilvaniei. 

Decorul întâlnit pe lăzile braşoveneşti are ca şi caracteristică esenţială efectul de . 
draperie cu şnururi sau panglici la care se alătură în partea inferioară un şirag de flori. 
În centrul compoziţiei de pe lăzile de Braşov se regăseşte motivul strugurelui cu unele 
excepţii. Deşi decorul şi modul de abordare este aproape identic, există şi deosebiri 
ornamentale cu o încărcătură simbolică importantă. Roswith Capesius, în cartea sa 
Siebenbiirgisch-săchsische Schreinermalerei, ne prezintă o ladă de zestre 
braşovenească ca fiind caracteristică. Aceasta este ornamentată cu motivul cornul 
abundenţei orientat cu deschiderea în sus (un element decorativ cu o simbolistică venită 
tocmai din mitologia greacă), din care pornesc două buchete de flori, pe lateralele 
faţadei3 • Din lăzile analizate am descoperit că acest ornament simbolic este singular, 
însă dispunerea, aranjarea grafică este la fel ca la celelalte lăzi de Braşov cercetate, 
aparţinând colecţiilor Muzeului ASTRA. De menţionat este faptul că acest ornament a 
fost rar întâlnit la piesele de mobilier pictat. 

Un alt element important privind identificarea apartenenţei zonale a pieselor este 
feroneria neagră caracteristică acestui tip de lăzi (braşoveneşti). 

Sighişoara a fost centrul unde s-au confecţionat cele mai multe piese de mobilier 
pictat, care au împânzit târgurile din sudul Transilvaniei. Tot aici şi-au desfăşurat 
activitatea mulţi meşteri calificaţi şi mai puţin calificaţi. 

Unul dintre modelele decorative utilizate la Sighişoara a fost acela al lăzilor în 
şase câmpuri, ordonate câte trei, în forma unei table de şah. În acest fel au fost realizate 
mai multe tipuri decorative. Un model este simetric atât faţă de ambele axe, pe când alte 
modele sunt simetrice faţă de axul vertical, iar decorul constă în flori, lujeri şi ghirlande4

• 

Culorile folosite erau albastru, verde şi roşu pentru câmpurile ornamentale, iar pentru 
fond se folosea albastrul, verdele şi maroul şi imitaţia fibrei lemnoase (turniruri). 

Floarea nelipsită din aceasta categorie de piese de mobilier era trandafirul stilizat, 
creionat sub formă de roată, prin utilizarea a doua culori (roşu şi alb). „Garoafele turceşti, 
cu cornuleţele lor spiralate, lăcrămioarele şi florile de nu-mă-uita nu lipsesc nici ele"5

• 

De regulă predominau buchetele fără vază şi mai târziu apare ghirlanda în Stil 
Empire. 

Marea majoritate a lăzilor de Sighişoara, realizate la sfârşitul secolului al XIX-iea 
şi începutul secolului al XX-iea, ornamentate în şase câmpuri, sunt îmbinate la colţuri în 
unghi drept. 

Un alt element caracteristic întâlnit la lăzile de Sighişoara este pictarea, într-o 
manieră naivă, a unor copaci, denumiţi şi „copaci ai sufletului", în interiorul capacului. 

La începutul secolului al XX-iea, lăzi de zestre au fost realizate şi sub influenta 
Stilului Poporanist, după ce moda mobilierului furniruit s-a dezvoltat în oraşe şi sate. În 
acest fel au apărut lăzi confecţionate şi decorate schematic în amintirea vechilor 
modele. 

Poporanismul a fost un curent literar apărut în România la sfârşitul secolului al 
XIX-iea şi începutul secolului al XX-iea, ale cărui idei susţineau inspirarea operelor 
literare din viaţa poporului, având ca scop emanciparea populaţiei de la sate, atât din 

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicţionar de simboluri, Bucureşti, Editura Artemis, 1994, voi. I, A-D 
• Roswith Capesius, op. cit. 
5 lbidem. 
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punct de vedere material cât şi cultural. Revista care a promovat Poporanismul a fost 
Viaţa Românească (1 martie 1906, laşi), sub conducerea lui Garabet !brăileanu, care 
solicita scriitorilor simpatie pentru clasa ţărănească şi avea ca principiu promovarea 
unei culturi naţionale (constatându-se depărtarea între clasele sociale) şi apropierea de 
cei mulţi, într-o mare înapoiere spirituală6 • 

Poporanismul s-a manifestat ca un curent literar şi ca o direcţie în cultura română. 
Fenomenul se poate uşor verifica în toate sectoarele culturii noastre, ca şi în viaţa 

publică agitată a epocii. Ataşamentul faţă de popor, sau dacă preferăm, idealul militant, 
mesianic, care, glorificând virtuţile maselor, vizează ridicarea condiţiilor materiale şi 
spirituale de existenţă a ţăranului. 

Poporanismul a constituit, după 1906, expresia spiritualităţii româneşti (în special 
a cercurilor de stânga), mişcare ce avea să fie dramatic întreruptă de primul război 
mondial. 

O parte din lăzile de zestre aparţinând colecţiei CNM ASTRA, încadrate în Stilul 
Poporanist, au fost realizate sub influenţa schematică a modelelor decorative de tip 
„braşovenesc", prin sugerarea formelor de draperie pe frontonul lăzii. 

Restaurare mobilier pictat 

1. Obiect Ladă de zestre pictată; 
2. Număr de inventar. 5279; 
3. Posesor. Muzeul „Valea Hârtibaciului"; 
4. Datare: 1799 
5. Materiale: lemn (răşinoase), metal (fier bătut la cald), culori de apă (tempera); 
6. Dimensiuni: lungime 152,5 cm, lăţime 62,5 cm, înălţime 57 cm; 

Lada de zestre aparţine colecţiilor Muzeului „Văii Hârtibaciului" din Agnita, provine 
din localitateaAlţâna,judeţul Sibiu, familia Sedler. 

Piesa are formă paralelipipedică, a fost realizată din lemn de brad şi pictată în 
culori tempera. Lada a fost confecţionată cu susţinere pe orizontală (Kasten), iar lemnul 
a fost debitat tangenţial, cu grosimea scândurii de 2 cm, cu îmbinări în coadă de 
rândunică. Capac este prins în balamale şi două încuietori metalice cu broască şi arc. 

Panoul frontal şi capacul sunt împărţite în câte trei registre realizate în cadru şi 
tăbie. 

Procesul tehnologic folosit pentru aplicarea straturile de preparaţie al piesei este: 
clei proteinic, pentru închiderea porilor, strat de grund cu o cantitate foarte mică de clei şi 
pigmenţi. 

Pe piesă se întâlneşte o gamă variată de culori de la roşu pentru profilele brâielor 
şi profilelor câmpurilor ornamentale, până la verde-turchiz pentru fond. Albul cald este 
folosit şi el într-o mare măsură. De menţionat este faptul că dispunerea acestor culori pe 
anumite zone este identică cu dispunerea aceloraşi culori la unele piese de mobilier 
care provin din localitatea Saschiz. 

Din punct de vedere artistic, lada beneficiază de un bogat decor pictat fiind 
încadrată în Stilul Barocului Ţărănesc din Transilvania având şi elemente renascentiste 
(colonete şi arcade) care încadrează câmpurile ornamentale. 

6 Preot dr. Negoescu Nicolae. 
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1. Cele trei câmpuri ornamentale realizate în cadru şi tăblie, de pe faţada lăzii au 
fost delimitate de colonete, pe care au fost pictate panglici. Câmpurile ornamentale 
laterale ne relevă două peisaje cu încărcătură simbolică deosebită, care ilustrează 
doleanţele celui care a comandat lada. Este reprezentat cornul abundenţei într-un 
peisaj agricol, care simbolizează prosperitate şi belşug peste câmpuri. 

Un alt element simbolic este şarpele, care reprezintă linia vie, aşa cum spune 
Andre Virel, el este o abstracţie întrupată deoarece nu are început, poate reprezenta 
orice şi se poate metamorfoza în orice. În arabă şarpele este e/-hayat şi se traduce Cel 
de viaţă dătător. Pe plan uman el este simbolul sufletului şi al libidoului. 

Un alt element simbolic important este redarea naturii înconjurătoare cu accent pe 
apă, cu precizarea că hrana vine din apă, ocupaţia de bază fiind agricultura şi pescuitul, 
binecuvântate din cer de divinitate prin „Cornul abundenţei" revărsat peste pământuri. 
Deasupra arcadelor sunt pictati trandafiri albi, care reprezintă puritate. 

În câmpul ornamental central a fost scris numele posesorului şi anul "MICHAEL 
GORES 1799". 

Tot pe fronton în partea inferioară este scris un citat cu trimitere la Dumnezeu. 
2. Lateralele lăzii au fost realizate tot în cadru şi tăblie, câmpurile ornamentale 

imitând marmura cu nuanţe de alb cald şi orange. 
3. Capacul lăzii a fost şi el realizat după acelaşi model ca şi frontonul lăzii, în trei 

câmpuri ornamentale, unde pe părtile laterale au fost pictate medalioane cu buchete de 
trandafiri albi şi gura leului. În axul' central de pe capac a fost pictat un motiv decorativ 
sub formă de blazon. 

4. În interiorul capacului a fost scris un text în culoare albă, care se desfăşoară pe 
un fond roz cu chenar roşu, iar restul suprafeţei de pe capac este de culoarea albastră. 

Descrierea elementelor metalice 
Piesele metalice sunt balamale şi încuietori. De remarcat faptul că lada are în 

componenţă două încuietori cu chei diferite, ceea ce aminteşte de lăzile de breaslă. 
Balamalele au forma unor benzi care încep din capătul frontal al panoului capacului, 
continuă pe toată lăţimea panoului spate şi sfârşesc după ce sunt îndoite sub panoul 
inferior. Metalul balamalelor şi încuietorilor prezintă produşi de coroziune, iar cuiele de 
montaj sunt subţiate. O parte din cuiele metalice - care sunt realizate manual, prin batere 
la cald - au fost înlocuite la reparaţii ulterioare cu cuie industriale. 

Starea de degradare a obiectului şi operaţiile de restaurare 
Cauzele care au dus la degradarea lăzii sunt numeroase şi variate. Urmările 

degradărilor apărute, au forme diferite şi amplificate de diverşi factori. 
Dintre influenţele exercitate de factorii de mediu, umiditatea are în mod special, 

efecte negative asupra obiectelor. Fluctuatia dintre umiditatea ridicată şi scăzută a 
condus la o dilatare şi contragere continuă' a panourilor de lemn. În această situaţie 
presiunea exercitată prin mărirea în volum, a slăbit serios structura materialului. 
De asemenea, umiditatea a constituit baza dezvoltării microorganismelor care au atacat 
materialele organice. 

Temperaturile ridicate din interior au produs indirect deteriorări prin scăderea 
umidităţii şi uscarea lemnului. Temperaturile scăzute, duc la creşterea umidităţii şi 
implicit a măririi volumului în cazul materialelor organice. 
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Modul de confecţionare a piesei, trecerea timpului, îmbătrânirea materialelor şi 
prepararea neadecvată a straturilor picturale au fost factori esenţiali în degradarea 
piesei, pornind de la stratul de clei izolator până la straturile de culoare. Preparaţia de 
grund, care a fost aplicată pe piesă, este de proastă calitate deoarece cantitatea de clei 
din compoziţie a fost foarte mică. 

La nivelul suportului şi structurii din lemn piesa a prezentat următoarele 
degradări: 

Datorită mediului în care a fost păstrată lada de zestre a prezentat o serie de 
degradări pornind de la structura din lemn până la exteriorul pictat. 

Privind modul neadecvat de păstrare al piesei, aceasta a acumulat în timp: 
depozite de murdărie aderentă şi ancrasată (boabe de porumb, seminţe, praf, pânze de 
păianjen), pete de natură diversă de culori diferite. Aspectul lemnului este îmbătrânit şi 
pătat pe spatele şi pe fundul lăzii. 

„Datorită complexităţii structurii piesei, aceasta a creat şi o problematică variată 
privind starea de conservare. Elemente montate în sistemul de construcţie, împreună cu 
fluctuaţiile de umiditate au amplificat fenomenul de degradare a piesei, prin producerea 
de crăpături, contrageri, desprinderi ale elementelor aplicate. Elemente componente 
distanţate şi montaje inegale - datorită contragerilor diferite - împreună cu pierderea 
proprietăţilor adezivilor au contribuit ca o parte din elementele şi fragmentele 
constitutive să lipsească, iar o altă parte dintre acestea să fie dezlipite generând un joc al 
elementelor şi panourilor" 7 : 

- crăpături se întâlnesc pe laterale lăzii, pe panourile din faţă, şi în spate şi pe 
fundul lăzii; 

- zgârieturi, lovituri, zone de eroziune pe suprafaţa lemnului în partea inferioară; 
- lipsa mai multor şipci profilate în partea superioară şi inferioară a piesei; 
Piesa prezintă atac activ de insecte xilofage (Anobium punctatum combinat cu 

xestobium rufovilosum), vizibil în special la bază şi pe spatele lăzii. Acest atac se explică 
prin faptul că în unele zone umiditatea a fost mai accentuată datorită condiţiilor de 
depozitare şi de expunere. 

Capacul lăzii a fost vopsit cu o culoare de ulei maro-roşcat, care a fost aplicată în 
mai multe straturi, probabil datorită faptului că o mare suprafaţă de strat pictural 
(cca. 40%) de pe capac s-a pierdut. 

Uzura funcţională se întâlneşte la locul de închidere al capacului, la bordurile 
inferioare şi la bordurile panoului capacului. 

Degradări la nivelul stratului pictural: 
Factorul principal care a dus la degradarea straturilor de preparaţie a fost 

fluctuaţia de umiditate, iar la acest factor se adaugă calitatea proastă a grundului. Astfel, 
în straturile de preparaţie au apărut zone lacunare cu vizibilitate la suport, lacune ale 
peliculei de culoare, exfolieri, pierderi de strat pictural pe toată suprafaţa. 

Degradările întâlnite la straturile de preparaţie sunt: fizico-mecanice (lovituri, 
zgârieturi, uzură funcţională), fizico-chimice (îmbătrânirea materialelor, efectul luminii 
asupra materialelor), biologice (atac insecte xilofage ), chimice (pete de natură diversă). 

1 Restaurator lemn - Nicolae Potcovel. 
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Degradări la nivelul elementelor din metal: 
Elementele constitutive din metal prezintă produşi de coroziune, elemente 

schimbate, deformări, cât şi depozite de murdărie, praf şi pânze de păianjen. 

Operaţii de restaurare efectuate 
Restaurarea lăzii de zestre a presupus o serie de operaţii de restaurare complexe. 
Prima operaţie de restaurare a constat în consolidarea profilactică a stratului de 

pictură. S-a efectuat acolo unde proprietăţile adezive şi coezive ale stratului pictural sau 
deteriorat, acolo unde culoarea avea aspect pulverulent şi se exfolia. Aplicarea foiţei şi a 
soluţiei de clei de iepure pe zonele afectate, a fost urmată de fixarea foiţei cu fierul de 
călcat. Astfel, sub temperatura fierului de călcat, la 65 %, cleiul pătrunde în stratul 
pictural pulverulent sau dislocat, unind legăturile sau consolidând legăturile degradate 
ale vechiului adeziv. 

Asigurarea sănătăţii lucrării, din punct de vedere structural s-a realizat prin 
operaţia de consolidare structurală, care este una din cele mai importante lucrări de 
restaurare. Stabilizarea începe din interior spre exterior, prin îmbibarea lemnului 
fragi lizat, cu substanţe care întăresc (dar în acelaşi timp sunt şi elastice), pereţii galeriilor 
redobândind astfel stabilitatea. Consolidarea structurală am realizat-o cu Paraloid 872 
dizolvat în acetonă. 

Stabilizarea structurii piesei a fost necesară atât din punct de vedere estetic, cât 
şi datorită protecţiei suportului şi a stratului pictural. Această stabilizare şi completare 
dimensională s-a realizat prin fixarea şi completarea elementelor lipsă (elemente 
ornament profilate, cepuri) cu material lemnos de aceeaşi esenţă. 

Elementele ornament uşor detaşabile au fost demontate, curăţate de vechiul 
adeziv, cu bisturiu şi pensulă şi cu o soluţie formată din detergent C 2000 - 2%, alcool 
etilic 24%, apă distilată 74% şi picături de amoniac. Remontarea acestora a fost făcută 
cu clei de iepure în concentraţie de aproximativ 30%. S-a optat pentru folosirea cleiului 
de iepure, datorită proprietăţilor elastice ale acestuia0

• 

Curăţirea suportului din lemn pe suprafaţa nepictată am realizat-o cu soluţie pe 
bază de apă, alcool, detergent C 2000 şi amoniac, în proporţii diferite, în funcţie de 
zonele cu murdărie. 

Elementele metalice nedetaşabile (cele două balamale care prind capacul lăzii şi 
paftalele încuietorilor) au fost curăţite mecanic cu bisturie, perii de sârmă ca în final 
tratamentul chimic să fie realizat cu complexon 10%, ducând la îndepărtarea oxizilor. 
La încuietori şi chei tratamentul chimic s-a realizat cu acid fosforic 15% cu inhibitor de 
coroziune, tiouree 4%. 

Curăţirea suprafeţelor pictate s-a realizat cu amestecuri de solvenţi, conform 
testelor efectuate. Îndepărtarea murdăriei s-a realizat pe suprafeţe mici bine delimitate 
cu ajutorul tampoanelor de vată, a compreselor şi a instrumentelor specifice, cât şi 
mecanic cu bisturiul, chiureta etc. Pe suprafeţele pictate, prezentând murdărie 
ancrasată şi vernis înnegrit (zonele în tonuri de alb şi scrisul), am folosit soluţia de 
curăţire 1 din reţetele 1-6 după „şcoala rusească". 

Profilele câmpurilor ornamentale şi elementele inferioare profilate au avut nevoie 
de aplicarea unor comprese cu o soluţie formată din apă 20%, alcool 70%, amoniac 10% 

8 Restaurator lemn - Nicolae Potcovel. 
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cu rolul de a înmuia şi disloca straturile de murdărie şi de vernis degradat. Compresele 
au fost aplicate timp de 5-1 O minute, în funcţie de grosimea şi rezistenta stratul de 
murdărie şi vernis. 

Chituirea am realizat-o cu chit sintetic Modostuc îmbunătăţit cu clei de peşte în 
proporţie de 8-10% pentru o mai bună aderenţă, pe suprafeţele lacunare ale piesei 
precum şi pe elementele noi adăugate. Chitul s-a aplicat cald, cu ajutorul pensulei, iar 
după uscare chitul a fost şlefuit la nivelul suprafeţei stratului pictural. Şlefuirea s-a 
realizat cu ajutorul dopului de plută umezit, iar îndepărtarea surplusului de chit cu soluţie 
de gălbenuş de ou şi conservant. 

De menţionat este faptul că toată suprafaţa piesei prezenta lacune de diferite 
mărimi, iar datorită sistemului de construcţie complicat, cu foarte multe unghiuri şi 

suprafeţe, care nu sunt plane, chituirea şi şlefuirea au fost operaţii complicate. 
Integrarea cromatică s-a realizat pe zonele chituite şi şlefuite, utilizând coloranţi 

pe bază de apă. Tehnica de aplicare a colorantului a fost în concordanţă cu suprafaţa 
pictată originală precum şi ţinând cont de uzura funcţională a stratului de culoare. Astfel, 
s-a folosit tehnica de aplicare trattegio, pe direcţia tuşelor de culoare originală, şi tehnica 
de aplicare rittoco. Au fost alese aceste două tehnici deoarece suprareţelele picturale 
sunt variate existând zone care se mulau pe una din tehnici (exemplu colonetele 
aplicate care despart cele trei câmpuri ornamentale au fost realizate în rittoco). 

O serie de intervenţii speciale au fost efectuate la capac pentru a-şi redobândi 
aspectul original şi pentru a se integra estetic în ansamblul piesei. 

Procesul de decapare a vopselei capacului a implicat hotărârea, care trebuia avută 
în vederea decapării sau nu a vopselei maron, pentru a ajunge la substanţa originală a 
piesei. Această operaţie a fost una din cele mai dificile hotărâri pe care a trebuit să o iau 
la această lucrare de restaurare. Observaţia în lumină razantă şi prin lupă a capacului a 
fost hotărâtoare în privinţa decapării capacului, deoarece se observau urme consistente 
de material original. 

S-au efectuat teste de curăţire cu: diluant, alcool, soluţie (apă 60%, alcool 35%, 
amoniac 5% şi detergent picături). Un alt procedeu a fost încălzirea suprafeţei cu feun 
termo-reglabil care încălzea suprafaţa locală şi o detaşa de substanţa originală. 

În urma testelor efectuate am determinat combinaţia, care a ajutat la îndepărtarea 
vopselei de ulei. 

Toate aceste metode sau soluţii nu au dus la nici un rezultat mulţumitor şi anume 
îndepărtarea treptată şi controlată a straturilor de vopsea pentru ca în urma decapării, 
suprafaţa să rămână lizibilă şi încadrată în ansamblu. 

Produsul care a îndepărtat controlat straturile de vopsea, a fost decapantul 
Szuper Kromofag. Acesta l-am aplicat prin pensulare pe suprafeţe mici bine determinate 
pentru a putea controla îndepărtarea vopselei, iar timpul de acţiune a fost de 5 minute. 
Surplusul de vopsea a fost îndepărtat cu vată. 

În urma operaţiei de decapare am realizat fotografii sub lupă pentru a observa 
degradările stratului pictural de pe capac. Am constatat că spre deosebire de cutia lăzii 
care prezenta masive urme de pulverulenţă, straturile de preparaţie de pe capac sunt 
uscate, casante şi opace. 

Pictura originară de pe capac se mai păstrează în proporţie de cca. 40%, aceasta 
fiind puternic afectată de vopseaua aplicată ulterior, care a pătruns în toate denivelările 
şi porii stratului original, producând degradarea acestuia. 

Datorită mediului în care a stat piesa, a mişcării şi deformării profilelor câmpurilor 
ornamentale, aceasta prezintă depozite de praf, nisip care trebuiau îndepărtate. 
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Operaţia de chituire am realizat-o pe zone care puteau fi reîntregite pentru a oferi 
capacului o bună încadrare în ansamblul piesei din punct de vedere estetic. 
Astfel chituirea am realizat-o cu chit Modostuc şi clei de peşte în proporţie de 8-10% 
pentru o mai bună aderenţă, pe suprafeţele lacunare ale capacului. Chitul s-a aplicat 
cald, cu ajutorul pensulei, iar după uscare chitul a fost şlefuit la nivelul suprafeţei stratului 
pictural. Şlefuirea s-a realizat cu ajutorul dopului de plută umezit, iar îndepărtarea 
surplusului de chit am realizat-o cu soluţie de gălbenuş de ou şi conservant. 

Vernisarea suprafeţei pictate s-a efectuat cu un vernis pe bază de răşină naturală­
Damar-dizolvat în terebentină, în proporţie de 10-12%.Vernisarea s-a făcut cu pensula, 
acoperind întreaga suprafaţă pictată, în două straturi, la interval de 24 de ore. 

Hidrofugarea am realizat-o cu soluţie de ceară de albine dizolvată în petrol în 
proporţie de 20%. Soluţia a fost aplicată, cu pensula, în 2 straturi pe suprafaţa de lemn 
nepictat. 
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Ladă de zestre în Stil Poporanist 
Hope chest in nPoporanist" style 

Ladă de zestre din Sighişoara 
Hope chest from Sighişoara 
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Ladă de zestre din Beia 
Hope chest from Beia 

Ladă de zestre din Braşov 
Hope chest from Braşov 
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Ladă de zestre din Caţa 
Hope chest from Caţa 

Ansamblu înainte de restaurare 
Assembly before restoration 
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Detaliu consolidare strat pictural 
Datai/ of the strenghtening of the painted layer 

Detaliu completare 
Completion detail 

Detaliu test de curăţire 
Cleaning test detail 

Detaliu curăţire metal 
Metal c/eaning detail 

Detaliu îndepărtare foiţă japoneză 
Removal of the Japonese leaf detai/ 

Detaliu curăţire 
Cleaning detail 
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Detaliu chituire 
Grounting detail 

Detaliu fixare strat pictural 
Fixing of the painted layer detail 

Detaliu chituire 
Grounting detail 

Detaliu tratament chimic metal 
Chemical treatment of metal detail 
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Detaliu după decapare 
Detail after scouring 

Decapare capac 
Scouring the cover 

Integrare cromatică 
Chromatic integration 

înainte de decaparea capacului 
Before scouring the cover 
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Ladă de zestre restaurată 
Restored hope chest 
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