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RESTAURAREA UNEI CRUCI DE ALTAR DIN COLECTIA
COMPLEXULUI NATIONAL MUZEAL ASTRA

Abstract: By reason of the poor state of conservation of the altar cross from CNM
ASTRA collection, Sibiu, dated in 1761; the object required a proper treatment of
restoration, the objective being that to recovery and value it. Among major
degradations encountered include: desizing, fractures, loss of material, cracks,
crevices and flakes of paint layers, earlier intervention inappropriate. Restoration
interventions were the following the steps: dusting, consolidation both the wooden
and the paint layers, plasters operations, cleaning, color integration and varnishing.

.Crucea insasi e o putere care produce Inviere, are ea insagi o forta de biruire a
pacatului si a mortii, o putere care inainteaza spre Tnviere si se finalizeaza in Tnviere...
Crucea Domnului sau moartea Lui e o scara spre cer".

Sfanta Masa si Crucea mare din spatele altarului ajuta la pregatirea obiectelor
pentru Sfanta Impartasanie si pentru alte slujbe. Pe aceastid masa se face sfintirea in
prezenta sfintei cruci. Cea de-a treia duminica din Postul Mare este inchinatd de
Biserica,Sfintei Cruci. Sfanta Cruce este scoasa in procesiune din sfantul altar in
mijlocul bisericii, unde este asezata spre inchinare. Cinstirea Crucii Mantuitorului
marcheaza injumatatirea Postului Mare, perioada care conduce catre praznuirea
Patimilor si Tnvierii lui Hristos. La sarbatorile Pascale, preotul scoate aceasta cruce din
altar si o poarta in jurul bisericii, simbolizand drumul parcurs de lisus Hristos pe dealul
Golgotei.

Crucea de altar face parte din colectia de cult a
CNM ASTRA Sibiu, cu numarul de inventar 1142-L. Cele
doua brate sunt confectionate din lemn de tei, imbinate la
jumatate, consolidate cu patru cepuri de lemn de tei.
Fiecarui brat al crucii, terminat in forma de cruce greaca, i
corespunde céate un buton cu cep realizat tot din lemn de
tei. Sipetul crucii urmareste conturul piesei. Piciorul se
compune din trei parti imbinate in cep si scobitura,
confectionate prin strunjire si sculptare. Suportul prezinta
grund pe baza de creta si ipsos, avand ca liant cleiul
colagenic, conform analizelor efectuate’. intreaga
suprafata a fost pictata in tehnica tempera, cu foita aurie si
argintie aplicata in zona aureolelor, cercului Sfantului Duh
si pe sipet. Am presupus ca verniul este pe baza de rasini
naturale si uleiuri. In partea inferioara a scenei Botezului se

Foto 1. Scena Botezului poate observa datarea crucii cu anul 1761.
The Holy Baptism scene

'Staniloaie Dumitru, Revista Ortodoxia, an XXVII, nr. 3, Bucuresti, 1975 p. 405.
? Conform buletinului de analize chimice Nr. 278/08/2010.
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Temele iconografice ilustrate sunt specifice crucilor de altar. Pe una din parti este
reprezentat Botezul iar pe cealaltd Rastignirea. In scena Botezului este redat lisus cu o
panza rosie 1n dreptul soldurilor, cu mainile la piept in rugaciune, apa lordanului fiind sub
forma de cruce n spatele Mantuitorului. Inaintemergatorul Domnului, care este
reprezentat in dreapta lui Hristos, poarta tunica si himation, intinzand mana dreapta
spre Mantuitor’. In fata Botezétorului, pe celalalt brat al crucii este reprezentat ingerul ce
tine cu ambele maini stergarul, in gest de rugéaciune, plecat, cu aripile lasate’.
Porumbelul este redat in interiorul unui cerc acoperit cu foita de argint, inconjurat de
motivul funiei rasucite.

in scena Réstignirea lui Hristos, Mantuitorul este reprezentat pe o cruce rosie cu
decor maroniu, cu o panza verde ce-i infagoara soldurile, ochii sunt inchisi, este mort,
capul li sta inclinat spre dreapta’. La baza crucii este schitat
craniul. In partea dreapta a lui lisus std Maica Domnului,
ce-L priveste, avand mainile indreptate spre El. In partea
cealaltd se afla ucenicul Sau, loan, stand cu intristare®.
Deasupra crucii pe un cer simbolizat printr-un arc de cerc
de culoare albastra sunt redate soarele siluna.

Starea de conservare

Desi starea de conservare a suportului este buna,
bratele crucii s-au descleiat, fiind sustinute doar de cele
patru cepuri. Elementele piciorului s-au descleiat, ulterior
incercandu-se o consolidare cu célti si elemente metalice
introduse neadecvat (evidentiate in radiografia realizata in
zona piciorului). Important de mentionat este faptul ca
lipseau trei butoni iar in zona bratului lateral s-a pierdut un
fragment Tn urma unei arsuri. In zona inferioara a crucii, la
scena Rastignirii, un fragment de lemn este fracturat din
Foto 2. Scena Rastignirii cauza introducerii cuiului metalic folosit pentru consolidare.

Crucifixion scene

Foto 5. Radiografie
la piciorul crucii
Radiography at the
foot of cross

Foto 3, 4. Degradari ale suportului de lemn
Degradations of wood support

*Cavarnos Constantine, Ghid de iconografie bizantind, Bucuresti, Editura Sophia, 2005, p. 83.
*Ibidem.

*Ibidem, p. 98.

*Dionisie din Furna, Erminia picturii byzantine, Bucuregti, Editura Sophia, 2000.
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La nivelul stratului pictural s-au constatat depuneri de praf, murdarie superficiala,
aderenta si ancrasata pe intreaga suprafata, distribuite inegal; fragilizarea picturii si
depuneri de fum in zona arsurilor la bratul crucii si sipetului inferior dintre brate, in
dreapta Mantuitorului (vizibil pe partea cu scena Botezului). Izolat existau depuneri de
ceara din timpul oficierii cultului, uzura functionala cu pierderi ale straturilor picturale in
special in zona manerului, butonilor i sipetelor - aproximativ 16% din suprafata.
La scena Botezului, in zona panzei din jurul soldurilor Mantuitorului si baza sipetelui s-a
pierdut partial stratul de culoare si cel de grund. Mentionam fisurile si crapaturile
suportului precum si craclurile straturilor picturale care apar pe intreaga suprafata.
Desprinderi ale straturilor picturale s-au evidentiat in special la marginile sipetului,
pierderi de strat pictural Tn zona sipetelor si butonilor, aureolelor, la vesmantul
apostolului loan si la panza ce acopera soldurile lui lisus (scena Botezului).
De asemenea, se observa pierderi de materie picturala in zona cepurilor, in zona
inferioara a piciorului crucii si multiple pierderi de mici dimensiuni raspéandite izolat pe
suprafata crucii. .

Atacul biologic a fost izolat, doar in zona piciorului crucii si s-a dovedit a fi inactiv.
Verniul este imbatranit, brunificat, opacizat. Pe manerul crucii au fost notate alte doua
numere de inventar, suprapuse neadecvat, unul cu vopsea alba de ulei si altul cu tug
negru.

Foto 6, 7. Degradari ale straturilor picturale Foto 8. Numere de inventar scrise
Degradations of painted layers neadecvat
Inadequate written inventory
numbers

Interventiile de restaurare efectuate

Operatia premergatoare consolidarii straturilor picturale a constat intr-o
desprafuire usoara a piesei cu pensule moi din par natural, evitand zonele fragilizate,
zonele cu desprinderi. O alta operatie premergatoare consolidarii straturilor picturale a
constat in indepartarea depunerilor de ceara cu bisturiul i cu solventi.

Consolidarea straturilor picturale fragilizate, exfoliate, craclate s-a efectuat
prin aplicarea foitei japoneze cu clei de piele de concentratie 6%, presarea la cald cu
spatula electrica prin intermediul foliei de Melinex alternata cu presarea la rece (saculeti
cu nisip si bucati de marmura).

Zona aureolelor fiind deosebit de sensibila la solventii polari, nu s-a putut
efectua operatia de consolidare cu foitd japoneza. In aceste zone s-a injectat local cleiul
si s-a efectuat operatia de consolidare folosindu-se presa rece prin intermediul foliei de
Melinex.
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Foto 10. Calcarea foitei japoneze
Ironing of Japanese paper

Foto 9. Aplicarea foitei japoneze
Application of Japanese paper

Cele doua brate ale crucii gi fragmentul fracturat de la sipet au fostincleiate cu
clei de piele de concentratie 20% si fixate cu ajutorul suruburilor de strangere, Melinex,
pasla, placute de lemn. S-au confectionat butonii de lemn care lipseau. S-a ales aceeasi
esenta de lemn, respectand fibra, Incleindu-se in orificiile originale. In partea inferioara a
sipetului s-a completat elementul care lipsea prin aceeasi metoda. Dupa indepartarea
foitei japoneze cu tampoane de vata umezite cu apa calda s-au introdus fire de calti la
interstitiile dintre bratele crucii pentru diminuarea riscului de crapare a chitului pe baza
de creta si clei de piele de concentratie 6%.

Foto 11, 12. Consolidare structurala
Structural consolidation

Foto 13. Confectionarea butonilor
Making the new wooden buttons
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Zonele ce au necesitat chituire s-au degresat dupa care s-a aplicat un chit pe
baza de clei de piele de concentratie 6% si cretd de munte. Chitul s-a finisat cu hartie
abraziva de granulatie mica.

A urmat tivirea marginilor abrupte ale grundului original, pastrandu-se uzura
functionala acestuia gi patina originala.

Foto 14. Chituirea lacunelor §i a elementului nou Foto 15. Introducerea caltilor
Application of gesso on losses and new part Introduction of tow

S-au realizat teste preliminare operatiilor de subtiere, egalizare si uniformizare a
verniului, de indepartare a depunerilor de murdarie pentru a determina modalitatile si
amestecurile de solventi specifici fiecarei zone de culoare, foita metalica sau lemn,
numere de inventar scrise neadecvat.

S-au efectuat teste de curatire preliminare operatiilor de subftiere, uniformizare si
egalizare a verniului, avand in vedere sensibilitatea peliculei de culoare, a foitei aurii si
argintii. Au fost testate mai multe amestecuri de solventi de la cele mai putin toxice, cu
remanentad slaba pe stratul pictural si cu actiune moderatd pana la folosirea unor
amestecuri mai agresive necesare pentru indepartarea uleiurilor imbatranite. Tn urma
testelor s-au stabilit tratamentele adecvate fiecarei zone si modul de curatire. Astfel, s-a
folosit amestecul de toluen si DMF (dimetilformamida) pentru subtierea straturilor de
uleiuri imbatranite, izopropanol si toluen pentru subtierea si uniformizarea verniului,
amestecul de apa, alcool, detergent tensioactiv pentru curatirea lemnului, metanol gi
diclormetan pentru indepartarea numarului de inventar scris cu vopsea alba pe
elementul sferic al piciorului. Numarul de inventar a fost notat in interiorul bazei piciorului
pentru a nu fivizibil sau concura cu pictura.

Foto 16, 17, 18. Operatii de curatire
Cleaning operations
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Integrarea cromaticad s-a executat in tehnica pointilista, folosind acuarele,
respectand perimetrul zonelor chituite. Zonele de chit original, unde stratul de pictura
s-a pierdut, s-au integrat in aceeasi maniera, pastrand uzura functionala si patina piesei.
La sfargitul acestei operatii, suprafata crucii a fost vernisata cu ragina Damar dizolvata in
terebentina 8%.

[ 4

Foto 19. Integrare cromatica Foto 20. Vernisarea crucii
Chromatic integration Varnishing the cross

Se recomanda ca piesa sa fie depozitatd sau expusa intr-un mediu cu o
temperatura cuprinsa intre 18-20°C, valori ale umiditatii relative cuprinse intre 55-65%,
evitandu-se fluctuatiile de temperatura si umiditate. Depozitarea se va face individual,
pe rafturi orizontale, inchise etans, protejata cu materiale inerte chimic (schimbate in
momentul schimbarii pH-ului), moi, care nu lezeaza piesa. Expunerea se va efectua in
vitrine, in pozitie de echilibru. Lumina trebuie sa aiba valori cuprinse intre 50-100 lucsi.
Ambalarea piesei in vederea transportului se va efectua tinand cont de forma si modul
de confectionare; se va infagura in mai multe straturi de hartie de matase, incat sa fie
acoperite toate partile componente, invelindu-se apoi cu foita japoneza si netex. Fixarea
se va face in cutia de transport cu ajutorul unor forme confectionate dupa conturul piesei
pentru a-i oferi protectie contra socurilor. Protejarea se va face cu Melinex, in cutie de
carton neacid, stratificat sau cutie de lemn, metal sau plastic, inchisa etans si etichetata
corespunzator.
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Ansamblu inainte, Tn timpul si dupa restaurare
Whole before, during and after restoration
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Ansamblu Tnainte, in timpul si dupa restaurare
Whole before, during and after restoration
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