Gheorghe FARAON

CONSERVAREA S| DEPOZITAREA COLECTIEI
DE ICOANE PE STICLA
A MUZEULUI TARII FAGARASULUI ,,VALER LITERAT”

Constituting an interesting field of our popular art, glass icon painting of
Transylvania triggered a broad debate, especially about the moment of
their beginning. Within the framework of this form of folk art, Fagaras
Country with its gifted glass icon painters (who can be classified in two
currents: church painters, who painted also icons, and peasant
painters, who learnt from one another the icon painting) occupied a
prestigious place. The glass icon collection of the Fagaras Country
Museum “Valer Literat” contains pieces of the most important icon
painters who activated in the area during the 19th century and the first
half of the 20th century.

This study present the most frequent degradations suffered by the glass
icons from the museum collection, degradations which affected the
quality of the color layer, and the improper storage conditions of this
important collection of our museum.

Consideratii generale

Icoana a fost si este privita nu numai ca o imagine religioasa menita sa trezeasca
emotii, ci si ca un mod in care Dumnezeu se aratd oamenilor’.

Iconita pe sticla modesta si nepretioasa, dar stralucitoare si ademenitoare prin
cromatica sa vie, ,0 franturd din Imparétia Cereascd, oglindita intr-un ciob de sticld, prins
intr-o rama de brad’?, era la indemana chiar si a celor mai saraci dintre tarani romani,
acestia fiind principalii lor destinatari.

Ca obiect de cult icoana este o inovatie bizantina, ea nascandu-se in Orientul
apropiat. Familia Dancu sustine ca ,unele din cele mai vechi icoane parvin din Egipt si
sunt lucrate ca si portretistica egipteana mortuara, in culori cu liant de clei sau encaustica
pe bucéti de lemn. Inrudirea portretelor mortuare egiptene cu icoanele crestine consta in
redarea realista a fetelor. Caracterul bizantin nu s-a format in Egipt ci in lumea elina in
secolul al IV-lea. Denumirea provine din grecescul (eicon) care inseamné chip, portret™.

Intr-o lucrare ceva mai recentd Michael Quenot ne spune si el ca ,icoana crestind
nu este altceva decét transferarea preluarea unor tehnici mai vechi precrestine la
elementele religiei crestine”. La aceasta idee subscrie si Pompiliu Ciolacu: ,/deea aceasta
este cu atat mai justificata, cu cat se gtie ca arta crestind a aparut in locurile tainice de
intalnire ale primilor cregtini, precum catacombele™.

in prezentarea noastra o sa ne ocupam de aparitia si evolutia icoanelor pe sticla. S-
a zugravit pe sticla in toate tinuturile muntoase ale Europei Centrale: in Alsacia, Bavaria,
Elvetia, Tirol, Austria, Boemia, Moravia, Slovacia si in Muntii Tatra. in Romania s-a pictat

' Bajenaru Elena, Catalogul icoanelor pe sticla pictate de Nicolae Catavei si loan Pop din Colectia Muzeului
Téarii Fagarasului ,Valer Literat”, in ,Tara Fagarasului. Istorie, Etnografie, Antropologie”, Brasov, 2006, p. 54.
2 Dancu luliana, Dancu Dumitru, Pictura Tdrdneasca pe sticld, Bucuresti, 1975, p. 26.

% Ibidem, p. 22.

‘ Michael Quenot, Icoana fereastra spre absolut, Bucuresti, 1993, p. 11.

® Pompiliu Ciolacu, Icoana de vatra in sudul Carpatilor Orientali, Gorj, 2006, p. 18.
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cu precadere in Transilvania. Trebuie mentionat faptul ca nu este vorba de o manifestare
artistica specifica poporului roman, pictura pe sticla, ajunge aici cel mai probabil din zona
central europeana, iar noi nu am facut altceva decat ,sa le preluam gi sa le adaptam artei
noastre populare”’

Aparitia acestui mestesug a dus la dezbateri aprinse in randurile specialistilor. O
parte sustin ca pictura pe stlcla din Transilvania trebuie legata de miracolul de la Nicula, la
sfarsitul secolului al XVll-lea®. Altii afirma c& ,aceastd artd a aparut cel putin in a doua
jumatate a secolului al XVlll-lea, aducand in sprijinul acestei afirmalii caracterul unor
inscriptii de pe cele mai vechi /coane"3

luliana si Dumitru Dancu nu sunt de acord cu aceasta opinie. Potrivit lor ,,in nordul
Transilvaniei nu sunt atestate glajarii in secolul al XVli-lea, ele apar abia in secolul
urméator™. Dintre glajariile din secolul al XVlll-lea din nordul Transilvaniei amintim pe cele
din Valea lenii (la 1757, judetul Cluj), Hagsmas (1742-1783), Beliu (1783), Buteasa (1738-
1740).

La randul sau Vasile Dragut afirma ca ,icoanele pe sticla au aparut in zona Tarii
Fagaragului, la Manastirea Sdmbata de Sus, la inceputul secolului al XVlll-lea, unde exista
un centru al picturii pe lemn”®.

Indiferent de unde au aparut trebuie spus ca aceste icoane pe sticla sunt executate
in culori de apa sau de ulei si au cunoscut o raspandire deosebita in tinuturile Transilvaniei
si nordul Moldovei.

in Tara Oltului ,nu se cunosc icoane datate inainte de sfargitul secolului al XVllii-lea,
pictura pe sticld ludndu-si aici avant abia in a doua jumétate a secolului al XIX-lea®. In
pictura pe sticla din aceasta zona, au existat doua curente: ,primul al zugravilor de pictura
murald; al doilea al iconarilor tarani care au invatat mestesugul unul de la celalalt, cum a
fost cazul lui Matei Tamforea, care invata séa picteze de la Savu Moga, sau au mogtenit din
familie mestesugul vezi cazul fam. Tamas (tata, fiu, fiicd)”’ .

Un alt factor care a contribuit la aparitia acestui mestesug a fost existenta in zona a
mai multor glajarii: ,Arpasul de Sus (1541 ?), Fagéarag (1602 ’?) Porumbacu de Sus (1614
?) Arpasul de Sus (1860), Ucea de Sus (1860), Avrig (1892)"8.

Primul zugrav niculean stabilit in Fagaras, la finele secolului al XVlil-lea a fost loan
Pop Moldoveanul Acesta va parasi peste cativa ani Fagarasul si se va stabili in Scheii
Bra§ovulm . Se pare ca a avut un urmas, la Fagaras, cu numele de loan Popp11

Zugravii familiei Pop apartin primului curent, la fel si cei ai familiei Grecu. Originara
din Arpasul de Jos, familia Grecu s-a stabilit, inca din a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea, la Sasaus in judetul Sibiu.

Prima generatie de pictori din familia Grecu (loan, Nicolae si Alexandru) a fost pusa
in legatura cu tradifia post-brancoveneasca a centrelor artistice de la sud de Carpalti,
acestia instruindu-se cu ,Pantelimon Zugravul venit din [ara Romaneasca™’

' Joan Muslea, Icoanele pe sticla si xilogravurile taranilor roménilor din Transilvania, Bucuresti, 1995, p. 14.
2 Ibidemn, p. 15.

3 |.C. loanidu, G.G Radulescu, lcoana pe sticla, in ,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXV, 1942,
p. 151.

* luliana Dancu, op. cit., p. 16.

® Apud, E. Bajenaru, op. cit., p. 55.

8. Dancu, op. cit., p 69.

" E. Bajenaru, op. cit., p. 56.

1. Dancu, op. cit., p. 16.

® Ibidem, p. 69.

%], Rustoiu, E. Bajenaru, A. Dumitran, F. K. Szocz, Prin mine loan Pop zugravul, Alba lulia, 2008, p. 9.

" Ibidem, vezi problematica, p. 9-11.

2 Marius Porumb, Dictionar de picturd veche roméaneasca (sec. XIll - XVIll), Bucuresti, 1998, p. 146.
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A doua generatie de zugravi din familie a fost Gheorghe si Nicolae ai lui Nicolae
Grecu, acestia continua activitatea tatalui lor ca pictori de biserici.

Ultimul reprezentant a fost Vasile, ,in pictura acestuia elementul popular devine
predominant, iar traditia bizantind devine putin detectabild’.

Un alt pictor muralist din Fagaras, activ in prima jumatate a secolului al XIX-lea a
fost Sava, identificat de catre Valer Literat in registrele matricole cu numele de ,Budoiu
Persinaru (era original din Persani) Zugrav’. Pictura sa, desi are numeroase elemente
traditionale, este puternic influentata, in special, de modelele neoclasicizate, mai ales in
repertoriul decorativ.

Urmatorul zugrav de biserici care picteaza si icoane a fost Nicolae Catavei. ,Acesta
in deceniul al cincilea al veacului trecut a pictat la Fagéaras™. Prima mentiune a acestui
autor a fost destul de tarziu, in anul 1933, la Valer Literat, neobosit cercetator al
meleagurilor fagardsene®. Numele este specific satelor Breaza si Dragus. in pictura lui se
simte influenta curentului baroc, fapt ce se poate observa in maniera de realizare a
tonurilor de aur, a chenarelor care marginesc compozitiile. O alta trasatura definitorie a
icoanelor pictate de Catavei sunt ,inscriptiile, acestea sunt scrise cu litere chirilice, frumos
caligrafiate, uneori chiar legate cu culoare rogie sau neagra, tradand de zugrav de biserici
(este o alternantd a culorilor la datare, inscriptie si semnéaturd)”.

Pe urmatorul zugrav l-am amintit deja mai sus; este vorba de loan Pop®. O prima
semnalare a personalitatii acestuia o avem din anul 1907, cand intr-un articol din ziarul
»1ara Oltului”, preotul Nicolae Aron, din Galati, consemneaza activitatea in Fagaras, ,prin
anii 1838 / 1841 si pdna pe la 1858, a zugravului loan Popp, barbat fara carte, [care]
compunea, icoane frumoase, numai in stil bizantin, scriind pe ele numai cu litere chirilice
corect numirile lucrului mainilor sale, subscriindu-gi apoi cu fald numele sau pe icoane”’.
Cornel Irimie si Marcela Focsa ii atribuie acestuia statutul de ,al treilea mare iconar al
Fégéraguluf’a. Pictura sa, mai putin elaborata si sigura decéat cea a lui Nicolae Catavei, va
suferi influenta curentului baroc, iar in realizarea compozitilor el va respecta toate
canoanele. Arta lui Pop este o imbinare intre ,stiinta compozitionald a artei bizantine cu
darul povestitorului roméan si cu placerea unei descrieri din care nici un detaliu nu raméne
in afara™.

Al doilea curent, cel reprezentat de iconarili tarani, incepe cu zugravul Moise Tamas
si sofia sa. Acestia se stabilesc in Galati, ca si loan Pop Moldoveanul, ei venind de la
Nicula. Ajunsi aici sunt nevoili sa ,mareasca compozitile obisnuite in Nicula, Ia
compozitiile cerute in Tara Oltului, s& isi adapteze paleta la culori mult mai vii, sé se
conformeze tematicii specifice zonei”'°.

Descendentii acestei famili au fost Petru si Ana (casatorita Deji), stabiliti la
Fagaras. Contributia lor in pictura taraneasca a fost adaptarea picturii niculiene la nevoile
zonei Tarii Oltului, prin solutii originale, pe care le-au aplicat pentru umplerea spatiilor
goale.

! Cristache Panait, loana Cristache Panait, Cu privire la unele monumente din Tara Fagdrasului in lumina
relatiilor cu Tara Roméaneascé, in ,Buletinul Monumentelor Istorice”, nr. 2, 1970, p. 31.
2 valer Literat, Biserici vechi roméanesti din Tara Oltului, Cluj, 1996, p. 101.

* E. Bajenaru, op. cit., p. 56.

4 V. Literat, op. cit., p. 215.

® E. Bajenaru, op. cit., p. 59.

8 Vezi nota 10, p 324.

" Tara Fagarasului, Fagaras, an |, nr 44, 1907, p. 5.

® Cornel Irimie, Marcela Focsa, lcoane pe sticld, Bucuresti, 1968, p. 13-14.

°®D. Dancu, |. Dancu, op. cit., p. 69.

' Ibidem, p. 71.
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Unul dintre cei mai insemnati iconari a fost Savu Moga1, nascut in 1816, ,cum
insusi a insemnat pe o icoand™, in satul Giurtelecul Hododului®. Se stabileste, in 1843, in
satul Arpasu de Sus, unde a lucrat tot restul vietii®.

Elena Constante caracteriza arta lui Savu Moga astfel: ,desen fin, precis, stie sa
contugeze o linie, o silueta, modeleaza capetele, un lucru foarte greu la icoanele pe
sticla™.

Cornel Irimie si Marcela Focsa apreciaza in felul urmator arta lui Moga: ,poate
lipsita de o anumita caldura si spontaneitate, dar cu o compozitie ampla, interesanta, este
vizibila renuntarea la preocupdrile decorative in favoarea elementelor de naratie pe care le
contine tema. Eleganta si siguranfta desenului, varietatea coloritului si folosirea
degradeului fac din opera acestui mare artist popular o realizare dintre cele mai izbutite™®.

Matei Tamforea (1836-1906), ,cea mai interesantd personalitate din randurile
iconarilor Tarii Oltului”’, s-a nascut la Cartisoara - Oprea, in anul 1836, ca fiu al taranului
iobag loan Purcariu, pe mosia contelui Olive Teleky. Dupa unii autori ar fi fost ,prieten si
elev al lui Savu Moga™ sau ,elev al lui Moga, el se dezvoltd pe un drum propriu™. Aliji
considera ca nu exista indicii care sa evidentieze acest lucru. ,,S-ar putea ca Matei sa fie
invatat mestesugul picturii de la tatal, intrucat nimic nu arata ca ar fi fost ucenic al lui Savu
Moga™'®. ,Talent multiplu, Tamforea se manifestd in special in interpretarea temelor
ample, unde isi afirma din plin stiinta compunerii si arta culorii. Isi compune temele cu
fantezie folosind personaje numeroase” .

in concluzie putem spune ca cele doud curente de picturd aparute in Tara
Fagarasului se diferentiaza la nivel artistic, tematic si iconografic.

Colectia de icoane a Muzeului Tarii Fagarasului ,,Valer Literat”

Colectia muzeului cuprinde 407 icoane, dintre acestea ,,392 sunt icoane pe sticla,
13 sunt icoane pe lemn gi 1 pe tabla”". Prima informatie despre icoane ce intra in colectia
muzeului, o avem din 1932 cand profesorul Valer Literat, in calitate de presedinte al
ASTRA Fagaras ,se va ocupa de proiectului privind infiintarea Muzeului Etnografic al Tarii
Oltului”®, donand ,doud icoane si un Liturghier**.

Cea mai mare parte a pieselor din colectie apartin centrelor din Scheii Brasovului
(152 piese) si Tarii Oltului (aici am identificat si o parte din autori): Tara Oltului 8 piese;
Petru Tamas (tatal) 22 piese; Petru Tamas (fiul) 40 piese; Ana Deji 58 piese; Nicolae
Catavei 17 piese; Fratii Grecu 9 piese; loan Pop 8 piese; Matei loan Purcariu, zis
Tamforea, 8 piese; Savu Moga 1 piesa. Alte centre sunt reprezentate astfel: Nicula 10
piese; Gherla 2 piese; Boemia 2 piese; Laz 1 piesa (llie Poienaru), iar 60 nu au fost inca
identificate.

Tematica abordata de acesti zugravi este diversa, de la teme rare, insolite, la teme
des intalnite. in general, subiectele sunt inspirate din viata Maici Domnului sau din ciclul
cristologic.

1. Muslea, op. cit., p. 22.

2D. Dancu, |. Dancu, op. cit., p. 74.

3. Dragut, Un mare megter iconar, Savu Moga, in ,Arta Plastica”, 1967, nr. 8, p. 60.

“ C. Irimie, M. Focsa, op. cit., p. 12.

® Lena Constante, lconarul Savu Moga, in ,Boabe de Grau”, Ill, 1932, p. 586-588.

® C. Irimie, M. Focsa, op. cit., p. 13.

" D. Dancu, I. Dancu, op. cit., p. 80.

8 1. Muslea, op. cit., p. 22.

® C. Irimie, M. Focsa, op. cit., p. 13.

'®D. Dancuy, I. Dancu, op. cit., p. 80.

" C. Irimie, M. Focsa, op. cit., p.13.

' Registrul matricol al colectiei de ,Icoane pe sticla” al Muzeului Tarii Fagarasului ,Valer Literat”.
'® Gh. Faraon, Valer Literat. Parintele Muzeului Fagaragsean, in ,Tara Barsei”, Brasov

' Arhiva Muzeului Tarii Fagarasului ,Valer Literat”, Fondul ASTRA, Doc Il, nr. 522, 30 august 1932.
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Dintre temele insolite amintim: ,Oglinda omului celui din 1auntru” (1863) de loan Pop
(unicat) si ,Sfanta troitd intr-un singur trup” (1864) de Nicolae Catavei. intre temele rare
sunt; ,Plangerea lui lisus” (1884) de Petru Tamas (fiul); ,Emanuel in Potir’; ,Taierea
capului Sfantului loan Botezatorul”.

Mai apar scene din viata lui lisus: lisus cu vita de vie; lisus invatator. Scene din
viata Maici Domnului: Maica Domnului Imparatita; Maica domnului jalnicid. Scene din
galeria sfintilor: Sfantul Gheorghe; Sfantul Nicolae; Sfantul llie; Sfantul Haralambie.

Am trecut, astfel, in revista colectia de icoane a Muzeului Tarii Fagarasului ,Valer
Literat”.

Degradari specifice icoanelor pe sticla

Icoanele pe sticla sunt obiecte compozite, alcatuite dintr-o multitudine de materiale:
sticla, pigmenti, lianti, foitd metalica, lemn, uneori hartie sau metal, cu proprietati diferite,
expuse la degradari diferite.

Studiul pieselor din colectia Muzeului Tarii Fagarasului ,Valer Literat” ne prilejuieste
constatarea ca cele mai frecvente degradari ale icoanelor pe sticla sunt cele care
afecteaza calitatea stratului de culoare: murdaria superficiala si aderenta (majoritatea
pieselor), uzura datorata frecarii exercitate de capacul de lemn (12 piese), modificari
cromatice datorate luminii (1 piesa), oxidarea foitei metalice (1 piesa), desprinderile, de la
cele incipiente (oarbe) pana la cele cu margini libere (majoritatea pieselor), lacune de
culoare.

O alta categorie de degradari care ne intereseaza este legata de suportul de sticla.
Uneori sticla de manufactura (glaja), de grosime si consistentd inegald, se curbeaza,
alteori, datorita inramarii prea rigide sau ca urmare a accidentelor, se sparge (45 piese),
pierzandu-se fragmente importante (19 piese). Rama si capacul de lemn se fragilizeaza
odata cu trecerea timpului, dar si din cauza conditiilor improprii de pastrare sau a atacurilor
biologice (majoritatea pieselor au fost atacate de carii). Unele prezinta chiar pierderi ale
unor elemente componente: coliari, baghete, planse (25 piese).

Toate aceste degradari sunt evolutive, se petrec intr-o anume succesiune, se
intersecteaza sau se determina reciproc. Urmarind cauzele care le produc, observam ca
primordiale sunt asa-numitele cauze endogene, cum ar fi perisabilitatea materialelor,
tehnica de confectionare ca si imbatranirea naturalda a materialelor. O importanta
deosebita o au si cauzele exogene, cum ar fi factorii de degradare naturala: fizici (valori
extreme si variati bruste ale umiditatii relative, UR, si temperaturii, T, lumina si radiatiile,
UV), chimici (reactii chimice intre compusii chimici ai obiectului), biologici (atacul
microorganismelor, ciupercilor, insectelor, rozatoarelor etc.), calamitati naturale (inundatii,
cutremure). Tot din categoria cauzelor exogene face parte si factorul uman: manipulari
inadecvate, accidente, socuri provocate, vandalism, uzura functionala si mai ales
interventii necorespunzatoare (,reparati” si restaurari defectuoase).

Conditii si modul se depozitare

Valoarea artistica a colectiei de Icoane pe sticla, impune asigurarea unor conditii de
pastrare si microclimat optime, absolut necesare unui patrimoniu valoros, pentru a
impiedica declansarea unor procese de degradare la aceste piese.

Factorii de macro sau microclimat au o importanta majora in conservarea bunurilor
de patrimoniu. Actiunea lor, in cazul in care nu sunt controlati, duc la modificari ale starii
de conservare a bunurilor culturale. Aceste modificari, la nivelul obiectelor, sunt de cele
mai multe ori ireversibile. Din acest motiv, mentinerea constantda a parametrilor
microclimatici la valoare cat mai apropiata de cea optima, este principala noastra grija.

Cladirea in care se afla in prezent muzeul si depozitul este amplasata in centrul
orasului Fagaras, intr-o zona cu circulatie rutiera, cu un grad mare de poluare de tip urban.
Acest fapt este de natura sa genereze existenia in atmosfera a unor cantitati de dioxid de
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sulf, de carbon, de azot, gudroane, poluanti nocivi care introduc procese chimice
complexe ce afecteaza starea de conservare a bunurilor culturale, mai ales a celor de
naturd organica. Cladirea, construita in secolul al XlV-lea, este sanatoasa, zidurile
expozitiei au peste 1 m grosime, iar ale depozitului 30-40 cm.

Microclimatul incaperii nu este chiar cel optim: datorita lipsei caldurii, in sezonul
rece, umiditatea este destul de ridicata. larna UR este destul de ridicata 70%, iar
temperatura 2-3°C. Vara situatia se schimba in bine: UR este cuprinsa intre 50-65%, iar
temperatura 18°-20°C.

Depozitul este salubru si igienic. Instalafia electrica este verificata periodic pentru
eliminarea riscului unui incendiu. Din pacate nu avem un sistem de incalzire, deci nu
existd riscul producerii unui incendiu din aceasta sursa. Pentru asigurarea securitafii
colectiilor, din punct de vedere al normelor P.S.1., depozite sunt prevazute cu extinctoare
tip P3, cu CO,, si pulbere, dar si senzor pentru fum. Securitatea colectiilor este asigurata
printr-un sistem modern de alarma de tip CRAW, cu senzori de migcare, fum si geam
spart, grilaj la ferestre, paza permanenta. Politia comunitara are un post permanent aici.

Colectia de icoane pe sticla este atasata depozitului central. Acesta se afla in aripa
de nord a cetatii, la nivelul |l. Accesul se face printr-o usa in peretele nordic al cladirii.

incaperea, luminata de becuri incandescente, este pavatad cu caramida, curatenia
realizandu-se usor; zugraveala este cu huma.

Pentru ca depozitul este situat pe latura de nord, iar ferestrele sunt foarte mici nu a
fost nevoie sa fie obturate, ele sunt prevazute cu plase pentru a impiedica patrunderea
insectelor si impreuna cu usa asigura ventilatia naturala a camerei.

Aparatul de Iinregistrare a parametrilor microclimatici este reprezentat de
termohigrometru amplasat in depozitul central. In ultimul an am achizitionat un
dezumidificator, de tip Olimpia Splendid SeccoUltra, pentru camere de 140 mp cu care am
reusit sa {inem sub control umiditatea pentru perioada de vara.

Icoanele sunt asezate in dulapuri tip rastel, fiecare icoana in spatiul sau. Acestea
sunt asezate pe mijlocul depozitului, iar unul dintre ele pe latura din stanga. Politele sunt
din lemn uscat si tratat; nu este pericol de contaminare. Mare parte din icoane au pe latura
de jos o invelitoare din material textil, ,molton”, pentru a le proteja de socuri mecanice in
momentul in care sunt scoase de pe raft. Sub fiecare este notat numarul de inventar,
pentru a putea fi mai usor de identificat.

Acestea au fost masurile pe care le-am luat din punct de vedere al conservarii,
pentru protejarea acestei valoroase colectii de icoane pe sticla.
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