CENTRUL DE PICTURA PE STICLA
_ SCHEII BRASOVULUI ILUSTRAT
IN COLECTIA MUZEULUI ASTRA, SIBIU

Olimpia COMAN-SIPEANU

The ASTRA Museum Sibiu holds a valuable collection of glass painted icons
which encompasses over 2000 works that come from all reverse glass painting
centres and covers a period of more than two centuries. The Scheii Brasovului
centre is among the best featured ones within the collection. The research that
we conducted together with the restoration of the glass icons allowed us
gathering complex information - of historical, iconographical, stylistical,
graphological, but mostly of technical nature - which establishes a solid basis
Jor the dating, attribution and centre-repartition of the collection icons. Within
this context, we succeeded in identifying a significant number of icons created by
the glass icon painters from Scheii Brasovului. Even though they are not signed,
the icons created there distinghuish themselves through special stylistical
Jeatures, which pointedly detach them from products belonging to different
centres. Through their artistical qualities, as well as through their originality,
they happily complement the landscape of Transylvanian reverse glass painting.
The present paper attempts to especially highlight the preferred themes and the
specific means of expression of the icon painters from Scheii Brasovului, thus
contributing to the creation of a complex image regarding one of the main
reverse glass painting centres in Transylvania.

Introducere

Muzeul ASTRA din Sibiu detine o valoroasi colectie de icoane pe sticla, care
reuneste peste 2.000 de lucrari ce provin din toate centrele de pictura pe sticld si
acoperid o perioada de peste doua secole. Centrul Scheii Brasovului este unul dintre
cele mai bine reprezentate in cadrul colectiei.

Cercetarea pe care am intreprins-o in paralel cu restaurarea icoanelor pe sticla
ne-a permis acumularea unor informatii complexe - de ordin istoric, iconografic,
stilistic, grafologic, si mai ales tehnic - ce constituie o bazi solidd pentru datarea,
atribuirea si repartizarea pe centre a icoanelor din colectie. In acest context, am reusit
sd identificim un important numar de icoane pe sticld realizate de iconarii din Scheii
Brasovului. Chiar daca nu sunt semnate, icoanele create aici se remarcd prin trasaturi
stilistice aparte, care le detaseaza net de productiile apartindnd altor centre. Prin
calitatile artistice, ca si prin originalitatea lor, acestea completeazi in mod fericit
tabloul picturii transilvanene pe sticla.

Prezenta lucrare incearcid sd evidentieze in special temele predilecte si
modalitatile specifice de exprimare ale iconarilor de la Nicula, contribuind astfel la
realizarea unei imagini cit mai complexe asupra unuia dintre principalele centre de
pictura pe sticla din Transilvania.
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Centrul de picturi Scheii Brasovului — istoric, evolutie

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui de al XIX-lea, cind
mestesugul iconarilor de la Nicula a ajuns la supraproductie, ca urmare a
confectionarii ,,casnic-industriale in serie”', multi iconari de la Nicula au inceput sa-gi
comercializeze icoanele dincolo de granitele satului sau chiar s migreze in scopul de
a evita concurenta consitenilor. Ei se vor stabili, cu predilectie, in sudul Transilvaniei,
unde vor lua nastere noi centre de picturd pe sticld, primul fiind cel din Scheii
Bragovului, iar mai tirziu, cele din satele din jurul Fagirasului, Sibiului sau Albei
[ulia.

Straveche asezare romdneascd, actualmente cartier al Brasovului’, Scheii
Brasovului devin, incepand cu a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, un important
centru de pictura, atat pe lemn cét si pe sticld. In secolul al XIX-lea activitatea acestui
centru va cunoaste o deosebitd inflorire pe linia traditiei brdncovenesti gratie
stranselor legaturi pe care Bragovul le mentine cu provinciile romanesti de dincolo de
munti®’. Circulatia mesterilor si a icoanelor lor, a xilogravurilor si a tipariturilor
religioase ilustrate cu gravuri, a avut o influentd majord asupra productiei iconarilor
pe sticla stabilifi aici, contribuind la perfectionarea mestesugului4.

Pentru a se integra noului mediu artistic din Scheii Brasovului, iconarii veniti
din Nicula vor fi nevoi{i sd-si adapteze productiile la cerinfele acestuia. Ei vor picta
icoane mai colorate, mai bogat decorate i mai mari, avind in vedere gustul pentru
culoare si podoabd al localnicilor, ca si incdperile mai spatioase ale caselor din
regiune”.

Pictura pe sticld din $chei va cunoaste in a doua parte a secolului al XIX-lea
perioada sa de maxima dezvoltare. Ca si la Nicula, mulfi iconari se vor grupa in mici
ateliecre unde vor practica productia in serie, fapt ce se va repercuta insa asupra
calitatii icoanelor, caracterizate prin executie neglijentd, desen schematic si un colorit
exacerbat, lipsit de rafinament. Aceste trasdturi se vor accentua spre inceputul
secolului al XX-lea, perioadd din care dateazd icoane supradimensionate, cu
compozitii aglomerate cu multe personaje §i suprasaturate de elemente decorative. Se
naste astfel un nou tip de icoand, specificd acestui centru, cu aspect de vitraliu, in care
petele de culoare, arbitrar juxtapuse, sunt delimitate prin linii negre, groase, egale ca
grosime, asemanatoare armaturii de plumb a vitraliilor. Perspectiva cromatica a
icoanelor de la Nicula este Tnlocuita de ,,imaginea caleidoscopicd” produsi de tonurile
de egala luminozitate si intensitate®. Folosirea cu predilectie a contrastului culorilor
complementare i a acordului dintre culorile primare - rosu, galben si albastru -, duce
la o violenta a cromatismului nemaiintalnita in pictura altor centre.

' Sedler, Irmgard, Tataru, Marius Joachim, Fabritius, Ruth, Zerbrechliche Heiligenwelten - Rumdnische
Hinterglas-lkonen, Komwestheim, 2004, p. 15.

* Cartier romanesc al Bragovului, Scheii au adapostit obiective de importanta majora pentru cultura si
spiritualitatea neamului, printre acestea numéirandu-se biserica Sfantul Nicolae (secolele XIV-XV),
precum si cea mai veche scoald romaneasca datand din secolul al XV-lea. (Porumb, Marius, Un veac
de picturd romdneasca din Transilvania, secolul XVIII, Bucuresti, Editura Meridiane, 2003, pp. 33-
39.).

3 Ibidem.

4 Dancu, [uliana, Dancu, Dumitru, Pictura {drdneasca pe sticla, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975, p.
65.

* Ibidem.

S Ibidem, p. 66.
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Din punct de vedere tehnic, pictura iconarilor din $cheii Brasovului, ca de
altfel si cea a mesterilor din alte centre, va cunoaste o ,,modernizare” in sensul
adoptdrii de catre acestia a unor materiale in pas cu vremea. Dacd pentru primele
icoane zugravii din Schei foloseau glaja produsa in manufactura de la Rasnov, treptat
ei o vor inlocui cu sticla de provenien{d industriald, in timp ce pictura in tempera o
vor pirasi in favoarea celei in ulei. Despre folosirea uleiului ca liant al straturilor
picturale 1n icoanele pe sticld de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima jumatate
a celui de al XX-lea, relateaza lon Muslea. Potrivit datelor culese de acesta, iconarii
din Schei frecau culorile (vapseli) numai cu wlei (,,firniss”), iar ca s se usuce mai
repede, puneau in ele putind terebenting si acetat de plumb (,.blaitucar”)’. Informatii
similare privitoare la tehnica iconarilor din Scheii Brasovului oferd si Cornel Irimie
care afirma cd, 1n afara de prepararea culorii negre prin frecare cu clei si cu spirt de
rachiu, la care se adduga, de obicei, si putin gdlbenus de ou, celelalte culori se frecau
numai cu u/ei, iar pentru a se usca mai repede se adauga pufind ferebentindg $i acetat
de plumb’.

Chiar daca aceste schimbiri vor aduce picturii un céstig din punctul de vedere
al durabilititii, ele se vor reflecta in mod negativ asupra calitatii artistice a icoanelor
ce 1si pierd din strélucirea glajei si transparenta culorilor.

In ceea ce priveste ramele icoanclor, acestea sunt late de 5-6 cm, cu suprafata
plana sau profilata, baituite simplu sau ornamentate cu pieptenul, in intentia de a imita
furnirul mobilierului Biedermeier la moda in secolul al XIX-lea’.

Fiind nesemnate si nedatate*, icoanele realizate in zona nu au putut fi atribuite
niciunuia dintre iconarii care au activat aici: loan Popp, cunoscut ca sculptor si
pictor, Ioan Trambitas, talentat pictor de icoane pe lemn si pe sticld, Adolf
Zajonczik (Zainchi), numit si Dolfi, a cédrui fiicd, Elena, casitoritd Faur (1875-
1928), ii continud mestesugul, sau niculeanul Ghimba, al cdrui fiu, Ghimbaseanu
Iconaru, urmat de nepoata sa Elena, casatoritd Tabara, vor picta si ei.

Produse in numir tot mai mare, icoanele zugravilor din Schei vor trece, cu
timpul, dincolo de granitele Bragsovului, fiind colportate pe Valea Oltului pana in jurul
Sibiului, in sate ca Poiana sau Jina. In Valea Sebesului nu au patruns deoarece acolo
existau centre cu o productie bogatd precum Lancrimul sau Lazul, care dominau
piata, detindnd un adevarat monopol in comertul cu icoane. La rdspandirea icoanelor
pe sticla pe o arie atit de intinsd au contribuit {aranii din Viddeni si Tantari (judetul
Bragsov), vénzitori ambulanti, care cumpdrau icoanele zugravilor scheieni, le
transportau si le vindeau in alte sate, facdndu-si din acest comerf un mijloc de
céstigare a traiului zilnic.

! Muslea, lon, Pictura pe sticld la romdnii din Scheii Brasovului, in ,Tara Bérsei”, nr. 1, Brasov,
Tipografia ,,Unirea”, 1929, extras, p. 6.

? Irimie, Cornel, Mestesugul si arta iconarilor din Scheii Brasovului, in ,Astra”, nr. 10, Brasov, 1967,
extras, p. 5.

3 Dancu, luliana, Dancu, Dumitru, op.cit., p. 67.

* Cu céteva exceptii, dintre care amintim icoana Maica Domnului cu Pruncul semnatd de lonitd
zugravu ot Brasov in 1780 (Dancu, luliana, Dancu, Dumitru, op.cit., p. 65) si cea semnata de Toma
Pascu in 1867 (Irimie, Comel, Rusdea, Hedwiga, Catalogul expozitiei Hinterglasmalerei und
Holzschnitte in der rumdnichen Volkskunst, fig. nr. 44).
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Icoane pe sticlid de Scheii Brasovului in colectia Muzeului ASTRA

O incursiune in repertoriul tematic al icoanelor din colectia Muzeului ASTRA,
localizate de noi in centrul Schei, evidentiazd o mare diversitate, relevand totodata
preferintele iconarilor pentru anumite teme. Una dintre acestea este reprezentarea
Maicii Domnului, pe care iconarii scheieni au zugravit-o fie ca /mpdrdtifd, ipostaza in
care nu au pregetat si o picteze cu salba si cercei, ori sd-i elogieze maternitatea in
icoane precum Maica Domnului aldptandu-si Pruncul, fie ca Maica Indureratd.

Indrumdtoare si Impadrdtiia, Maria este reprezentatd bust, invesmantati in
maforion rosu, findndu-1 pe braful drept pe lisus Copil si aratind cu mana stinga spre
Acesta (nr. inv. 2765), (fig. 1). In cateva icoane, dintre care am ales icoana cu »r. inv.
2782, (fig. 2), Maica Domnului poartd la git o salbd de galbeni, element specific
portului femeiesc din zonele invecinate Tarii Barsei — Muscel si Arges. Prezenta
relativ rard a acestui element decorativ si folcloric transforma acest tip de reprezentare
intr-una din productiile originale ale centrului de picturd din Scheii Brasovului. Daca
prin pozifionarea personajelor aceastd icoand se incadreazd in tipul iconografic
Hodighitria (Indrumdtoarea), in care Mama atrage atentia asupra Pruncului spre care
aratd cu maéna, detaliile scenei subliniazad céd, de fapt, Maria este cea preamadriti,
intrucdt Pruncul o binecuvinteazd, conducdtorii cetelor ingeresti o preasldvesc
incoronand-o, iar detaliul salbei o innobileazi, accentudnd sentimentul de venerare a
acesteia.

Uneori, precum 1in icoana nr. inv. 2799, (fig. 3), Maica Domnului este
reprezentatd tronind, cu lisus Prunc pe genunchi, incadratd asemenea unei regine, de
catre apostoli si ingeri. Spafiul compozitional al icoanei este ocupat aproape in
intregime de numeroasele personaje, iar din punct de vedere cromatic scena este
dominatd de acordul culorilor de bazd - rosu, galben si albastru si de contrastul
complementar rosu-verde si albastru-oranj.

Colectia Muzeului ASTRA detine citeva icoane extrem de valoroase, care o
reprezintd pe Maica Domnului in cel mai duios moment al maternittii. Cea mai
frumoasa dintre aceste compozitii este icoana Maica Domnului aldptdnd (nr. inv.
2812), (fig. 4), care reda figura monumentald a Fecioarei invesmantata in tunicad alba
cu falduri albastre in partea de jos si rosie cu tighel auriu la git si méneci, maforion
rosu cu tighel si ciucuri aurii pe umdr. Capul sdu incoronat este inconjurat de o
aureola aurie cu contur gros rosu, decoratd cu raze realizate cu zig-zag negru. lisus
este imbricat in straie multicolore: albastru, galben, verde, alb, cu pliuri marunte, usor
agitate. De o parte si de alta a Sfintei Fecioare sunt reprezentafi in picioare, pe
aglomerari de nori albi umbriti cu gri, Arhanghelii Mihail §i Gavriil, invesmantati in
hiton gri-roz si mantie rosie sustinand cu o méand coroana, iar cu cealalta {indnd cate
un glob cruciger rosu. Fondul icoanei este albastru cu rozete albe si rosii in partea
superioari si verde cu gratar de linii negre in partea inferioara. Scena este incadrati pe
doua laturi de un chenar dublu, bazat pe alternanta cromaticd rosu - verde a unor
motive geometrice (triunghiuri i semicercuri). Ilustratd doar de iconarii din Tara
Bérsei, Maica Domnului aldptand constituie o tema originald a iconografiei pe sticla.

Spre deosebire de aceastad temd rard, o icoand frecvent pictatd de iconarii din
Schei este Maica Domnului Indureratd, care reda chipul coplesit de durere al mamei
ce-si plange Fiul rastignit pe cruce. Icoanele nr. inv. 2790, (fig. 5) si nr. inv. 2780,
(fig. 6), o redau pe Maria cu capul plecat si mainile impreunate in rugiciune,
invesmantatd in maforion negru, iar aldturi, pe lisus {intuit pe cruce. Personajele se
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profileazd pe un fundal reprezentidnd ziduri si turle de biserici. Compozitia este
imbogatita cu flori de diferite forme si culori, care, distribuite pe captuseala
maforionului sau in fundal, contrabalanseaza tragismul negrului, si implicit al scenei.
Gratia, eleganta si expresivitatea chipului Mariei inscriu acest tip de icoana printre
productiile cele mai valoroase si originale ale centrului Scheii Brasovului.

Alaturi de icoanele Maicii Domnului, in productia iconarilor din Schei, un loc
important il ocupd reprezentarile lui lisus Hristos, redat frecvent in ipostaza lisus vita
de vie. Simbolizand misterul Euharistiei, dupa cuvintele rostite de lisus la Cina cea de
taind: ,, Befi dintru acesta tofi, c¢d acesta este sdangele meu, care pentru mulfi se varsd
spre lertarea pdcatelor”, tema constd in reprezentarea lui lisus care stoarce, cu
amandoud mainile, un ciorchine legat de vrejul plin de frunze si struguri ce a crescut
din coasta Lui impunsa de lance, iar sucul picura in potir. Spre deosebire de icoanele
de la Nicula in care MAntuitorul std in picioare pe lespedea mormantului Sau, in
Scheii Bragsovului si Fagaras, acesta este agezat pe o lavitd sau pe o lada de zestre
bogat ornamentatd. Motivul Vifei de vie se numara, aldturi de Cruce, Miel sau Bunul
Pastor, printre cele mai importante simboluri crestine. Ea reprezinta pe lisus si pe
crestini: Fu sunt vita, voi sunteti mldditele.

Icoana nr. inv. 2805, (fig. 7), il reda pe lisus drapat cu o esarfa rosie, infisurata
in jurul soldurilor, sezand pe o lada de zestre. Capul Sau aureolat este intors spre rana
din care creste o coardd de vifd petrecutd dupa bratul vertical al crucii Rdastignirii
amplasate in spatele sdu. Mantuitorul stoarce in potirul suferintei si al mantuirii unul
din ciorchinii rosii uriagi ai vifei ce ocupd aproape tot registrul superior al
compozitiei, profilandu-se pe fundalul albastru. Lada de zestre, masiva, este decorata
cu romburi, semicercuri albe si linii oblice. De o parte si de alta a lazii, spatiul este
ornamentat in maniera specificd centrului Scheii Brasovului, cu o alternantd de benzi
orizontale, hasurate cu linii albe §i negre, respectiv rosii. Scena se remarca printr-un
pronuntat caracter decorativ ce rezultd din importanta acordatd ornamentului in raport
cu personajul, astfel ca lisus, dominat parca de motivul stilizat al vitei de vie pare un
prizonier al acestuia.

Spre deosebire de icoanele cu tema [lisus vita de vie care abunda in productia
iconarilor din Schei, alte ipostaze ale Mantuitorului, precum lisus Pantocrator (nr.
inv. 228), (fig. 8) si, mai ales, lisus Emanuel in potir - o altd ilustrare simbolica a
sacrificiului divin, sunt foarte rare.

Icoana cu nr. inv. 2560, (fig. 9), il reda pe lisus in potirul suferintei,
binecuvantand cu amandoua mainile. in cele patru colfuri ale icoanei, reprezentati in
medalioane rotunde, apar Sfdntul lacov, fratele Domnului, Vasile cel Mare, loan
Zlataust (Gurd de Aur) si Grigorie Dialogul — autorii liturghiilor. Presupunem ci
pentru aceastd icoand zugravul a folosit ca model o icoana din Tara Oltului, probabil
una din icoanele pictate de frafii Grecu sau de loan Pop, un argument in acest sens
fiind chenarul auriu cu margine interioara trilobata, specific pictorilor fagaraseni, pe
care insd nu a reusit si-1 redea cu aceeasi finete si precizie. In schimb, el a reusit sa
»aclimatizeze” motivul la stilul local, prin maniera de tratare a vesmintelor decorate
cu linii albe, prin cromatica vie si, mai ales, prin introducerea chenarului exterior cu
motive florale stilizate, specific Scheiului.

Tema Bunei Vestiri i-a preocupat, de asemenea, pe iconarii din Schei. Vizita
ingerului vestitor al Nagsterii Mdantuitorului este prezentd in mai multe icoane, printre
care si cea cu sr. inv. 9, (fig. 10) sau in icoana cu mai multe scene, in care scena
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Bunei Vestiri, plasata intr-o casetd centrald, este Incadratd de casete mai mici cu scene
sau personaje sfinte: Maica Domnului, Sfanta Treime, Sfantul loan, Sféntul Petru,
Stintii Trei lerarhi, Sfintii Constantin §i Elena si Sfantul Dimitrie (nr. inv. 50), (fig.
11).

Scena Nasterii lui lisus o regasim in Schei intr-o variantd mult mai complexa
decét la Nicula. Alaturi de Pruncul lisus culcat in iesle si Maria si losif ingenuncheati,
apar ingerii si cei trei magi. in ciuda detaliilor care le diferentiaza, icoanele Nasterii
respectd aceeasi schema compozitionala. O piesd tipicd pentru aceastd tema este
icoana nr. inv. 2813, (fig. 12), in care Pruncul lisus, aflat in iesle, constituie centrul de
interes al compozitiei, celelalte personaje fiind grupate in jurul Sdu: Maria, losif si doi
ingeri. in registrul superior sunt zugraviti cei trei magi si un inger. Simplitatea cerului
albastru este compensatd in registrul inferior de campul verde, decorat cu linii curbe
sau ondulate, albe, rosii si negre. In prim plan este reprezentati o turmia de oi albe,
incadrata de doi ciobani cu cojoace rosii §i caciuli galbene, care cantd din fluier.
Prezenta celor doi pastori cantind din fluier ldngd turma de oi este un aspect
caracteristic reprezentarii Nasterii in icoanele scheiene.

Botezul lui lisus este o temd des intalnitd in icoanele din Scheii Bragovului.
Desi respectd aceeasi schemd compozitionald, reprezentdrile Botezului prezintd
deosebiri ce tin de cromaticd sau ornamentica. Cerul, uneori verde, este impodobit cu
mici rozete punctiforme (nr. inv. 2768), (fig. 13), alteori este albastru instelat (nr. inv.
12), (fig. 14), in timp ce malurile si apa lordanului sunt redate conventional prin
suprapunerea unor benzi colorate si decorate mereu altfel.

Cina cea de Taina apare relativ frecvent in icoanele scheiene sub forma unei
compozitii construite simetric, in care lisus §i cei 12 apostoli stau in jurul unei mese in
forma de semicerc (nr. inv.2792), (fig. 15). Pe umarul Mantuitorului isi reazema capul
Apostolul loan. in partea dreapti a mesei, in prim plan, apare Iuda, identificat prin
lipsa aureolei si gestul mainii intinse spre masa, cat si prin punga cu galbeni, pret al
tradarii, pe care o {ine pe genunchi. in fundal se contureazi un ansamblu arhitectural
evocand ziduri cu ferestre, acoperisuri §i o intrare cu arcada in partea centrald, prin
care, incadrat de draperii rosii, se vede un candelabru auriu. Linia nemodulata a
desenului, tratarea sumard a anatomiei personajelor si a faldurilor vesmintelor,
cromatica axatd pe tonuri pure aflate in contrast complementar, cald-rece si inchis-
deschis, ca ¢i rama imitdnd prin baituire fibra lemnului, sunt elemente specifice
icoanelor pe sticld din Scheii Brasovului. Icoana se remarcd prin ineditul si
pretiozitatea motivului crengutelor inflorite de pe fondul verde al fetei de masa,
amintind de unele reprezentari ale pomului vietii.

O tema careia mesterii brasoveni i-au acordat o atentie speciald este
Rastignirea lui lisus. Prezentd in icoana cu sr. inv. 2798, (fig. 16), scena il reda pe
lisus pe cruce, plans de Maria si Apostolul loan. Maria duce méana spre obraz, gestul
sdu exprimind durerea stapanitd, in timp ce Sfantul loan tine o ménd la piept. La
picioarele crucii apare craniul lui Adam, iar deasupra acesteia sunt figurafi doi
heruvimi si cei doi astri, Soarele si Luna, care asista la tragicul eveniment. in toate
reprezentdrile Rdstignirii intdlnite in Scheii Brasovului remarcam gama cromatica vie
si luminoasa, in total dezacord cu semnificatia tragici a scenei, element ce constituie
o trasdtura esenfiald a icoanelor realizate in acest centru.

Tema Pldngerii sau Prohodul lui lisus se regaseste foarte frecvent in icoanele
scheiene. Remarcam atat compozitii simple, cu putine personaje, in care lisus ¢
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vegheat de Maria, doud femei mironosite si doi sfinti (nr. inv. 2800), (fig. 17), céat si
compozitii mai complexe, in care langa lisus intins pe giulgiu stau Maria, femeile
mironosife, ingerii care asistd si cei care sustin giulgiul, heruvimii §i serafimii, iar
deasupra tuturor binecuvanteaza Dumnezeu Tatal (nr. inv. 98), (fig. 18). In cazul
acestei icoane, complexitatea compozifiei nu rezultd numai din numarul mare al
personajelor care participd la scend, ci si din bogatia elementelor decorative: flori,
ciorchini, stele, benzi cu decor de funie rdsucitd precum gi motive geometrice.

Prin comparatie cu icoanele inspirate din viata Maicii Domnului si a lui lisus
Hristos, reprezentirile sfintilor ocupd un loc mult mai de seamad in tematica
iconografica a centrului Scheii Brasovului. in icoana cu nr. inv. 2818, (fig. 19), Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavriil sunt redati intr-o compozitie simpla, bazata pe simetrie.
Desenate stangaci, cele doud personaje se profileaza pe un fond cu cateva sugestii de
arhitectura, flori sau draperii.

Frecvent reprezentati in icoanele pe sticld din Scheii Brasovului, Cei Trei
Sfinti lerarhi, Sfantul Vasile cel Mare, Sfantul loan Gurda de Aur (Zlataust) si Sfantul
Grigore de Nazianz (Bogoslovul) sunt redati in picioare, binecuvdntind cu mana
dreaptd si tindnd cate o Evanghelie inchisd in mana stanga (nr. inv. 2793), (fig. 20).
Sfantul Vasile are fizionomie de om in vérstd, cu fata suptd, cu parul alb si barba
lunga. Sfantul loan are infé{isarea unui barbat matur, cu fata plina, cu parul castaniu si
barba lungi, iar Sfintul Grigore are par castaniu si barba scurtd. Fetele lor sunt roz, cu
ochi mari, negri §i pleoape umbrite cu gri. Cei trei sfin{i poartd vesminte arhieresti.
Plasat central, Sfintul loan poarta stihar albastru cu falduri subliniate prin pliuri albe,
manecufe rosii, nebedemitd rosie, felon rosu si omofor verde cu flori rosii. Sfintii
Vasile si Grigore sunt imbricati identic: stihar galben, manecute rosii, felon rosu,
omofor gri-roz cu cruci negre. Tofi trei poartd pe cap mitre arhieresti rosii cu decor
din foifd ca si nimburile. Masive, cele trei personaje ocupd aproape in intregime
spatiul icoanei, capetele lor profilindu-se pe un fond verde tapetat cu flori mici
punctiforme rosii si albe.

Pe Sfdntul Nicolae il intdlnim imbracat in oddjdii arhieresti, reprezentat bust,
tindnd Evanghelia in ména stingd si binecuvantdnd cu dreapta, stind pe un tron,
insotit de beneficiarii minunilor sale, tatil si cele trei fete sarace, iar in plan celest, de
lisus cu Evanghelia si Maica Domnului cu omoforul (nr. inv. 2795), (fig. 21). O
reprezentare aparte prin ineditul asocierii personajelor este cea in care Sfdntul Nicolae
este incadrat de Maica Domnului si de Sfantul Gheorghe (nr. inv. 1456), (fig. 22).

Numarul mare de icoane inchinate Sfantului Gheorghe dovedeste aprecierea
de care s-a bucurat acesta in calitate de protector al pastorilor si agricultorilor. Célare
pe un cal alb, invesmantat in costum militar, el este reprezentat omordnd balaurul cu
sulita. In departare este redata fata de imparat pe care o salveazi. Atitudinea semeata a
eroului, miscarea avantatd a calului, cromatica vie si luminoasa, precum si elementele
decorative care abunda, transforma icoanele cu Sfantul Gheorghe in veritabile scene
de basm. in icoana nr. inv. 2791, (fig. 23), scena se desfisoara in partea superioara pe
un fond albastru impodobit cu rozete punctiforme albe si rosii, iar in partea inferioara
pe un fundal de dealuri sugerate prin benzi suprapuse, colorate alternativ in verde si
galben, hasurate cu linii albe si rosii. Din loc in loc, apar fire de iarba redate prin
repetitii de linii albe sau rosii ce amintesc de motivul ,,dintilor de lup”, intilnit §i in
alte centre, precum Marginimea Sibiului, Lancram sau Maierii Albei lulia.
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Sfantul Prooroc llie a fost si el reprezentat de iconarii din Schei in nenumarate
icoane in care apare urcand la cer intr-un car tras de cai inaripati si aruncand cojocul
ucenicului sdu Elisei. Registrul terestru contine reprezentarea lui Elisei si a taranului
care ard cu un plug tras de doi boi albi. O icoana rard este aceea in care, pe langa
obisnuita reprezentare a lui Ilie in carul siu, acesta apare in registrul inferior, redat in
doud ipostaze ce premerg urcdrii sale la cer (nr. inv. 43), (fig. 24).

Sfintii Impdrati Constantin si Elena se regasesc si ei in repertoriul iconarilor
din Schei. Figurati in picioare, iInvesmantati in haine imparatesti, ei sustin o cruce cu
capete trilobate, profilata pe un cerc de raze. in icoana nr. inv. 2797, (fig. 25), in
partea superioard a compozitiei, pe o salbd de nori albi umbriti cu brun, apar
Dumnezeu - Tatal si lisus, incadrati de doi heruvimi cu aripi rosii. Fondul icoanei,
constituit din albastrul cerului, in partea de sus, sau din policromia cdmpului, in partea
de jos, este decorat cu flori rosii, galbene si albastre tivite cu alb. Lateral, compozitia
este marginitd de un chenar alb cu frunze verzi, flori si ciorchini rosii. Icoana preia
izvodul unei xilogravuri atribuite gravorului Pop Onisie din Hasdate, argument in
acest sens fiind forma crucii, pozitia personajelor, prezenta ingerilor si a Sfintei
Treimi. Aceastd constatare precum si caracteristicile stilistice ne conduc la datarea
piesei spre sfirsitul secolului al XIX-lea, ulterior perioadei 1840-1870 in care a
activat gravorul de la Hasdate. Dar iconarul nu se mulfumeste numai si reproduci
mecanic o schema compozifionald frecvent utilizatd fara sa-si aduca propriul aport.
Astfel, el adauga o adevarata risipa de elemente decorative in spiritul locului - flori,
frunze, ciorchini sau benzi colorate dupa principiul alternantei cromatice. In plus,
chenarul este, pe langd un important element decorativ, i o solutie ingenioasd de
adaptare, fard modificari esentiale, a unui izvod de mici dimensiuni la suprafata mult
mai mare a sticlei pe care obisnuiau si picteze iconarii din Scheii Bragovului.

Sfanta Cuvioasd Parascheva s-a bucurat, de asemenea, de atentia zugravilor
din acest centru. in icoana cu nr. inv. 2804, (fig. 26), aceasta este redatd tanira, cu fatd
rotunda si privire meditativa, purtdnd insemnele de mucenicé: crucea de martir si o
ramurd aurie de palmier. Vestimentatia sa este compusa din tunica lungad galbena,
maforion i manecute rogii cu galon gri, tivite cu benzi de culoare gri, impodobite cu
decor liniar negru. Pe umeri si pe frunte apar cele trei flori amintind de cele trei
stelute, simbol al divinitatii si fecioriei.

Sfantul Haralambie, pazitorul de boli, este redat frontal, in picioare, t{indnd in
lan{ ciuma (nr. inv. 2809), (fig. 27). Invesmantat in straic arhieresti, el tine intr-o
ménd o Evanghelie iar cu cealaltd binecuvénteaza. De o parte si de alta a personajului,
iconarul sugereaza spatiul prin etajiri de registre: pdmant, personaje, arhitecturi,
reliefuri, vegetatie, elemente supranaturale. Aceste ,stratificari”, precum si
numeroasele linii oblice diferit colorate, contribuie, totodata, la crearea impresiei de
fast si bogitie figurativa.

O icoani pe sticla singulard prin tematica abordata este cea a Sfdntului Stelian,
ocrotitorul copiilor, care, invesmantat in odajdii de arhiereu, tine un prunc in brate
(nr. inv. 13), (fig. 28).

Pastrand aceeasi schemd compozitionala ca si la Nicula, tema Mesei Raiului
este des reprezentata in icoanele din Schei, mesterii adaptand-o specificului centrului,
atat prin cromatica cét si prin ornamentica (nr. inv. 116), (fig. 29).

Caracteristice perioadei tarzii de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
celui de al XX-lea sunt icoanele de mari dimensiuni, cu scene multiple, compuse prin
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alaturare, prin suprapunere sau prin ambele procedee, in care apar laolaltd Maica
Domnului, Sfantul Nicolae, Sfantul Dumitru si Sfantul Gheorghe (nr. inv. 8), (fig. 30),
Botezul si Sfanwul Gheorghe (nr. inv. 1584), (fig. 31), Sfantul Nicolae si Maica
Domnului Indureratd (nr. inv. 1585), (fig. 32).

O piesd aparte este icoana nr. inv. 1616, (fig. 33), care ilustreaza simultan doua
evenimente: Rdstignirea si Invierea lui lisus. Ideea care a stat la baza acestei icoane
nu este insd una originald, zugravul inspirdndu-se dintr-o gravuré de la Muntele Athos
(1851), a cirei copiere a dat nastere redarii in ordine inversa a momentelor - /nvierea
in partea dreaptd a imaginii precedand Rdstignirea, ca §i altor nepotriviri, precum
lisus binecuvantind cu méana stinga in scena [nvierii, iar Maica Domnului stand in
stanga lui lisus in scena Rdstignirii'.

Tema inspiratd din Vechiul Testament, Adam §i Eva se regiseste in icoanele
din Schei sub forma unor compozifii mai complexe, spre deosebire de icoancle de la
Nicula unde este preferata varianta Pdcatului originar. Aici, pe langa ispita sarpelui,
sunt prezente consecintele neascultdrii poruncii divine: Alungarea din Rai, Adam
sdpdnd si Eva torcdnd. In icoana nr. inv. 2808, (fig. 34), Eva este redata culegind
marul, in timp ce Adam isi duce ména la gat unde i s-a oprit imbucatura din fructul
oprit. In stinga, in spatele lui Adam, este redati Crearea Evei din coasta lui Adam, iar
in dreapta apare ingerul care ii va izgoni din Rai. Tardmul sfant este separat de cel
pamadntesc printr-un cadru circular galben conturat cu auriu, decorat cu 12 medalioane
ce conin personaje si simboluri. in afara cercului, in colturile inferioare ale icoanei
sunt infafisate urmadrile pacatului: Adam sapd, iar Eva toarce lana primelor vesminte.
In partea superioara, incadrat de doi serafimi, Dumnezeu binecuvanteaza cu ambele
maini. Acest tip compozitional complex ist are originea intr-o xilogravurd care a stat
la baza mai multor icoane pe sticla din Scheii Brasovului, dar si din Tara Oltului sau
Marginimea Sibiului.

Concluzii

Cercetarea tematicii si calitatilor estetice ale icoanclor de Schei din colectia
Muzeului ASTRA a devenit posibila gratie studiului pe care l-am realizat in paralel cu
preocuparile noastre privind conservarea §i restaurarea acestor piese.

Generos reprezentate in colecfia muzeului sibian, icoanele ce provin din
centrul Scheii Brasovului se constituie intr-un fond valoros, evidentiat printr-o mare
diversitate tematica precum si printr-un stil inconfundabil, ale carui caracteristici sunt:
linia energicd si nemodulata, bidimensionalitatea accentuatd a spatiului, mulfimea
personajelor precum §i marea varietate a motivelor ornamentale. Ceea ce da insa
specificitate icoanelor de Schei, este cromatica extrem de violenta, dar in acelasi timp
atragitoare, care, sustinutd de reteaua liniilor negre si viguroase ce fragmenteaza
imaginea, ofera acestor piese o strdlucire aparte, asemanatoare vitraliilor cu care, nu
de putine ori, au fost asemuite.

Continuatori ai artei iconarilor de la Nicula, modesti si anonimi ca si acestia,
dotati cu o mare capacitate de innoire §i cu un simt decorativ extrem de dezvoltat,
zugravii din Scheii Bragsovului au fost unii dintre cei mai prolifici creatori de icoane.
Cu sigurantd, fard icoanele lor, icoana roméneascd pe sticld nu ar fi completa.

! Fabritius, Ruth, Nentwig, Joachim, Hinterglasikonen (Die Sammlung Nentwig im Museum am Dom),
Museumschriften der Diozose Wiirzburg, Band 4, Verlag Schnell&Steiner, Regensburg, 2003, p. 20.
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Fig. 1. Maica Domnului Imparatita, Fig. 2. Madona cu salba,
nr. inv. 2765, nr. inv. 2782,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea a doua jumatate a secolului al XIX-lea
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Fig. 3. Maica Domnului Imparatita Fig. 4. Maica Domnului alapténd,
intre apostoli, nr. inv. 2799, nr. inv. 2812,
a doua jumatatc a secolului al XIX-lea inceputul secolului al XX-lea

Fig. 5. Maica Domnului indurerati, Fig. 6. Maica Domnului {ndurerata,
nr. inv. 2790, nr. inv. 2780,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea sfarsitul secolului al XIX-lea
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Fig. 7. lisus cu vita de vie, nr. inv. 2805, Fig. . lisus Pantocrator, nr. inv. 228,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea a doua jumatate a secolului al XIX-lea
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Fig. 9. lisus in potir, nr. inv. 2560, Fig. 10. Buna Vestire, nr. inv. 9,
a doua jumdtate a secolului al XIX-lea a doua jumatate a secolului al X1X-lea
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Fig. 11. Buna Vestire, nr. inv. 50, Fig. 12. Nasterea lui lisus, nr. inv. 2813,
a doua jumdtate a secolului al XIX-lea a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Fig. 13. Botezul lui lisus, nr. inv. 2768, Fig. 14. Botezul lui lisus, nr. inv. 12,
sfarsitul secolului al XIX-lea sfarsitul secolului al XIX-lea
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Fig. 15. Cina cea de Tain3, nr. inv. 2792, Fig. 16. Rastignirea lui lisus, nr. inv. 2798,
sfarsitul secolului al XIX-lea sfarsitul secolului al XIX-lea

Fig. 17. Plangerea lui lisus, nr. inv 2800, Fig. 18. Plangerea lui lisus, nr. inv. 98,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea sfargitul secolului al XIX-lea
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Fig. 19. Sfintii Arhangheli Mihail i Gavriil, Fig. 20. Sfin{ii Trei lerarhi, nr. inv. 2793,
nr. inv. 2818, a doua jumatate sccolului al XIX-lca
a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Fig. 21. Sfantul Nicolae, nr. inv. 2795, Fig. 22. Sfantul Nicolae, nr. inv. 1456,
a doua jumitate a secolului al XIX-lea sfarsitul secolului al XI1X-lea
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Fig. 23. Sfantul Gheorghe, nr. inv. 2791,

Fig. 24. Sfantul Prooroc Ilie, nr. inv. 43,
sfarsitul secolului al XIX-lea

a doua jumdtate a secolului al XIX-lea
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Fig. 25. Sfintii Constantin si Elena,
nr. inv. 2797,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Fig. 26. Sfanta Parascheva, nr. inv. 2804,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea
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Fig. 27. Sfantul Haralambie, nr. inv. 2809, Fig. 28. Sfantul Stelian, nr. inv. 13,
a doua jumitate a secolului al XIX-lea prima jumdtate a secolului al XIX-lea

Fig. 29. Masa Raiului, nr. inv. 19, Fig. 30. Icoanad cu mai multe scene, nr. inv. 8,
a doua jumatate a secolului al XIX-lea sfarsitul secolului. al XIX-lea
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Fig. 31. Icoana cu mai multe scene, Fig. 32. Icoand cu mai multe scene, nr. inv. 1585,
nr. inv. 1584, sfarsitul secolului al XIX-lea
sfarsitul secolului al XIX-lea

Fig. 33. Invierea si Rastignirea lui lisus, Fig. 34. Adam si Eva, nr. inv. 2808,
nr. inv. 1616, mijlocul secolului al XIX-lea
sférsitul secolului al XIX-lea
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