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Organ tabs be/onging to Jean from Lublin, coming from Ion Caioni and the 
Vietoris Codex manuscript, comprising a large number of Romanian music, 
actually represents the first notations of Romanian folk songs from the sixteenth 
and seventeenth centwy. Once with the revival of Romanian art and cu/ture in 
the nineteenth century, the main concern of the musicians goes towards notation 
and transcription of the Romanian folk music and in the same time towards 
publication of the repertoire. At the beginning of the twentieth century, in 
Romani a a new orientation related to collections of folk/ore based on authentic 
research material in rural and urban areas appears. As a resuit, multiplication 
of folckloric collections results in appearance of folckloric publications. 

Tabulaturile pentru orgă ale lui Jean din Lublin, de la Ion Caioni, cât şi de la 
manuscrisul intitulat Codex Vietoris, ce cuprinde un număr important de melodii 
româneşti, reprezintă de fapt şi primele notaţii de cântece populare româneşti ce 
provin din secolul al XVI-iea şi al XVII-iea. 

Notaţia muzicală utilizată la această vreme se va rezuma la notarea psaltică 
tradiţională. Anton Pann îşi va îndrepta preocupările sale de folclorist şi către notaţia 
apuseană, utilizată de către muzicienii români sau străini 1• 

Caietele de melodii populare transcrise în sistem de notaţie apuseană au 
contribuit la sublinierea caracterului naţional românesc şi la demonstrarea elementelor 
istorice şi artistice ale perioadei de înflorire a culturii româneşti. Odată cu procesul de 
renaştere a culturii şi artei româneşti în secolul al XIX-iea, preocuparea principală a 
muzicienilor se va îndrepta cu precădere şi spre notarea şi transcrierea folclorului 
muzical românesc şi în aceeaşi măsură spre publicarea repertoriului folcloric. 

În procesul evolutiv în care s-au produs sinteze noi ale unor elemente 
tradiţionale alături de elemente de factură mai nouă de tip tradiţional, pe baza 
elementului tradiţional vechi, s-au conturat câteva legi, metode şi modalităţi care au 
permis stabilirea unui sistem unic de notaţie a repertoriului muzical folcloric. 

Momentul de plecare pe baza căruia s-au stabilit între melodii anumite 
raporturi şi legături, îşi are punctul de pornire chiar din analiza celui mai simplu 
procedeu, acela a variantelor aceluiaşi tip melodic, cu diferitele modificări - variante 
întâlnite la diferiţi instrumentişti în cadrul aceleiaşi melodii, ajungându-se la aceste 
variaţii fie pe baza variaţiei directe (de bază), fie prin cea indirectă. 

Mai complex este procesul prin care s-au născut diferitele tipuri melodice. 
Fenomenul variaţiei joacă un rol deosebit în cazul în care actul de creaţie îşi are 

1 Personalităţi ale vieţii muzicale ca Ioan Andrei Wachmann, Carol Miculi, Frarn;;ois Ruzitski, Henri 
Ehrlich, Philipp Caudella, Alexandru Flechtenmaher, Ludovic Wiest, Dimitrie Vulpan, vor contribui 
la publicarea caietelor de Arii naţionale române - colecţii de cântece populare notate de la lăutarii 
oraşelor. 
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punctul de plecare de la o melodie anume şi/sau în cazul în care piesa muzicală îşi are 
punctul de plecare de la încrucişarea unor diferite tipuri melodice. Interpretul va folosi 
în general toate mijloacele artistice tradiţionale de interpretare în care creatorul
interpret le posedă şi pe care le interpretează şi le dezvoltă mai mult sau mai puţin, din 
punct de vedere creator - fantezist. În cele mai multe cazuri, un nou model melodic ne 
apare ca ultimul exemplar dintr-o serie de variante şi diferit mai mult sau mai puţin de 
momentul iniţial, de bază. În acest caz, cu cât varianta finală se abate mai mult de la 
original, cu atât cresc şansele ca variaţia să nu mai poată fi socotită ca variantă 
rezultată dintr-o linie melodică principală, ci să reprezinte saltul calitativ către un nou 
model melodic definitoriu. Ceea ce dorim a sublinia este că, indiferent de numărul de 
procedee interpretative abordate care contribuie la dezvoltarea creaţiei instrumentale, 
diferitele forme ale elementelor structurii melodice se nasc unele pe altele: 
• un tip de scară muzicală din altă scară muzicală; 
• un tip de contur melodic din alt tip de melodic; 
• formulă melodică dintr-o altă formulă melodică (şi melodiile se generează unele pe 

altele). 
Contribuţia lui Anton Pann şi a elevului său Gheorghe Ucenescu, care notează 

în Neume Psaltice repertoriul muzical folcloric, un repertoriu puternic influenţat la 
acea vreme de curentul oriental. 

Lucrările de melodii populare publicate şi scrise în notaţie psaltică sau 
apuseană prezintă o seamă de caracteristici importante în ceea ce constă evoluţia 
ascendentă în plan muzical naţional şi artistic. Pe lângă preocuparea psalţilor de a nota 
muzica religioasă, apare şi interesul lor în notarea melodiilor populare. Amintim de 
asemenea vestitele publicaţii care cuprind circa 200 de cântece populare „de lume'', 
repertoriu din creaţia semi-cultă orăşenească. Totodată, după reforma din anul 1814, 
se vor intensifica interesele şi în ceea ce constă evoluţia teoriei muzicale, a notaţiei 
melodiilor populare cât şi a muzicii folclorice. Manuscrisele şi tipăriturile cu caractere 
psaltice nu sunt decât antologii de piese, la mare modă la acea vreme. 

În al doilea rând, contribuţia compozitorilor formaţi la şcolile muzicale 
europene, care au abordat stilul clasic, european în notaţie muzicală, găsind şi 

modalităţile de adaptare şi integrare a structurii repertoriului muzical folcloric, în 
cadrul tonal - funcţionalismului şi a modalului 1• 

Cunoştinţele despre melodiile populare ce ne parvin din perioada de renaştere 
naţională le datorăm contribuţiei notării lor şi publicării acestora în tipărituri şi 

manuscrise. Cu toate că acestea ne sunt astăzi un exemplu referitor la preocupările 
muzicienilor secolului al XIX-iea, totuşi nu s-a realizat o inventariere a repertoriului 
folcloric vocal şi instrumental notat, deşi au existat personalităţi muzicale preocupate 
de acest aspect2

• 

1 Menţionăm preocupările lui Ioan Andrei Wachman, Henric Ehrlich, Frarn;:ois Ruzitski, Alexandru 
Berdescu. 

2 În acest sens, subliniem contribuţia următorilor muzicieni: George Brazul în capitolul Culegerea 
melodiilor populare din lucrarea ?atrium Carmen, op. cit„ p. 277-470; şi în lucrarea Pagini din 
istoria muzicii româneşti p. 129-150. Gheorghe Ciobanu în lucrarea Culegerea şi publicarea 
folclorului muzical, în Revista de Etnografie şi Folclor, nr. 6, anul I965, p. 549. T. T. Burada, în 
lucrarea Un studiu inedit asupra muzicii româneşti apărută în revista Muzica, nr. I I din anul 1962, p. 
35. 
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Transcrierea cântecelor şi jocurilor populare vor avea un moment de reînnoire 
în ceea ce constă prelucrarea melodiei 1• 

Debutul creaţiei naţionale instrumentale este reprezentat de lucrări pentru pian 
ce cuprindeau prelucrări/aranjamente de cântece, jocuri populare, variaţiuni iar la 
capitolul orchestră uverturi, concerte instrumentale. 

Primele compoziţii instrumentale destinate pianului au fost identificate în 
culegeri de melodii populare, concretizate în primele volume2 ce conţin melodii 
româneşti, rezultatul unor încercări de compoziţie, transcriere3 sau prelucrare a 
melodiilor populare româneşti pentru pian. 

Alături de linia melodică împrumutată apare şi acompaniamentul, care 
presupune: 
• tehnică instrumentală; 

• gândire armonică; 
• concepţie de factură pianistică. 

În ansamblul repertoriului pentru pian apărut până în 1860, în raport direct cu 
trecerea anilor, se observă dobândirea experienţei artistice în transcrierea, notarea şi 
prelucrarea melodiilor româneşti, ajungându-se de la melodii armonizate la miniaturi 
pianistice pe teme populare. În cele din urmă, cântecul popular devine pretextul care 
condiţionează apartenenţa naţională a unei piese4

. 

În procesul evolutiv în care se produc sinteze noi ale unor elemente 
tradiţionale alături de elemente de factură mai nouă de tip tradiţional, pe baza 
elementului tradiţional vechi s-au conturat câteva legi, metode şi modalităţi care ne-au 
permis să punem bazele unui sistem unic de notaţie a repertoriului muzical folcloric, 
şi care au contribuit pozitiv în cadrul cercetării multor aspecte ale folcloristicii 
muzicale româneşti. 

Momentul de plecare pe baza căruia s-au stabilit între melodii anumite 
raporturi şi legături, îşi are punctul de pornire chiar din analiza celui mai simplu 
procedeu, acela a variantelor aceluiaşi tip melodic, cu diferitele modificări - variante 
întâlnite la diferiţi instrumentişti în cadrul aceleiaşi melodii, ajungându-se la aceste 
variaţii fie pe baza variaţiei directe (de bază), fie prin cea indirectă. 

Mai complex ni se pare procesul prin care s-au născut diferitele tipuri 
melodice. Fenomenul variaţiei joacă un rol deosebit în cazul în care actul de creaţie îşi 
are punctul de plecare de la o melodie anume şi/sau în cazul în care piesa muzicală îşi 
are punctul de plecare de la încrucişarea unor diferite tipuri melodice. Interpretul va 
folosi în general toate mijloacele artistice tradiţionale de interpretare în care creatorul
interpret le posedă şi pe care le interpretează şi le dezvoltă mai mult sau mai puţin, din 
punct de vedere creator - fantezist. În cele mai multe cazuri, un nou model melodic ne 
apare ca ultimul exemplar dintr-o serie de variante şi diferit mai mult sau mai puţin de 
momentul iniţial, de bază. În acest caz, cu cât varianta finală se abate mai mult de la 
original, cu atât cresc şansele ca variaţia să nu mai poată fi socotită ca variantă 

1 Amintim aici cele Patru caiete ale lui Ioan Andrei Wachmann, Henri Ehrlich. 
2 Volumele lui F. Ruzitski, C. Steleanu, Ioan A. Wachmann, Carol Miculi, care au fost scrise pentru 
necesităţile practice ale muzicii de salon şi pentru studiul la pian, servind la originalitatea şi vitalitatea 
folclorului. 

3 Adevăratele culegeri în accepţiunea strictă a cuvântului sunt culegerile lui Anton Pann şi a elevului 
său Gheorghe Ucenescu, care transcrie în notaţie psaltică, melodia şi textul poetic. 

4 Acest fenomen nu se va observa în lucrările lui Ioan A. Wachmann şi ale lui Carol Miculi, ci abia 
către sfârşitul secolului al XIX-iea va apărea în creaţia unor compozitori europeni. 
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rezultată dintr-o linie melodică principală, ci să reprezinte saltul calitativ către un nou 
model melodic definitoriu. 

Din punct de vedere al procesului evolutiv s-a constatat că elementele 
constitutive ale melodiei nu se modifică în aceeaşi măsură simultan şi nici cu aceeaşi 
intensitate, iar modificările şi transformările totale ale unor elemente se produc 
întotdeauna pe un „teren" relativ stabil al altor elemente sau raporturi. Privind tot din 
perspectiva istorică, mai constatăm că unele din aceste elemente au un caracter mai 
stabil decât altele, deşi nici unul din elemente nu rămâne absolut neschimbat de-a 
lungul evoluţiei. 

Din multitudinea aspectelor melodiilor bazate pe ansamblul elementelor 
melodice au rezultat anumite relaţii de înălţime: 
• între diferitele structuri de scară muzicală; 
• între diferitele sisteme de cadenţare; 
• între diferitele formule melodice. 

Aceste relaţii au o importanţă majoră în notarea relativă a melodiilor. O dată 
cu începutul secolului al XX-iea, în România va apare o nouă orientare în ceea ce 
constau culegerile de folclor bazate pe cercetări 1 de material autentic din mediul rural 
şi nu urban, aşa cum se făcuse până nu demult. Prin urmare, odată cu înmulţirea 
culegerilor vor apare şi publicaţii de folclor. Bela Bart6k, cel care va descoperi 
folclorul ţărănesc şi de care se va ocupa preponderent, notează prima melodie 
populară în 1904; în 1905 studiază prima culegere a lui Z. Kodaly, iar în 1906 începe 
culegerea sistematică a repertoriului muzical maghiar. În Transilvania, culegerea 
muzicii populare începe încă din 1862 sub conducerea lui Gheorghe Bariţ. Astfel 
„Societatea pentru crearea unui fond de teatru român", va cumpăra fonografe cu care, 
în 191 O, Ion Vidu va face culegeri de melodii populare româneşti. În celelalte zone, 
fonograful va revoluţiona metoda de cercetare prin contribuţia folcloriştilor M. 
Friedwagner, V. Barduhos, V. Moraru, P. Pârvulescu. În acelaşi timp, din ordinul 
Academiei Române, Tiberiu Brediceanu culege cântece populare din Maramureş, iar 
D. G. Kiriac îşi va îndrepta atenţia către culegerea muzicii populare româneşti. În ceea 
ce constă activitatea instituţională, în 1928 se înfiinţează la Bucureşti Arhiva 
Fonogramică a Ministerului Artelor, condusă de George Breazul şi Arhiva de Folclor 
a Societăţii Compozitorilor Români, condusă de Constantin Brăiloiu. Aceasta din 
urmă îşi va îndrepta atenţia şi asupra culegerii literaturii populare. Muzeul de 
Etnografie din Cluj, condus de Romulus Vuia, adună şi el prin chestionare completate 
şi prin cercetări directe, informaţii despre obiceiuri de Crăciun şi de Anul Nou. În 
sudul Transilvaniei şi în Banat, Sabin V. Drăgoi culege încă din 1923 un număr de 
300 de colinde cu text şi melodie pe care le notează în volumul ce avea să apară la 
Craiova în 1930. 

Dintre problemele ce s-au ridicat în faţa cercetărilor perioadei de debut a 
folcloristicii româneşti menţionăm alterarea rapidă a repertoriului arhaic datorită 

influenţei creaţiei orăşeneşti, întrepătrunderea şi chiar dispariţia caracterului dialectal 

1 Ovidiu Densuşianu propune la 9 mai 1909, o nouă orientare de culegeri de folclor, atât în România de 
atunci, cât şi în Bucovina şi Transilvania: „La o îndrumare nouă trebuie să corespundă o schimbare 
de metodă, de mijloace de lucru. E o necesitate ce se impune fără întârziere în cercetările 

fâlcloristice ... Diletantismul a tronat până acum netulburat în folclor." Revista de Etnografie şi 

Folclor, 1-2, anul 1956, p. 10. 
2 George Breazul, Patrium Carmen. 
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al unor stiluri regionale, apariţia unor elemente muzicale noi de factură cultă. Studiul 
evoluţiei folclorului muzical românesc reprezintă un domeniu larg, care se află şi în 
prezent în curs de desfăşurare. 

O altă latură a etnomuzicologiei este reprezentată de transcrierea melodiilor 
cu elementele de ornamentică tipice caracterului zonei cercetate, şi care reprezintă 
un subiect deosebit de sensibil alături de transcrierea metrică şi ritmică. 

Iată în acest sens ca o primă concluzie, un exemplu de melodie transcrisă ce 
scoate în evidenţă caracterul stilistic - în cazul de faţă al melodiilor de joc pentru 
vioară din zona Câmpiei Transilvaniei 1• 

1 Lucian Emil Roşca, Folclor Instrumental din Câmpia Transilvaniei, Editura Muzicală, Bucureşti, 
2006, p. 118. 
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