NOTATIA TRADITIONALA A MUZICII FOLCLORICE
DIN PERSPECTIVA ISTORICA

Lucian Emil ROSCA

Organ tabs belonging to Jean from Lublin, coming from lon Caioni and the
Vietoris Codex manuscript, comprising a large number of Romanian music,
actually represents the first notations of Romanian folk songs from the sixteenth
and seventeenth century. Once with the revival of Romanian art and culture in
the nineteenth century, the main concern of the musicians goes towards notation
and transcription of the Romanian folk music and in the same time towards
publication of the repertoire. At the beginning of the twentieth century, in
Romania a new orientation related to collections of folklore based on authentic
research material in vural and urban areas appears. As a result, multiplication
of folckloric collections results in appearance of folckloric publications.

Tabulaturile pentru orga ale lui Jean din Lublin, de la Ion Caioni, cét si de la
manuscrisul intitulat Codex Vietoris, ce cuprinde un numdr important de melodii
roménesti, reprezintd de fapt si primele notatii de céntece populare romanesti ce
provin din secolul al XVI-lea si al XVII-lea.

Notagia muzicala utilizata la aceastd vreme se va rezuma la notarea psalticid
traditionald. Anton Pann isi va indrepta preocupanle sale de folclorist si cétre notatia
apuseand, utilizati de catre muzicienii romani sau straini'.

Caietele de melodii populare transcrise in sistem de notatie apuseand au
contribuit la sublinierea caracterului national romanesc i la demonstrarea elementelor
istorice si artistice ale perioadei de inflorire a culturii roménesti. Odati cu procesul de
renagtere a culturii §i artei romanesti in secolul al XIX-lea, preocuparea principald a
muzicienilor se va indrepta cu precddere §i spre notarea si transcrierea folclorului
muzical romdnesc $i in aceeasi masura spre publicarea repertoriului folcloric.

In procesul evolutiv in care s-au produs sinteze noi ale unor elemente
traditionale aldturi de elemente de facturd mai noud de tip traditional, pe baza
elementului traditional vechi, s-au conturat citeva legi, metode si modalita{i care au
permis stabilirea unui sistem unic de notatie a repertoriului muzical folcloric.

Momentul de plecare pe baza caruia s-au stabilit intre melodii anumite
raporturi §i legaturi, isi are punctul de pornire chiar din analiza celui mai simplu
procedeu, acela a variantelor aceluiasi tip melodic, cu diferitele modificari - variante
intdlnite la diferiti instrumentigti in cadrul aceleiasi melodii, ajungiandu-se la aceste
variatii fie pe baza variatiei directe (de baza), fie prin cea indirecta.

Mai complex este procesul prin care s-au nadscut diferitele tipuri melodice.
Fenomenul variatiei joacd un rol deosebit in cazul in care actul de creatie isi are

! Personalitati ale vietii muzicale ca loan Andrei Wachmann, Carol Miculi, Frangois Ruzitski, Henri
Ehrlich, Philipp Caudella, Alexandru Flechtenmaher, Ludovic Wiest, Dimitrie Vulpan, vor contribui
la publicarea caietelor de Arii nationale romdne - colectii de cantece populare notate de la lautarii
oraselor.
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punctul de plecare de la 0 melodie anume si/sau in cazul in care piesa muzicala isi are
punctul de plecare de la incrucisarea unor diferite tipuri melodice. Interpretul va folosi
in general toate mijloacele artistice tradifionale de interpretare in care creatorul-
interpret le poseda si pe care le interpreteaza si le dezvoltd mai mult sau mai putin, din
punct de vedere creator - fantezist. in cele mai multe cazuri, un nou model melodic ne
apare ca ultimul exemplar dintr-o serie de variante si diferit mai mult sau mai putin de
momentul initial, de baza. In acest caz, cu cat varianta finald se abate mai mult de la
original, cu atat cresc sansele ca variajia s& nu mai poatd fi socotitd ca variantd
rezultatd dintr-o linie melodica principala, ci sa reprezinte saltul calitativ citre un nou
model melodic definitoriu. Ceea ce dorim a sublinia este ci, indiferent de numérul de
procedee interpretative abordate care contribuie la dezvoltarea creatiei instrumentale,
diferitele forme ale elementelor structurii melodice se nasc unele pe altele:
e un tip de scard muzicala din altd scard muzicala;
e un tip de contur melodic din alt tip de melodic;
e formulad melodica dintr-o altd formuld melodica (si melodiile se genereaza unele pe
altele).

Contributia lui Anton Pann si a elevului sdu Gheorghe Ucenescu, care noteaza
in Neume Psaltice repertoriul muzical folcloric, un repertoriu putemic influentat la
acea vreme de curentul oriental.

Lucrarile de melodii populare publicate §i scrise in notatie psalticd sau
apuseand prezintd o seamid de caracteristici importante in ceea ce consti evolutia
ascendentd in plan muzical national i artistic. Pe 1dnga preocuparea psaltilor de a nota
muzica religioasd, apare si interesul lor in notarea melodiilor populare. Amintim de
asemenea vestitele publicatii care cuprind circa 200 de cantece populare ,,de lume”,
repertoriu din creatia semi-cultd oraseneasca. Totodata, dupd reforma din anul 1814,
se vor intensifica interesele si in ceea ce constd evolutia teoriei muzicale, a notatiei
melodiilor populare cét si a muzicii folclorice. Manuscrisele si tipariturile cu caractere
psaltice nu sunt decét antologii de piese, la mare moda la acea vreme.

In al doilea rind, contributia compozitorilor formati la scolile muzicale
europene, care au abordat stilul clasic, european in notatie muzicald, gasind si
modalitdfile de adaptare si integrare a structurii repertoriului muzical folcloric, in
cadrul tonal — functionalismului si a modalului'.

Cunostintele despre melodiile populare ce ne parvin din perioada de renastere
nationald le datordm contributiei notdrii lor si publicarii acestora in tiparituri si
manuscrise. Cu toate ci acestea ne sunt astizi un exemplu referitor la preocuparile
muzicienilor secolului al XIX-lea, totusi nu s-a realizat o inventariere a repertoriului
folcloric vocal si instrumental notat, desi au existat personalitaji muzicale preocupate
de acest aspect’.

' Mentionam preocupirile lui loan Andrei Wachman, Henric Ehrlich, Frangois Ruzitski, Alexandru
Berdescu.

2 in acest sens, subliniem contributia urmatorilor muzicieni: George Brazul in capitolul Culegerea
melodiilor populare din lucrarea Patrium Carmen, op. cit., p. 277-470; si in lucrarea Pagini din
istoria muzicii romdnesti p. 129-150. Gheorghe Ciobanu in lucrarea Culegerea si publicarea
SJolclorului muzical, in Revista de Etnografie si Folclor, n1. 6, anul 1965, p. 549. T. T. Burada, in
lucrarea Un studiu inedit asupra muzicii romdnesti aparuta in revista Muzica, nr.11 din anul 1962, p.
3S.
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Transcrierea cdntecelor si jocurilor populare vor avea un moment de reinnoire
in ceea ce constd prelucrarea melodiei .

Debutul creatiei nationale instrumentale este reprezentat de lucrari pentru pian
ce cuprindeau prelucriri/aranjamente de céntece, jocuri populare, variatiuni iar la
capitolul orchestrd uverturi, concerte instrumentale.

Primele compozitii instrumentale destinate pianului au fost identificate in
culegeri de melodii populare, concretizate in primele volume® ce contin melodii
roménesti, rezultatul unor incerciri de compozitie, transcriere’ sau prelucrare a
melodiilor populare roméanesti pentru pian.

Alaturi de linia melodicd imprumutatd apare §i acompaniamentul, care
presupune:

o tehnicd instrumentali;
e gandire armonici;
e conceptie de factura pianistica.

In ansamblul repertoriului pentru pian aparut pana in 1860, in raport direct cu
trecerea anilor, se observd dobandirea experientei artistice in transcrierea, notarea si
prelucrarea melodiilor romanesti, ajungandu-se de la melodii armonizate la miniaturi
pianistice pe teme populare. In cele din urmi, cantecul popular devine pretextul care
conditioneazi apartenenta nagionala a unei piese®.

in procesul evolutiv in care se produc sinteze noi ale unor elemente
traditionale aldturi de elemente de facturd mai noud de tip traditional, pe baza
elementului traditional vechi s-au conturat citeva legi, metode si modaliti{i care ne-au
permis s3 punem bazele unui sistem unic de notatie a repertoriului muzical folcloric,
si care au contribuit pozitiv in cadrul cercetdrii multor aspecte ale folcloristicii
muzicale romanesti.

Momentul de plecare pe baza caruia s-au stabilit intre melodii anumite
raporturi §i legituri, isi are punctul de pomire chiar din analiza celui mai simplu
procedeu, acela a variantelor aceluiasi tip melodic, cu diferitele modificari - variante
intdlnite la diferiti instrumentisti in cadrul aceleiasi melodii, ajungindu-se la aceste
variatii fie pe baza variatiei directe (de baza), fie prin cea indirecta.

Mai complex ni se pare procesul prin care s-au ndscut diferitele tipuri
melodice. Fenomenul variatiei joaca un rol deosebit in cazul in care actul de creatie isi
are punctul de plecare de la 0 melodie anume si/sau in cazul in care piesa muzicala isi
are punctul de plecare de la incrucisarea unor diferite tipuri melodice. Interpretul va
folosi in general toate mijloacele artistice traditionale de interpretare in care creatorul-
interpret le poseda si pe care le interpreteaza si le dezvoltd mai mult sau mai putin, din
punct de vedere creator - fantezist. In cele mai multe cazuri, un nou model melodic ne
apare ca ultimul exemplar dintr-o serie de variante si diferit mai mult sau mai putin de
momentul initial, de baza. In acest caz, cu cat varianta finala se abate mai mult de la
original, cu atdt cresc sansele ca variafia si nu mai poatid fi socotitd ca variantd

' Amintim aici cele Patru caiete ale lui loan Andrei Wachmann, Henri Ehrlich.

% Volumele lui F. Ruzitski, C. Steleanu, loan A. Wachmann, Carol Miculi, care au fost scrise pentru
necesitatile practice ale muzicii de salon si pentru studiul la pian, servind la originalitatea si vitalitatea
folclorului.

? Adeviratele culegeri in acceptiunea stricti a cuvantului sunt culegerile lui Anton Pann si a elevului
sdu Gheorghe Ucenescu, care transcrie in notatie psalticd, melodia §i textul poetic.

* Acest fenomen nu se va observa in lucrarile lui loan A. Wachmann si ale lui Carol Miculi, ci abia
catre sfargitul secolului al XIX-lea va apdrea in creatia unor compozitori europeni.
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rezultatd dintr-o linie melodica principald, ci sa reprezinte saltul calitativ cédtre un nou
model melodic definitoriu.

Din punct de vedere al procesului evolutiv s-a constatat cd elementele
constitutive ale melodiei nu se modifica in aceeasi masurad simultan §i nici cu aceeasi
intensitate, iar modificarile si transformarile totale ale unor elemente se produc
intotdeauna pe un ,,teren” relativ stabil al altor elemente sau raporturi. Privind tot din
perspectiva istoricd, mai constatim ca unele din aceste elemente au un caracter mai
stabil decét altele, desi nici unul din elemente nu ramane absolut neschimbat de-a
lungul evolutiei.

Din multitudinea aspectelor melodiilor bazate pe ansamblul elementelor
melodice au rezultat anumite relatii de inal{ime:
¢ Intre diferitele structuri de scard muzicala;
¢ Iintre diferitele sisteme de cadentare;

e intre diferitele formule melodice.

Aceste relatii au o importantd majora in notarea relativd a melodiilor. O data
cu inceputul secolului al XX-lea, in Romania va apare o noud orientare in ceea ce
constau culegerile de folclor bazate pe cercetiri' de material autentic din mediul rural
si nu urban, asa cum se facuse pand nu demult. Prin urmare, odatd cu inmultirea
culegerilor vor apare si publicatii de folclor’. Béla Bartok, cel care va descoperi
folclorul tarinesc si de care se va ocupa preponderent, noteazi prima melodie
populard in 1904; in 1905 studiaza prima culegere a lui Z. Kodaly, iar in 1906 incepe
culegerea sistematicd a repertoriului muzical maghiar. In Transilvania, culegerea
muzicii populare incepe incad din 1862 sub conducerea lui Gheorghe Barif. Astfel
»Societatea pentru crearea unui fond de teatru romén”, va cumpdra fonografe cu care,
in 1910, Ion Vidu va face culegeri de melodii populare roménesti. in celelalte zone,
fonograful va revolutiona metoda de cercetare prin contributia folcloristilor M.
Friedwagner, V. Barduhos, V. Moraru, P. Parvulescu. In acelasi timp, din ordinul
Academiei Roméne, Tiberiu Brediceanu culege cantece populare din Maramures, iar
D. G. Kiriac isi va indrepta atentia catre culegerea muzicii populare roméanesti. In ceea
ce constd activitatea institutionald, in 1928 se infiinteazd la Bucuresti Arhiva
Fonogramica a Ministerului Artelor, condusd de George Breazul si Arhiva de Folclor
a Societatii Compozitorilor Roméni, condusd de Constantin Briiloiu. Aceasta din
urma isi va indrepta atentia §i asupra culegerii literaturii populare. Muzeul de
Etnografie din Cluj, condus de Romulus Vuia, aduna si el prin chestionare completate
si prin cercetari directe, informatii despre obiceiuri de Craciun si de Anul Nou. in
sudul Transilvaniei si in Banat, Sabin V. Dragoi culege incid din 1923 un numar de
300 de colinde cu text si melodie pe care le noteazd in volumul ce avea sd apari la
Craiova in 1930.

Dintre problemele ce s-au ridicat in fata cercetarilor perioadei de debut a
folcloristicii roménesti mentiondm alterarea rapidd a repertoriului arhaic datorita
influentei creatiei orasenesti, intrepatrunderea si chiar disparitia caracterului dialectal

" Ovidiu Densusianu propune la 9 mai 1909, o nou orientare de culegeri de folclor, atit in Roméania de
atunci, cét si in Bucovina si Transilvania: ,,La o indrumare noud trebuie sa corespundd o schimbare
de metodd, de mijloace de lucru. E o necesitate ce se impune fard intdrziere in cercetdrile
Jolcloristice... Diletantismul a tronat pdnd acum netulburat in folclor.” Revista de Etnografie si
Folclor, 1-2, anul 1956, p. 10.

2 George Breazul, Patrium Carmen.
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al unor stiluri regionale, aparifia unor elemente muzicale noi de factura culta. Studiul
evolutiei folclorului muzical roménesc reprezintd un domeniu larg, care se afla si in
prezent in curs de desfisurare.

O altd laturd a etnomuzicologiei este reprezentatd de transcrierea melodiilor
cu elementele de ornamentici tipice caracterului zonei cercetate, si care reprezinta
un subiect deosebit de sensibil aldturi de transcrierea metrica i ritmica.

Iatd in acest sens ca o prima concluzie, un exemplu de melodie transcrisd ce
scoate in evidentd caracterul stilistic - in cazul de fatd al melodiilor de joc pentru
vioari din zona Campiei Transilvaniei'.

' Lucian Emil Rogsca, Folclor Instrumental din Campia Transilvaniei, Editura Muzicald, Bucuresti,
2006, p. 118.
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