SIMBOLISTICA ORNAMENTICI MOBILIERULUI PICTAT
DIN SPATIUL TRANSILVANEAN

Gabriela NEGOESCU

Separation from utilitarian form of one ritual function represent the moment that
marks form release. This is the moment when art form starts its own evolution,
an evolution which takes place under different laws and principles. Human
consciousness of form creates masterpieces which embodies meanings, senses,
symbols, every creation having their own meaning. Specific color and
ornamentation of every painted furniture piece from Transylvania has not only
an esthetic role, a role that has the purpose to increase the awareness and
beauty of sight, but also a symbolic one. Every leaf, line, color, flower, stalk
have their own meaning. The framework has often inscribed in it a series of
encrypted information, data which are often hard to read. Issues of conservation
and degradation revealed in time at dowry chest required a careful review of the
object in order to execute a proper restoration action. The main issue of this
object was the previous repainting of sides, profiles and cover, an action made in
a grossly way, a way that put in shade the integrity, the value and the beauty of
the piece.

Momentul despartirii formei utilitare, prin addugarea, inifial a unei functii
rituale, marcheaza eliberarea formei. Acum isi incepe evolutia proprie, dupa alte legi
alte principii, forma artistici. Constiinfa umana a formei creeazi opere in care sunt
intruchipate semnificatii, sensuri simboluri cu limbaj propriu'.

Obiectele confecfionate din lemn pictat au o lungd istorie, consemnatd in
remarcabile marturii ale civilizaiei umane: antichitatea egipteand, greaca si romana,
culturile extreme orientale, Evul Mediu European, cultura bizantinid, Renasterea i
Barocul, existind o continuitate aproape neintreruptd a lemnului policrom,
omamentatiei simbolice transmitatoare de mesaje.

in Transilvania multe din tehnicile de decorare folosite in biserici au fost
preluate, adaptate si incadrate pe piesele de mobilier sau de uz casnic. ,,Procedeele de
lucru sunt aproape identice in domeniul profan si laic: mai intdi constatim metodele
de incrustare si gravare superficiald, apoi pictarea cu gabloane, pentru ca in final sa se
ajungi la pictarea propriu-zisi a mobilierului”.

La inceputurile omamenticii, 1a lucrarile de incrustare, cét si in decorarea cu
sabloane s-au folosit ornamente reprezentand frunza si floarea de acant, rodia.
Culorile au fost utilizate la inceput pentru evidentierea motivelor incrustate, colorarea
decorului realizat prin scrijelire si metoda imitérii intarsiei folositd pentru fondul
iconostaselor din care rezultd sablonarea. ,,Efectul acesteia rezida in contrastul dintre
lumind si umbra, ca motive folosindu-se desenele orientale de pe tesdturile din

brocat™.?

! Marina Bucataru, Stiluri §i ornamente la mobilier, Editura Didactici si Pedagogici, Bucuresti, p. 11
2 Roswit Capesius, Mobilier §i tamplarie la sagii din Transilvania, Bucuregti, 1983

3 .

* Ibidem.
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Totodatd au aparut forme noi in imagistica, datoritd posibilitatilor tehnice
oferite de tipografii. Decorul de pe mobilierul pictat a evoluat de la o reprezentare la
scara mare spre un decor de mici dimensiuni, putemic stilizat.

Ornamentatia specifica pieselor de mobilier pictat din spatiul transilvanean, nu
are doar un rol estetic, de infrumusetare sau de sensibilizare a vazului, ci are $i un rol
simbolic. Fiecare frunza, fiecare linie, culoare, floare, lujer avea propria semnificatie.
Decorul are adesea inscris in el o serie de informafii criptate, greu de descifrat. Ca o
paranteza la cele spuse mai sus, in ornamentica mobilierului pictat din Transilvania se
regiseste constant ca ormament-simbol reprezentarea Pomului Vietii. ,,Mitologic acest
arbore intruchipeaza visul omului, cel al ,tineretii farad batranete si al vietii farad de
moarte”'. In ornamentica transilvineani acest pom este reprezentat sub forma unui
vas din care ies trei tulpini cu flori purtatoare a sevei elixirului vietii.

Ornamentele cele mai des intilnite pe piesele de mobilier din spatiul
transilvdnean sunt: floarea pasiunii, frunze si flori de acant, cornul abundentei, crinul,
rodia, trandafirul, sarpele etc.

in ornamentica transilvaneana, foarte des intilnita este floarea pasiunii cu un
numdr de patru petale, care derivd din rozetd (element specific stilului Romanic).
Floarea pasiunii este cunoscutd in artd si sub numele de pasiflora, iar ca si continut
simbolic consta in suprapunerea simbolului crucii peste cel solar.

Un motiv la fel de des folosit a fost cel al florii de acant, apropiat cind de
forma lalelei, cand de cea a orhideei. Acantul, prin cupa sa generoasd si staminele
care se revarsd din ea, s-a pretat foarte bine la descidtusarea din formele strict
simetrice §i Tmpietrite ale secolelor XVI si XVII Acest fel de omament de sorginte
orientald a ajuns in Transilvania prin intermediul tipariturilor in care este adesea
intalnit in chenarele decorative ale cartilor. Preferintele mesterilor pentru florile in
formad de cupi se datoreaza si raspandirii lalelelor in toatd Europa (secolele XVI si
XVII), ramasd apoi mult timp ca model de floare la o serie intreagd de mesteri
populari de diferite nationalitai’.

In traditiile greco-romane, cornul abundentei este un simbol al bogitiei,
fecundarii si al fericirii. Traditia prevede ca in acesta se gaseau toate felurile de fructe
iar reprezentarea veche este cu deschiderea in sus si nu in jos ca in arta modema, el
este emblema a diferite divinitati. ,,Comul abundentei simbolizeaza belsugul gratuit al
darurilor divine.

In timp cornului abundentei i-au fost atribuite insusiri esenfiale de
predestinare, ca: imprejurari fericite, sarguintd, bogatia, speranta, caritatea, al
toamnei-anotimpul fructelor”?.

Crinul in simbolistica universald este asociat culorii alb §i prin urmare
puritdtii, inocentei, fecioriei. Simbolistica crinului poate avea si o interpretare diferita.
O legenda spune ca Apollo era indragostit de Persefona, insd aceasta a fost ripita si
dusd in subteran. Acesta ar putea fi motivul pentru care crinul simbolizeaza ispita sau
poarta infernului.

' Aurel Bodiu, Ornamentica mobilierului tardnesc, Cluj-Napoca, 2006, p. 65

* Roswit Capesius, op. cit., Bucuresti, 1983

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1 A-D, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 369
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In Mitologia plantelor, Angelo de Gubernatis atribuie floarea de crin zeitei
Venus ca simbol al genezei. Dupd aceasta legenda se pare ca regii Frantei au ales ca
simbol crinul pentru prosperitatea casei.

Crinul heraldic cu sase petale mai poate sa se identifice cu cele sase spife ale
rotii sau cu cele sase raze ale soarelui, ca floare a gloriei sau izvor al fecunditatii. in
traditia biblica, crinul este simbolul alegerii, al opririi la fiinfa iubita. ,,Cum este crinul
intre spini asa este draga mea intre fete” (Cdntarea Cdntdrilor, 2.1). Acesta a fost
privilegiul de care s-a bucurat Israelul intre popoarele lumii si cel al Fecioarei Maria
intre femeile din Israel. Crinul mai simbolizeaza uitarea de sine in seama vointei lui
Dumnezeu'.

Fructul de rodie in simbolistica universala este un simbol a fecunditatii. in
Grecia antica era un atribut al Herei si al Afroditei. In Asia imaginea unei rodii
desfacute slujeste la urari atunci cand nu exprima in mod explicit vulva®. Acest fruct
simbolizeazd fecunditatea, fecunditatea materna. in India, femeile beau sucul de rodie
ca leac impotriva sterilitatii, iar in Grecia anticd, sidmburele de rodia avea o
semnificatie in legdtura cu greseala. Mistica crestind muta acest simbol al fecunditatii
in plan spiritual. Sfintul Ioan al Crucii face din semintele rodiei simbolul perfectiunii
divine, addugand rotunjimea fructului ca expresie a etemitatii dlvme si suavitatea
sucului ca fiind bucuria inimii iubitoare si cunoscitoare’.In  ormamentica
transilvaneana a fost dezvoltat, de-a lungul timpului, conform gustului si afinitégii
zonale, aici evoluand spre o reprezentare sub forma de ciorchine, atit de indragit in
zonele viticole ale Transilvaniei. Mai usor este de urmirit evolutia rodiei spre
inflorescenta trandafirului autohton: interiorul cercului (rozetei) nu mai este
compartimentat de linii orizontale, ci apar fasii orizontale de forma petalelor de
trandafir’.

Ornamentul sub forma de litera S intdlnitd in ornamentica transilvineand este
o forma de adresare, utilizatd pe verticala sau pe orizontald, cu radécini in
ornamentatia veche sau primitivd. Este simbolul dublului proces de evolutie,
deschiderea in sus si involutie, curbarea intoarsa in jos. Modul in care o privesti, pe
verticald sau pe orizontald face legatura dintre cer §i pamant, dintre principiul
masculin si feminin, dintre munte si vale etc.

Trandafirul desemneazé atingerea perfectiunii fard cusur, simbolizeazd cupa
vietii, sufletul, inima, iubirea. Floarea de trandafir este simbolul cel mai folosit in
Occident fiind foarte asemanitor cu lotusul din Asia, amandoua apropiindu-se de
simbolul rotii’. In iconografia crestina, trandafirul este potirul in care a picurat sangele
lui Hristos, fie simbolul rantlor lui Hristos®. In arta mobilierului pictat din
Transilvania a fost ce-a mai reprezentatd floare, de la manifestari complexe péana la
reddri sumare, usor creionate sub forma de roata.

" Ibidem, p. 387

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, vol. 1l P-Z, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 168

? Preot dr. Nicolae Negoescu

4 Roswit Capesius, op. cit., Bucuresti, 1983

5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, vol. 11l P-Z, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 194

¢ Preot dr. Nicolae Negoescu
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Andre Virel spune despre sarpe cd e o linie vie o abstractie intrupata: linia nu
are nici inceput nici sférsit, iar o datd ce prinde viatd poate fii orice si se poate
metamorfoza.

Caracterul universal al sarpelui a fost o tema indelung discutata si cercetata de
catre specialisti, se afirma ca sarpele este stipanul femeilor, caci el simbolizeaza
fecunditatea. In Angola de exemplu pentru ca o mireasa si fie fecundati, pe patul
nuptial se aseaza in mod ritual, un sarpe de lemn. in Gougoro, daci in coliba femeii
va intra un sarpe va riméne insircinati. In India femeile care vor un copil adopta o
cobra. in Brazilia in tupi-guarani femeile erau bitute cu serpi peste solduri pentru a
deveni fertile'. Ambivalenta sexuali a sarpelui se poate traduce, simbolistic vorbind,
cd sarpele este si uter si falus. Acest fapt este demonstrat printr-un numar mare de
documente iconografice (atdt din neoliticul asiatic, cét si din culturile amerindiene), in
care trupul sarpelui este impodobit simbolic cu romburi. Tot sarpele stapan peste
femei este adesea socotit ca fiind raspunzitor de scurgerile menstruale, rezultat al
muscaturii lui’. In zilele noastre, pentru un occidental, sarpele nu este decat un motiv
de scarba sau de frica in timp ce in regiunile prezentate mai sus a ramas un arhetip
complet, cu vii §i mirturisite valente pozitive. Asadar sarpele si-a pastrat in diferite
locuri ale lumii valente simbolice’. In Transilvania cea mai frecventa reprezentare a
sarpelui o Intdlnim pe lazile de zestre, confectionate pentru fetele tinere care vor sé se
marite.

Restaurarea celei mai vechi 1azi de zestre, datata cu anul 1644,
a Complexului National Muzeal ASTRA

Problematica conservérii i degradarilor aparute in timp, la lada de zestre, a
necesitat o analizd atentd a obiectului in vederea efectudrii operatilor de restaurare.
Principala problematica, esentialda a lazii de zestre a fost cea privind repictarea
anterioard a lateralelor, profilelor si capacului, repictare realizati intr-un mod
grosolan, nefondat care punea in umbra atit integritatea, cat si valoarea si frumusetea
piesei.

Descrierea obiectului

Din punct de vedere constructiv este un tip de lada cu sustinere pe orizontala
cu picioare aplicate. Lada a fost confectionatd din lemn, debitat tangential cu
grosimea panoului de 2 cm, cu imbinare in coada de rindunicéd si cepuri de lemn.
Balamale, incuietoare si cheie de metal.

Lada a fost realizatd in cadru si tdblie pe fronton si pe capac, delimitindu-se
astfel cinci cAmpuri omamentale pe fronton in care au fost pictate flori si elemente
arhitecturale, care pastreazi vechiul tip de decorare a pieselor de mobilier-redarea
decorului este la o scard mult mai mare fatd de secolul al XIX-lea. Capacul a fost
delimitat in doud cAmpuri omamentale, iar decorul nu se mai observa.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111 P-Z, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 308

2 Ibidem, p. 309

* Ibidem, p. 312

243

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Starea de conservare inainte de restaurare

Cauzele de degradare sunt numeroase, pomnind de la calitatea materialelor,
tehnica de confectionare, imbitrinirea materialelor, pana la factorii externi ca:
temperatura, umiditatea, omul si interventiile neadecvate.

Degradari

Modul de pastrare neadecvat al piesei, a dus in timp la acumularea de depozite
de murdadne aderentd i ancrasatd. Degradari provocate de fisuri, crapéturi, fracturi,
insecte xilofage, pete de naturd diversi, maénuiri necorespunzitoare, intervenfii
neadecvate.

Vernis-ul protector este ingalbenit, scurs si foarte gros, iar in urma acestui fapt
s-a schimbat culoarea originala a pigmentilor.

Observatie

Lada de zestre a suferit interventii ulterioare picturii originale. Lateralele,
profilele care incadreazi campurile ornamentale i capacul au fost vopsite si licuite
intr-o manierd grosoland. Aceastd repictare prezintd scursuri, aspect casant §i patari.
Tot aici campurile ornamentale au fost lacuite peste murdaria si vernis-ul protector.

Descrierea lucririlor de restaurare efectuate

In vederea efectudrii operatilor de restaurare am stabilit modul de abordarea si
etapele de lucru:

Curitirea suportului de lemn folosind pensule din par natural aspru, curétiri
chimice cu solutii pe bazi de apa, alcool, detergent C2000, cu bisturie, vata, perii moi.

Curitirea elementelor metalice — cu 14nd de otel, bisturte, perii

Degresarea cu alcool a zonelor lacunare in vederea chituirii.

Chituirea suport-cu rumegus fin si clei de iepure 6-8% in straturi succesive.

Finisarea chituirilor cu hértie abraziva de diverse granulatii.

Teste de curitire
Teste de curatire cu diferite tipuri si combinatii de solventi:
Testul 1
Apa - 70%, Alcool 23%, Amoniac 5%, Detergent C 2000 2%
Testul 2
Super Kromofag
Testul 3
Apa - 23%, Alcool 50%, Terebentind 10%, Amoniac 5%, Detergent C 2000 2%
Testul 4
Apa 60%, Alcool 25%, Amoniac 10%, Detergent C 2000 5%
Testul 5
Alcool etilic

Teste pentru capac

Teste efectuate cu Super Kromofag

in urma testelor de curatire solutia care a curatat si indepirtat vopseaua, lacul
cat si murdaria, a fost Super Kromofagul.
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Teste realizate cu Super Kromofag pe diferite zone de pe capac pentru
determinarea proportiei picturii originale.

indepartarea vopselei de pe capac a fost o operatie realizata in mai multe etape
pentru a ajunge la stratul original.

Stratul de vernis este un strat brun pe baza de oxizi de fier in amestec cu ulei si
ragind naturald (posibil Damar), grosime aprox. 40-50um. Liantul congine ulei, testul
pentru lipide este pozitiv.

Curétirea vernis-ului s-a realizat cu Super Kromofag in zonele cu aglomerari
si scursuri de vernis, iar in zonele de finete am folosit o solufie pe baza de ap4, alcool,
amoniac si detergent.

Chituirea lacunelor - realizatd cu rumegus fin si clei de iepure 8%

Integrarea cromatica — realizata cu goase-imitativ.

Pentru vernisarea suprafefelor pictate am folosit rasind naturald Damar 7%
dizolvati in terebentina.

Hidrofugarea suprafetelor nepictate s-a realizat cu ceard de albine 25%
dizolvata in petrol.

Campuri ormamentale cu Campuri ornamentale florale Elemente omamentale stilizate -
pomul victii. Elemente si vegetale specific stilului rodie si sarpe, pasiflore
ornamentale cu floarea transilvanean

pasiunii si fructe de rodie.

245

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Camp omamental cu Cornul abundentei Trandafir alb
frunze si floare de acant

Lada de zestre inainte de restaurare
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Decaparea vopselei de pe laterala stanga

Decaparea vopselei de pe laterala dreapta
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Integrare cromatica in interiorul capacului

Chituire realizati in interiorul capacului
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Integrare cromatica in interiorul capacului Chituire realizata in interiorul capacului

Lada de zestre dupa restaurare
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