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Chest of drawers has been an increasing general European folk art, which has 
remained to this day in many peasant houses as an essential piece of furniture. 
Chest of drawers belonging Astra National Museum Complex Sibiu, dated 1755, 
shows a unique decoration, rarely seen these types offurniture and repainting 
alsa attracting attention. Being in an advanced state of decay, caused by 
externai factors, aging of materia/s and storage conditions, were necessary 
interventions to restare the paint substrate layers and the wood. Chest of 
drawers was repainted in a clumsy, changing the entire mood of the old model. 
However, even if interventions ornamentation painting changed appearance, 
they are part of history and alsa part of its charm. 

Lada de zestre a cunoscut o răspândire generală în arta populară europeană, 
care s-a menţinut până azi în multe din casele ţărăneşti, ca piesă esenţială a 
mobilierului. Lucrată în numeroase centre de lădari, iniţial realizate prin cioplire, cu 
un decor simplu, geometrizat, dezvoltându-se ulterior în piese de mobilier cu 
suprafaţa ornamentată cromatic, păstrează o bogată simbolistică transmisă de-a lungul 
timpului. 

Lada de zestre ce aparţine Complexului Naţional Muzeal ASTRA Sibiu, datată 
cu anul 1755, înfăţişează o decoraţie inedită, întâlnită rareori pe aceste tipuri de 
mobilier, totodată atrăgând atenţia şi prin repictările suferite în timp. (Foto 1) 

Pe suprafaţa lăzii amintite se întâlneşte pomul vieţii, numit şi arborele vieţii, 
un motiv ornamental preluat din mai multe mitologii şi modificat în variate forme. 

Conform studiilor lui Aurel Bodiu în cartea sa Ornamentica mobilierului 
ţărănesc românesc din Transilvania, varianta înfăţişată aici a pomului vieţii aparţine 
tiparului iranian, care se compune „dintr-un copac cu coroana destul de mare şi cu 
rădăcina îngroşată ca un triunghi simbolizând izvorul". Arborii ce încadrează decorul 
frontal sunt reprezentaţi cu flori mici albe şi păziţi de păsări, care ne duc cu gândul la 
florile de măr, iar cel din spaţiul central este reprezentat neînflorit încadrat de doi 
trandafiri roşii. În sens mitologic, acest arbore întruchipează visul omului, cel al 
„tinereţii fără bătrâneţe şi al vieţii fără de moarte". Fructele şi seva acestui copac sunt 
considerate elixire ale vieţii iar păsările sau animalele înfricoşătoare păzesc aceste 
fructe'. În registrul superior apare un decor din linii şerpuite cu bucheţele de flori 
albastre, ducând astfel la ideea de peisaj preluat din mediul înconjurător. 

Ornamentul metalic de pe suprafaţa lăzii este încadrat de o decoraţie stilizată 
sub formă de roză, din lujeri şi frunze, care împreună cu cele patru cercuri fac parte 

1 Aurel Bodiu, Ornamentica mobilierului ţărănesc românesc din Transilvania, Cluj-Napoca, 2006 
(format pd t) 
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din simbolurile cultului solar, omniprezente în tradiţia mobilierului pictat ţărănesc. 
(Foto 2) 

După o cercetare amănunţită a piesei, descoperim o serie de repictări care au 
modificat întreg ansamblu ornamental. 

Interiorul chenarelor a suferit mai multe intervenţii de-a lungul timpului, 
începând de la fond, care iniţial a fost pictat într-o nuanţă de galben, acest lucru se 
evidenţiază cu ochiul liber în zonele lacunare ale stratului de culoare. Din pictura 
originală se mai păstrează urme ale unor ornamente fitomorfe, ce ilustrează lumea 
vegetală şi florală create într-un mod naturalist dar şi anumite motive realizate prin 
scrijelire. Cel care a intervenit asupra picturii a încercat sa adauge motivelor existente, 
noi tulpini şi frunze, de culoare verde şi contur negru, observându-se stângăcia 

desenului realizat ulterior în comparaţie cu fineţea şi delicateţea cu care au fost pictate 
florile originale. Organizarea vechiului model, din interiorul chenarelor, pornea din 
cele două colţuri inferioare, împletindu-se în partea de sus într-o formă de inimioară. 
Modelul realizat ulterior cu vopsea comercială, porneşte din centrul părţii inferioare al 
casetei, desfăşurându-se pe întreaga suprafaţă sub forma unui buchet de flori. Din 
vechiul model se remarcă flori precum: lăcrămioare, lalele galbene, garoafe roşii, 
trandafiri albi, îmbobociţi şi înfloriţi. (Foto 3, 5, 6) 

Pe fondul verde-brun al piesei iese în evidenţă anul 1755, un element foarte 
important prin care putem localiza în timp intervenţiile asupra picturii, deoarece apar 
două tipuri de scriere diferit. După o vizualizare prin lupă şi stereo-binocular 
observăm că în spatele cifrelor inscripţionate cu alb apar cifrele originale pictate cu 
roşu, în stil vechi de secol XVIII, cum se mai întâlnesc şi pe alte obiecte din aceeaşi 
perioadă. Maniera în care a fost realizată scrierea cu vopsea albă, este foarte diferită şi 
aparţine secolului al XIX-iea. (Foto 4) 

Restaurarea lăzii de zestre 
Din punct de vedere tehnic, piesa este confecţionată din lemn de brad „Abies 

alba", fasonat şi prelucrat tâmplăreşte, iar şipcile profilate care întăresc marginile 
capacului sunt din lemn de nuc, Juglans regia" 1• 

Piesa evidenţiază una din variantele de susţinere şi stabilitate a acestor tipuri 
de lăzi, şi anume tipul „Kasten", cu susţinerea pe orizontală, toată greutatea lăzii fiind 
preluată de partea de jos. Lemnul este debitat tangenţial, cu grosimea scândurii de 2,5 
cm, aceasta fiind asamblată în coadă de rândunică. Dimensiunile lăzii sunt: lungime: 
136 cm; lăţime: 58 cm; înălţime de 62 cm. 

Partea frontală şi cele două laterale sunt încadrate de şipci profilate, aplicate 
cu ajutorul cuielor de lemn. De asemenea câmpul ornamental, ce decorează suprafaţa 
lăzii este înconjurat de şipci profilate într-o formă poligonală la care s-au ataşat 

ornamente din lemn de forme geometrice. Acest sistem este asemănător cu cel în 
cadru şi tăblie cu deosebirea că, şipcile profilate sunt aplicate pe latura frontală şi nu 
beneficiază de o faţetare totală, ca în majoritatea pieselor decorate în această manieră. 

Capacul depăşeşte puţin dimensiunile laturilor, acesta fiind fixat de corpul 
lăzii cu ajutorul a două balamale din metal. Modul de realizare al capacului este în 
cadru şi tăblie, având două registre, asamblarea acestuia efectuându-se cu ajutorul 
cuielor de lemn. 

1 Conform buletinului de analiză biologic întocmit de Ileana Chirtea (expert investigaţii biologice). 
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Starea de conservare a piesei înainte de restaurare 
Orice bun cultural, odată cu trecerea timpului este supus deteriorării, cauzele 

fiind numeroase, pornind de la calitatea materialelor, tehnica de confecţionare, 

îmbătrânirea materialelor şi continuând la factorii externi cum ar fi temperatura, 
umiditatea, lumina, omul şi intervenţiile inadecvate. 

Lada de zestre prezintă, atât la nivelul suportului cât şi al straturilor picturale, 
multiple degradări cauzate pe de o parte condiţiilor necorespunzătoare de păstrare, 
îmbătrânirea materialelor, iar pe de altă parte a intervenţiilor suferite de-a lungul 
timpului. Încă din primele observaţii făcute asupra obiectului, se evidenţiază degradări 
de natură fizico-mecanice, chimice şi biologice, depuneri masive de praf, murdărie 
ancrasată pe toată suprafaţa. La nivelul suportului lemnos sunt vizibile degradări 
datorate atacului de insecte xilofage Anobium Punctatum 1 care au dus la fragilizări 
accentuate în special în partea inferioară a piesei, ducând în unele zone la pierderi de 
material lemnos. Pe suprafaţa lăzii întâlnim crăpături şi fisuri cauzate de un 
microclimat instabil, care au favorizat contragerile succesive ale lemnului. De 
asemenea întâlnim eroziuni pronunţate şi superficiale datorate uzurii funcţionale, 

zgârieturi, loviri accidentale, murdărie aderentă şi ancrasată în suport. Ornamente din 
lemn din partea inferioară s-au pierdut, iar şipcile profilate ce încadrează cele trei 
laterale ale lăzii au fost adăugate ulterior, fiind lipite cu aracet, într-un mod 
necorespunzător. 

Pe cantul lateralei lăzii se observă urme ale balamalelor originale deteriorate 
de agenţii de coroziune, de asemenea şi balamalele adăugate ulterior prezintă 

degradări evolutive. 
Stratul pictural de pe suprafaţa piesei are un aspect fărâmiţat, solzos, cauzat de 

îmbătrânirea materialelor dar şi de prezenţa unei cantităţi mare de ulei, iar datorită 
oxizilor de fier din compoziţia culorii de fond a derivat din verde în brun închis2

. 

Uzura funcţională se evidenţiază atât în partea superioară a părţii frontale cât şi în 
zona îmbinării laturilor. De asemenea sunt vizibile lacune până la suport, fragilizări, 
iar în unele locuri având un aspect solzos. Peste cifrele inscripţionate pe latura 
frontală s-a intervenit cu un strat de vopsea de culoare verde. Pe şipcile profilate ce 
încadrează ornamentaţia din partea frontală a lăzii se pot observa lacune de culoare 
care evidenţiază stratul de grund, existent de altfel doar pe acestea. Pe capac şi pe 
şipcile profilate ale acestuia stratul de culoare este şters, lipsind pe suprafeţe mari, 
însă se mai păstrează pe alocuri din ornamentaţia de odinioară, nuanţe de galben, roşu 
şi albastru. 

Descrierea operaţiilor de restaurare 
Pentru restabilirea coeziunii straturilor picturale, s-a realizat o consolidare cu 

foiţă japoneză şi o soluţie de clei de peste, în concentraţie de 8%, pe zonele cu 
desprinderi, cu precădere în zona frontală şi fixarea lor cu spatula electrică prin 
intermediul foliei de melinex. 

Foiţa japoneză am îndepărtat-o de pe suprafaţa pictată cu tampoane de vată 
îmbibate în apă călduţă. Am alternat cu tampoane de vată uscate pentru eliminarea 
oricărei urme de apă, deoarece ar fi existat riscul deconsolidării acesteia, ţinând seama 
de sensibilitatea cleiului în contact cu apa. Consolidarea structurală a constat în 

1 Idem nota I, p. 25 I. 
2 Conform buletinului chimic întocmit de Daniela Lăzureanu (inginer-chimist). 
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impregnarea lemnului cu Paraloid B 72 dizolvat în acetonă în proporţie de 10%, 
injectând zonele fragilizate. (Foto 7, 8, 9) 

Completările şi demontarea elementelor constitutive ale capacului, a fost 
realizată în colaborare cu restauratorul lemn Nicolae Potcovel şi a fost necesară pentru 
a putea realiza lipirea celor două părţi distanţate. Elementele au fost demontate cu 
ajutorul penelor de lemn pentru a nu leza suportul, iar asamblarea s-a efectuat cu clei 
de oase în proporţie de 30% şi fixarea lor cu ajutorul preselor de mână. În urma 
dezasamblării elementelor, murdăria aderentă şi superficială a fost curăţită cu perii 
moi şi cu soluţia standard formată din 74% apă, 24% alcool etilic, l % amoniac, 1 % 
detergent neionic C2000. 

Cuiele metalice ruginite care s-au găsit pe suprafaţa capacului au fost 
îndepărtate. În locul cuielor metalice au fost introduse cepuri de lemn şi chit pe bază 
de rumeguş şi clei de oase. 

Deoarece, prin asamblarea celor două părţi a rezultat o diferenţă de circa doi 
centimetri, a fost nevoie de o completare, adăugând o şipcă de lemn în partea din 
spate a capacului, vizibilă doar din interior. Completările din lemn au fost necesare în 
zonele în care suportul era extrem de fragilizat şi nu prezenta rezistenţă mecanică. 
Această operaţie s-a efectuat prin încleiere cu clei de oase cald în proporţie de 30% cu 
material lemnos din aceeaşi esenţă, duritate şi grosime cu materia primă din care a 
fost realizată piesa, respectând orientarea fibrei. Pentru o mai bună fixare şi rezistenţă 
s-au introdus cepuri de lemn şi au fost asamblate cu ajutorul preselor de măna. Corpul 
lăzii a fost completat cu şipci profilate confecţionate manual după modelul original, 
iar în zonele unde ornamentele din lemn lipseau au fost realizate altele noi din lemn 
de brad. (Foto JO, 11, 12) 

Balamalele adăugate ulterior şi rămăşiţele din metal ale balamalelor originale 
au fost îndepărtate cu multă grijă pentru a nu degrada suportul lemnos. Curăţirea 
mecanică a metalului s-a efectuat cu perie de sârmă şi lână de oţel sub jet de apă, după 
care au fost tratate cu o soluţie de grafit dizolvat în acetonă, pentru izolare faţă de 
agenţii de microclimat. În locul balamalelor vechi, s-au confecţionat altele noi după 
modelul iniţial al acestora, model întâlnit şi la alte lăzi de zestre din depozitul 
muzeului. (Foto 13, 14, 15, 16, 17) 

Curăţirea este o operaţie ireversibilă, care, prin îndepărtarea murdăriei 

ancrasate şi a vernis-urilor îmbătrânite şi brunificate, reda lizibilitatea operei. În cazul 
de faţă operaţia de curăţire a decurs conform rezultatelor testelor preliminare efectuate 
pe mai multe zone ale suprafeţei pictate. (Foto 18, 19) 

Pentru fundalul verde-brun al piesei am optat pentru soluţia compusă din 90% 
alcool izopropilic, l 0% amoniac şi 10% apă pe zonele cu murdărie grasă, după care 
am utilizat şi soluţia standard formată din 75% apă, 24% alcool etilic, 1 % detergent 
neionic C 2000 şi amoniac câteva picături. În interiorul chenarelor pictura neavând 
verni şi fiind sensibilă la apă, am optat pentru soluţia numărul 4 cu 800 ml 
terebentină, 195 ml alcool etilic şi 5 ml ulei de in crud. 

Pentru a pregăti lacunele pentru chituire iniţial am degresat zonele cu alcool 
etilic, după care am aplicat primul strat de soluţie de clei de iepure cald 3%, pentru 
încleiere. După aceasta au urmat straturi succesive de chit pe bază de cretă de munte 
şi clei de iepure 6%. Pentru lacunele de dimensiuni mari, în special ale suportului 
lemnos am utilizat un chit pe bază de rumeguş şi soluţie de clei de iepure în 
concentraţie de l 0% în straturi succesive. Finisarea chitului pe bază de cretă de munte 
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am efectuat-o cu dopul de plută, iar pentru zonele cu chit pe baza de rumeguş am 
utilizat hârtie abrazivă de granulaţie diferită. (Foto 20) 

Retuşul s-a limitat strict zonelor chituite şi completărilor, în culori pe bază de 
apă în tehnica rittoco pentru lacune mici şi imitativ pe suprafeţe ample. (Foto 21) 

Protejarea finală a picturii am realizat-o prin peliculizarea cu verni pe bază de 
răşină naturală, Damar, dizolvată în terebentină în proporţie de 12%, iar pentru 
hidrofugarea lemnului am folosit o soluţie de ceară de albine dizolvată în petrol în 
proporţie de 20%. 

Eliminarea repictărilor 
De-a lungul timpului, oamenii au fost preocupaţi să-şi creeze o ambianţă cât 

mai plăcută, înfrumuseţând locuinţele şi obiectele pe care le aveau cu decoraţii 

realizate după moda de atunci sau după bunul plac. Cum piesele se degradau, iar 
patina funcţională îşi punea amprenta asupra lor, au încercat să intervină, repictând 
sau completând cu ornamente decoraţia pieselor. 

Lada de zestre se înscrie printre acele obiecte, care, din nevoia de 
înfrumuseţare a fost repictată într-un mod neîndemânatic, schimbând întreaga 
dispoziţie a vechiului model. Însă, chiar dacă intervenţiile asupra picturii au modificat 
aspectul ornamentaţiei, acestea fac parte din istoria piesei şi totodată din farmecul ei. 
După cum se poate observa, motivele vegetale care ies în evidenţă printre tulpinile şi 
frunzele adăugate ulterior, şi-au pierdut din claritatea şi integritatea lor. Astfel, în 
timpul operaţiilor de restaurare s-a pus problema eliminării repictărilor, care însă a 
fost exclusă, pentru că riscam să distrugem şi ceea ce se mai păstra. 

Pornind de la întrebarea „cum ar fi arătat dacă am fi eliminat repictările?" am 
încercat o metodă digitală de a exemplifica o imagine care ne oferă posibilitatea de a 
vedea pictura iniţială din interiorul chenarelor. Fiindcă nu se cunoaşte în detaliu ce se 
află sub stratul de pictură adăugat ulterior, aceasta este doar o probabilitate ca 
înlăturând aceste adăugiri aspectul final să fie asemănător cu aceste reprezentări sau 
poate mai deteriorat. (Foto 22, 23) 

Bibliografie: 

1. Aurel Bodiu, Ornamentica mobilierului ţărănesc românesc din Transilvania, Cluj
Napoca, 2006 (format .pdf) 

2. Aurel Moldoveanu, Conservarea preventivă a bunurilor culturale, Centrul de 
Formare şi Perfecţionare a Personalului din Instituţiile de Cultură, 1999 

254 

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Foto I Ladă de zestre înainte de restaurare 

Foto 2 Detalii repictări Foto 3 Detalii repictări 

Foto 4 Detalii repictări Foto 5 Detalii. Repictări în cele două chenare 
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Foto 6 Detalii. Repictări în cele două chenare 

Foto 8 Aspecte din timpul consolidării 
stratului pictural 

Foto IO Completarea şi consolidarea 
Suportului 
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Foto 7 Aspecte din timpul consolidării 
stratului pictural 

Foto 9 Aspecte din timpul consolidării 
stratului pictural 

Foto 11 Completarea şi consolidarea 
suportului 
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Foto 12 Completarea şi consolidarea 
suportului. 

Foto 14 Încuietoarea de metal 

Foto 16 Balamale confecţionate 
după modelul original 
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Foto 13. Balamalele originale 
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Foto 15 Demontarea balamalelor 

Foto 17 Curăţirea metalului 
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Foto 18 Curăţirea vernis-ului 

Foto 19 Curăţirea vernis-ului 
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Foto 20. Chituirea completărilor 

Foto 21. Integrare cromatică 

259 
www.muzeulastra.com / www.cimec.ro


