Consideratii privind restaurarea unei icoane rusesti din secolul al XIX-lea

Olimpia COM@N-SIPEANU*
Daniela LAZUREANU**

During the last couple of years, the restoration of several Russian icons from the ASTRA
Museum Collection in Sibiu faced us with a distinct set of problems, derived from the technical
particularity of this type of icons.

The performed investigations and tests occasioned the observation that the restoration of these

objects poses a major common issue, namely the solubilization (towards the thinning and equalizing) of

the oil or oleoresinous varnishes that they contain, generally called "oliphas". Thus, it arose as
necessary to research these varnishes with respect to their composition, application technique and
specific degradations, knowing that only tjis way we would be able to adopt an efficient restoration
methodology.

The icon "St. Nicholas" belongs to the group of Russian icons which have undergone
restoration interventions. It was our intention to mend it and give it back to the museum circuit, all the
more so as prior to its restoration, the icon was stored without a mention of its iconographical theme,
given the impossibility to decipher it due to the brown tint of the thick aged varnish layer.

Because through aging, the oleoresinous varnish of the icon suffered important changes
(brownish coloring, resilience to solvents' action) and gained a character similar to the oil repaintings,
the thinning/equalizing process required a paint-stripper chosen due to its solubilizing action on a
large number of natural resins and its emollient quality on aged oils. However being a less volatile
solvent, it was necessary to associate it with a more volatile one, thus obtaining a mixture with a slow
and penetrating action, which has the quality of keeping the olipha layer in a state of emollescence for a
longer period, hereby favouring its circulation over the painted surface. However using this mixture
demanded precautionary measures such as the immediate drying of the intervention areas and leaving
a considerable time interval between the cleaning operations and the varnishing of the object, in order
to allow the complete evaporation of the solvents.

Keywords: Russian icons, olipha, degradations, restoration, physical-chemical investigations, thinning and equalizing
of the varnish layer
Cuvinte cheie: icoane rusesti, olifa, degradari, restaurare, investigatii fizico-chimice, subtierea si egalizarea verniului
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Introducere

Restaurarea, in ultimii ani, a mai multor icoane rusesti din colectia Muzeului ASTRA Sibiu ne-a
pus in fata unei problematici aparte, derivate din specificul tehnic al acestor icoane.

Investigatiile si testele efectuate ne-au prilejuit constatarea ca restaurarea icoanelor rusesti
ridica o problemd majora comund, si anume, aceea a solubilizarii (in scopul subtierii si egalizarii)
verniurilor uleioase sau oleo-raginoase pe care le contin, denumite generic ,,olife”. Din acest motiv, s-a
impus ca necesara cercetarea acestor verniuri sub aspectul compozitiei, istoricului, tehnicii de aplicare
si a degradarilor specifice, convingi ca numai astfel vom putea adopta o metodologie de restaurare
eficienta.

Printre numeroasele icoane rusesti restaurate in Laboratorul de restaurare pictura al Muzeului
ASTRA, se numara si icoana ,,Sfantul Nicolae”, pe care ne-am propus sa o redam circuitului muzeal,
intrucat, anterior restaurdrii, aceasta era depozitata fara specificarea temei iconografice, imposibil de
descifrat din cauza coloratiei maronii a verniului gros imbatranit.

Prezentarea icoanei

Pictatd in tempera pe lemn, icoana ,,Sfantul Nicolae™, nr. inv. 7192 AL, apartine colectiei
Muzeului in aer liber din Complexul National Muzeal ASTRA din Sibiu. Provine din comuna Paltin,
judetul Vrancea si este o icoana realizata in secolul al XIX-lea intr-unul din numeroasele ateliere
existente pe tirdm rusesc. In favoarea acestei afirmatii stau argumente precum inscriptiile in limba
slavona, tipologia personajului, tehnica de confectionare a suportului, precum si cea a ,,culorilor topite”
utilizate la pictarea chipului si mainilor personajului.

Extrem de raspandit in Bizant, cultul sfantului Nicolae, a patruns si in iconografia rusa,
bucurandu-se de o mare popularitate. Icoana 1l reprezinta pe acesta frontal, bust, binecuvantand cu
mana dreapta si tinand cu stdnga Sfanta Evanghelie. Poarta odajdii arhieresti, compuse din felon
decorat cu trei flori aurii, omofor cu trei cruci albe §i mitra. Are infatisarea unui om vérstnic cu fata
prelunga, barba i par carunt.

Figura aureolatd a marelui ierarh se proiecteazd pe un fundal verde, marginit de un chenar
negru. In registrul superior al compozitiei sunt redati miniatural, lisus care binecuvanteazi cu mana
dreapta si ofera sfantului Evanghelia, iar in dreapta, Maica Domnului, care 1i ofera omoforul. De o parte
si de alta a personajului, In zona umerilor, apar inscriptii in limba slavona.

Icoana este perfect echilibratd, atat din punct de vedere compozitional, cat si cromatic, la
aceasta contribuind in mare masura alegerea formatului, organizarea spatiului compozitional precum si
paleta restransa la cateva culori si dominata de auriul nimbului si al decorului floral al vesmintelor.
Portretele sunt realizate in tehnica de traditie bizantina a suprapunerii succesive a straturilor de culoare
de la inchis (proplasma) la deschis (carnatie si accente), dar cu treceri imperceptibile de la o culoare la
alta, specifica picturii rusesti, numiti ,,plav” sau luminarea prin ,,culori topite™. Asadar, chipul este
pictat pe un suport coloristic de culoare bruni, numit de iconarii rusi ,,sankir’”, pe care se executi
detaliile formei prin aplicarea succesiva a tonalitatilor mai deschise, iar pentru a obtine o mai mare
continuitate a coloritului sunt asternute si tonuri intermediare”.

' Piesa constituie obiectul unei lucriri de licenta realizatd in Laboratorul de restaurare al CNM ASTRA Sibiu de studenta
Andrada Badilescu sub coordonarea expert restaurator dr. Olimpia Coman-Sipeanu.

* Egon Sendler, Icoana, chipul nevazutului, Bucuresti, Editura Sophia, 2005, p. 226.

* V. V. Filatov, Pictura rusd tempera de sevalet. Tehnica de restaurare, Moscova, Editura de Stat,,ISCUSTVO”, 1961, p. 53.

* Egon Sendler, Icoana, chipul nevazutului, Bucuresti, Editura Sophia, 2005, p. 226.
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Conditia piesei inainte de restaurare

Studiul atent al piesei, bazat pe observatie libera si investigatii biologice, chimice si fizice, a
condus la identificarea materialelor constitutive, a tehnicii de executie si, implicit, a starii de conservare
aicoanei,,Sfantul Nicolae” (fig. 1, 2).

 Icoana praznicar, ansamblu fata, ir
restaurare / Multiple scenes i
before the rest

Confectionat din lemn de tei, de mici dimensiuni (28 x 23,8 x 2,5 cm), suportul icoanei este
format dintr-o singura plansa, debitata tangential si consolidata cu doua traverse cu latimea de 2 cm si
grosimea de 0,5 cm, dispuse in contrafibrd, Incastrate in canturile orizontale. Panoul a dobandit o
curbura cu sageata = 0,8 cm §i cu concavitatea orientata spre partea nepictata aicoanei (fig. 3, 4).
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Pe verso, in partea superioard, prezinta un orificiu orientat oblic, care are corespondenta pe
cantul superior si a fost practicat in scopul introducerii unei sfori groase cu rol de agatatoare (fig. 5,
fig.6).

Este prezent un strat inegal de murdarie aderenta, atét pe laterale, cat si pe verso. Nu exista urme
ale unui atac biologic (fig. 7).

Preparatia de culoare alba are o grosime variabild in functie de denivelarile suportului, acopera
fata panoului si prezinta scurgeri pe canturile acestuia (fig. 8). Prezintd un desen pregatitor realizat prin
incizie in stratul de preparatie.

Investigatii chimice si fizice

Radiografia indica prezenta unor pigmenti cu densitate mare, precum albul de plumb, dar si a
unora cu densitate extrem de mica, precum foita aurie din zona nimbului, pigmentii pe baza de pamant
si pigmentul auriu al ornamentelor florale (fig. 9).
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Investigatiile chimice s-au bazat pe metode
microscopice, de interpretare a microfotografiilor, de analiza
si determinare a compozitiei straturilor picturale, teste de
ardere, colorari specifice, teste microchimice de identificare
a elementelor, masuratori micrometrice, stratigrafii. Locurile
de prelevare a probelor au fost alese astfel incat sa ofere un
volum cit mai mare de informatii utile. Analizele au fost
efectuate pe mici fragmente de strat pictural de culoare brun,
verde, alb, rosu, respectiv ocru, dislocate din obiect impreuna
cu fragmente de lemn incleiat cu clei de origine animala (fig.
10, fig. 11).

Prelevarea pmb]elor;chzmzce
Takmg chem aI am, I'

Pentru a consolida ipotezele de la care s-a plecat, metodele si tehnicile de investigare chimice au
fost coroborate cu analize fizice efectuate prin fluorescenti de raze X (XRF)’ (fig. 12, fig. 13).

Identifi carea

ngmen;zlor prin
ﬂuorescen}a -
deraze X (XRF)
: Identtﬁ/mg ngment
™ - throuchXray @
™" fluorescence QGCF)

° Analizele XRF au fost efectuate de ing. Gheorghe Niculescu, cercetator la Muzeul National de Istorie a Romaniei, Centrul
National de Cercetari si Investigatii Fizico-Chimice si Biologice, Bucuresti.
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Rezultatele investigatiilor fizico-chimice
atestd prezenta unui grund alb, de duritate redusa,
cu aspect uleios (prezenta uleiului in grund este
posibila si datorita impregnarii acestuia cu olifa),
dispus in mai multe straturi, contindnd ipsos,
posibil sub forma de dihidrat (CaSO,2H,0) si alb
de plumb (carbonat bazic de plumb,
2PbCO, Pb(OH),). In probele prelevate s-au
identificat pigmenti pe bazd de oxizi de fier
(Fe,0,), cu diferite grade de hidratare, pamanturi,
(fig. 14).

Testul pentru materiale grase este pozitiv, cu
formarea unei spume stabile. Verniul, local aglomerat
si inchis la culoare, este dispus In straturi de grosime
variatd, si contine ulei §i rdsind naturald. Pe baza
intervalului de topire si a testului de ardere, se poate
afirma ci risina a fost probabil selac’ in amestec cu o
alta ragind naturala (fig. 15).

Prezentam 1n continuare o parte din spectrele
XREF de identificare a elementelor prezente in probele
prelevate (fig. 16, fig. 17).

7192 - P2 fond langa coroana

Oxizi de Fe peste alb de Pb si gesso

*selac (gomme laque), cu punct de topire 75-85°C, usor solubil in alcool metilic, etilic, alcool iso-propilic si solutii alcaline
diluate (Ioan Istudor, Notiuni de chimia picturii, Bucuresti, Editura ACS, 2011, p. 233).
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25 7192 - P3 margine omofor

Pb

Pb Oxizi de Fe peste verde de pamant
aplicat pe ocru rosu de Fe, alb de Pb si
gesso

o
20 2% 30 35 40 45
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Straturile picturale ale icoanei prezintd, in general, o bund coeziune si, totodata, adeziune la
suport. Ele sunt strabatute de cracluri de vechime (de varsta) specifice picturii pe panou, materializate
prin fisuri subtiri si adanci, dispuse in retea. Acestea sunt mult mai evidente in zona fetelor si a mainilor,
acolo unde stratul de culoare este realizat prin suprapunerea mai multor straturi. Suprafata picturii este
afectata de zgarieturi, uzura si cracluri de vechime (fig. 18).

In anumite zone craclurile mai dese au evoluat spre fisuri care, sub actiunea tensiunilor
mecanice ale suportului, s-au transformat in delaminari sau desprinderi in forma de ,,cort” sau
»acoperis In doud ape”, specifice picturii pe suport de lemn (fig. 19).

scratches attntzon superﬁczal lacunae

O degradare importantd o constituie lacunele straturilor picturale care se diferentiaza prin
forma, marime si profunzime. Unele dintre acestea sunt mai putin profunde constand in pierderea doar
a verniului sau In pierderea partiald ori totald a stratului de culoare. Altele sunt mai profunde, ele
constand in lipsa tuturor straturilor (fig. 20, fig. 21).

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro
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Aspectul icoanei este denaturat de pelicula de olifa imbatranita, ce prezinta zone ingrosate,
opacizate si puternic brunificate, strabatute de o retea de cracluri premature (de tehnica), de forma
neregulata, specifica peliculelor groase de ulei imbatranit. Aceasta este acoperitd cu un strat de
murdarie superficiala (praf), aderentd (particule de funingine si depuneri de ceard), si ancrasata,
datorata in special uzului liturgic (fig. 22).

Metodologia de restaurare

Cunoasterea degradarilor si a mecanismului de formare a acestora ne-a permis stabilirea unei
metodologii de restaurare adecvate.

Dupa cateva operatii preliminare precum curdtirea murdariei superficiale, indepartarea
picaturilor de ceara de pe suprafata icoanei, prelevarea probelor biologice si chimice $i consolidarea
profilactica locala a straturilor picturale (prin aplicare pe pictura a unor mici bucéti de foitd japoneza
fixate prin pensulare cu solutie calda de clei de iepure 3-5%), s-a trecut la interventiile pe suport,

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro
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acestea constand in curatirea verso-ului §i a canturilor panoului (cu un amestec de alcool izopropilic,
api si amoniac sau cu detergent C,,, ).

Auurmat interventiile pe straturile picturale, precum consolidarea propriu-zisa a acestora (prin
pensularea unei solutii calde de clei de iepure, urmata de presd alternativa cald-rece), chituirea
lacunelor (cu un chit compus din solutie de clei de iepure si praf de cretd) si subtierea si egalizarea
verniului. Extrem de delicata, aceasta operatie s-a efectuat sub lupa si a necesitat numeroase ore de
lucru.

Se stie ca prin imbatranire, verniurile oleo-rasinoase (olifa) sufera anumite modificari. Ele
primesc o coloratie maronie care influenteaza puternic policromia icoanelor modificand raporturile
originale intre culori, motiv pentru care se impune cu necesitate subtierea si egalizarea acestui strat. in
plus, olifa devine o peliculd extrem de rezistentd la actiunea solventilor. Componenta uleioasa
modificata, ca si depunerile groase de ulei aplicate ulterior (cu intentia de revigorare a cromaticii), i
confera olifei un caracter asemanator cu al repictarilor in ulei, motiv pentru care ea raspunde convenabil
la actiunea solventilor alcalini.

Dintre solventii alcalini am ales pentru testare amoniacul, deoarece acesta este mai putin toxic
decat alte baze (aminele, de exemplu), este mai putin bazic si retentia sa € mai mica. Pentru testele de
curitire am utilizat un amestec pe bazi de alcool izopropilic, apa si amoniac’. Acesta este un amestec
volatil §i cu actiune scurtd, insa evaporarea prea rapidd a solventilor nu a permis inmuierea
satisfacatoare a olifei, si deci posibilitatea de vehiculare a acesteia pe suprafata icoanei. Din acest motiv
am testat un alt solvent, mai penetrant, dimetilformamida (DMF), numita uneori si ,,solventul universal
organic”” datoritd actiunii sale de solubilizare a unui numéir mare de risini naturale, inclusiv shellacul si
copalurile, si de inmuiere a uleiurilor foarte imbatranite. Fiind Insd un solvent putin volatil, s-a impus
asocierea acestuia cu un solvent mai volatil, precum acetatul de etil, obtindnd un amestec cu actiune
lenta si penetrantd: DMF in amestec cu acetat de etil, in concentratii diferite.

Comparativ cu amoniacul, DMF are o actiune mai lenta §i inmoaie structuri groase pentru care
amoniacul e mai putin eficace. Avand in vedere posibilitatea de a mentine mai mult timp stratul de olifa
in stare de Tnmuiere, si implicit usurinta de a o vehicula pe suprafata picturii in scopul subtierii/
egalizirii, am optat pentru curitirea cu amestec de DMF si acetat de etil (1:1)". Interventia a constat in
alternarea curdtirii chimice cu curatirea mecanica prin razuirea cu bisturiul a stratului de olifd emoliat in
prealabil cu solventi.

Deoarece subtierea nu s-a putut face uniform, am efectuat ulterior egalizarea verniului prin
»incarcarea” tamponului In zonele cu strat mai gros de olifa si ,,descarcarea” acestuia in zonele unde
olifa se subtiase prea mult (fig. 23-29). La final, pictura a pastrat un strat subtire si uniform de verni
original (fig. 30).

" C,u €ste 0 emulsie apoasd de tensioactivi anionici si non-ionici, produsi chimici anorganici si agenti de stabilizare,
necoroziva §i netoxica, folosita pentru indepartarea substantelor grase, uleioase, precum si a rasinilor, materialelor
proteice (Catalog General CTS, http://www.ctseurope.com/catalogo.asp?lingua=ENG).

* Amestec inclus in solutiile test oferite de scoala belgiani de restaurare (vezi Lilian Masschelein-Kleiner, Les solvants,
IRPA, Bruxelles,1994,p. 112, p. 121).

’ Lilian Masschelein-Kleiner, Les Solvants, IRPA, Bruxelles,1994, p. 97.

“Idem, p. 112, p. 121.
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Reintegrarea cromaticd, dictata de suprafata restransa ca si de dispunerea lacunelor pe suprafata
picturii, s-a realizat prin retus velatura si pointilist (punctiform), ambele tipuri de retus pretandu-se bine
la tehnica picturii, la textura suprafetelor si la caracteristicile lacunelor (marime, forma, repartizare pe
suprafata picturii). S-au folosit acuarele, deoarece retusul cu culori de apa se usuca in scurt timp, are un
aspect mat, aseméndtor picturii tempera si este reversibil. In zonele in care acest tip de retus nu a avut
insa suficienta putere de acoperire, s-a revenit cu un retus in culori de verni peste stratul de verni de
dammar aplicat in scop protectiv.

Intrucat dimetilformamida (DMF) utilizati la curitire este un solvent extrem de penetrant, cu o
retentie de lunga duratd, am considerat prudent sa asteptam mai mult timp pana la vernisare, pentru a
permite eliminarea reziduurile periculoase ale acesteia.

Concluzii

Interventiile complexe de restaurare a icoanei ,,Sfantul Nicolae” au constat intr-o serie de
operatii intre care, s-a impus ca deosebit de importantd si extrem de delicata, operatia de curatire.
Aceasta a constat atat in indepartarea murdariei superficiale, aderente si ancrasate, dar mai ales in
subtierea si egalizarea verniului gros §i Imbatranit ce ecrana intreaga pictura facand imposibild
descifrarea acesteia. In urma restauririi icoana si-a recipitat frumusetea prin punerea in valoare a
desenului si a cromaticii originale. Daca, anterior restaurarii, starea de conservare a icoanei era precara,
iar tematica incertd, actualmente colectia Muzeului ASTRA detine inca o piesa insanatosita, care poate
fi admirata de vizitatori si studiati de citre specialisti. In plus, restaurarea icoanei a contribuit la
imbogatirea experientei noastre privind tehnica si degradarile specifice icoanelor rusesti, precum si
metodologia de restaurare specifica acestora.
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