Tipologie textila si forme de degradare
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Romanian textile heritage issues affected by incidental factors are too numerous to be identified
in a single study. The purpose of this paper is to point out some of them as a starting point for future
detailed analyses, typologicaly adapted, and understand the causes of degradation, including human
error. It can be considered an alphabet regarding direct interaction beetwen art objects and specialists
working in the Romanian museum, useful for identifying general and specific problems of our national
textile heritage.
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Introducere:

Textilele marcheaza viata cotidiana, prin infinitatea formelor decorative, cromatice sau
functionale, prin eterogenitatea materialelor si tehnicilor de realizare. Inventarea firului textil rasucit si
insuficient explorate sunt etape ale devenirii societdtii umane. Fenomenul textil este integrat
revolutiilor conceptual-cognitive care au separat omul de primitivitate §i au creat premisele adaptarii
naturii la necesitatile zilnice. Dezvoltarea claselor sociale si a diferentelor de avere, crearea traseelor
comerciale permanente, exportul de material, tehnica si tehnologie au facut ca textile sd fie markerul
individual al pozitiei sociale si fortei materiale al fiecarui membru al comunitatii. Zona sacrd, decorata
conform canoanelor sacerdotale, artistice §i de cutuma materiald reflectd procesualitatea dezvoltarii
textilelor. Elemente artistice sunt preluate, adaptate sau reproduse in portul profan, cu diferente tehnice
si materiale calitative. Amprenta cultural-religioasa confera specific epocii istorice §i constituie sursa
de inspiratie pentru viitor. Mecanismul creaza diversitate textild inepuizabild, spectaculoasa si
versatild; societatea accepta pierderea implacabild a pieselor valoroase avand constiinta inlocuirii lor
rapide. Colectionarea textilelor are semnificatia cumului mostenit sau a darului diplomatic, costul lor
fiind garantia raritatii, a unicitatii exemplarelor. Deseori obiectele erau arse pentru recuperarea averii
concentrate in materialele constitutive, inclusiv perle si giuvaieruri. Imensa majoritate a artefactelor
produse in mediul casnic rdman in afara tezaurizirii din cauza absentei componentei comercial-
valorice. Fac exceptie relicvele religioase sau istorice, indiferent de pretul lor initial. Epoca modema
modifica paradigma stabilind tipologii textile pe care se construieste o infrastructurd conceptuala
integratoare, proprii acestei categorii muzeale.

1. ASPECTE GENERALE:

Definirea textilelor este deficitard, dovadd analiza comparativd a explicatiilor oferite de
Dictionarele Universale ale Limbii Romane din 1926 (Lazar Seineanu) si 1987 (Vasile Breban). Primul
caracteriza textila scurt: orice obiect ,.tesut sau modul in care se tese”. Al doilea completa etimologic
explicatia: ,,din lat. textilis_textere = a tese (serveste la tesut sau tricotat; provine dintr-o planta textild),
ambele anuland complexitatea, diversitatea si universalitatea domeniului.
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A. Originalitatea, unitatea conceptuala si volumul oricarui patrimoniu textil sunt conferite de
inventivitatea, inteligenta §i variatia combinatorie a materialelor si tehnicii de lucru, a imagisticii
decorative si cromaticii. Istoria arealului geografic si a conexiunilor sale comerciale, interesele politice
si structurile de putere se reflecta in structura, tipul si caracterul obiectelor. Exemplarele create in mediu
casnic reflectd caracteristicile morfo-structurale si natura materialelor utilizate, confirmand prin decor,
simboluri stilistice §i cromatice apartenenta zonala.

B. Clasificarea textilelor muzeale este demersul contemporan prin care trasdturile tehnico-
materiale, istorice i artistice sunt analizate interdisciplinar, integrator. Muzeele modeme impun
propriile criterii de selectie, dezvolta studii asupra naturii §i caracteristicilor materialelor, tehnicii §i
tehnologiei, analizeaza reparatiile, restaurarile si efectele sistemelor de conservare, etalare §i expunere
pe termen scurt, mediu si lung. Noua abordare contribuie la intelegerea cauzelor degradarii si la
identificarea solutiilor individuale si de ansamblu ale pieselor. Cele mai uzitate criterii de clasificare
textild sunt: tehnica §i materialele originale/adaugate, simbolismul, decoratia, functionalitatea
initiald/dobandita i dimensionalitatea.

B.1. Tehnica si materialele originale diferentiaza tipologic, confirméand provenienta pieselor,
rolul i efectele reparatiilor §i contribuie la reconstituirea traseelor istorice. Tipologia textila are in
vedere modul de executie al obiectului. Teserea, impletirea §i brodarea sunt considerate tehnici primare
din care deriva cele mixte si combinatorii implicAnd desen, pictura, imprimeu, decupaj, aplicatii,
innodare etc. Modelele naturale ale impletirii lianelor §i crengilor sau addposturile arboricole ale
pasarilor si primatelor sunt surse de inspiratie umana pentru inventarea tehnicilor textile. Cea mai
simpla modalitate de creare a unui produs de acest tip a fost rdsucirea i innodarea a doua fire pentruale
conferi rezistentd sau pentru a le prelungi. S-au ndscut structuri rezistente, adaptate specificului
functional; cele mai simple exemple sunt impodobirea corporala prin impletirea parului, sau crearea
curelelor si bentitelor purtate pe cap, trup, brate si glezne. Culoarea tatuajului a inspirat vopsirea celor
mai anoste materiale prin innodare, legare si imersare intr-o solutie cu caracteristici flavonoide sau
desenarea cu aplicare de substanta colorata.

Oamenii adapteaza si folosesc materialul brut, natural sau semi-prelucrat pentru uzul cotidian.
Apdrarea zonei de locuire sau ridicarea unei constructii rudimentare presupuneau un sistem relativ
identic: o structura din doud materiale de rigiditate diferita, pozitionate perpendicular unul fata de altul.
Cel mai flexibil, orizontal, circula peste si pe sub fiecare dintre cele verticale, mai rigide. Dezvoltarea
agriculturii, cultivarea plantelor textile si cresterea ovinelor au permis adaptarea acestor tehnici
grosiere pentru teserea unor metraje cu grosimi si fluiditate diferitd, in scop protectiv-termic §i
decorativ: acoperirea banchetelor din lemn/piatra sau a trupului. Inventarea ramei/razboiului de tesut si
crearea contexturilor presupune imaginatie tehnico-artistica, abstractizare, memorie gestuala,
aritmeticd elementard, obligatorii reproducerii modelului. Evolutia umanitatii, diversificarea gustului
pentru frumos, contactele cu diverse populatii au exportat tehnologie, decoratii §i...moda. Confluenta
spatiilor de locuire s§i inter-migratia explicd decoratiunile asemanatoare descoperite la distante
apreciabile unele de altele. Broderia apare din necesitatea recuperarii si refolosirii textilelor degradate,
prin solutii de mascare a lacunelor si marginilor tiiate, rezultind produse cu aparenta noului. impletirea
cu un singur fir continuu (tricotul) este preferatd pentru simplitatea instrumentelor de lucru, costurile
reduse, facilitatea tehnicii si efectele estetice infinit diversificabile.

B.2. Criteriul simbolurilor si motivelor decorative este afectat de inter-relationarea populatiei
studiate cu cele din spatiile limitrofe. Semantica, functionalitatea sau decorurile sunt repere simbolice a
cdror obiectivitate se relativizeaza din cauza influentei exportului de inteligenta tehnologica si artistica.
Rezultatul analizei contextual istorice i artistice se coroboreazi cu investigatia materialelor §i a
tehnicilor de executie a artefactelor. Aspectul estetic este tributar calitatii firelor, manualitatii §i
evolutiei tehnologice a vremii, imbinate cu specificul sacru si profan al zonei geografice respective.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Tipologie textild si forme de degradare

B.3. Criteriul functionalitatii obiectului contribuie la intelegerea rolului sau social, dar
incadrarea intr-o grupd specifica trebuie relationatd cu specificul comunititii analizate. Istoricii
recurg la definiri generice (artistic, decorativ, militar, uz curent, tehnic, cult etc), asumandu-si limitele
subiective ale conceptelor.

B.4. Criteriul semnificatiei religioase, subsumat primelor doud, poate induce date incorecte
sau incomplete, cazuistica demonstrand transformarea pieselor profane in artefacte sacre, prin donatie
catre asezaminte de cult sau desacralizarea altora prin profanare. Inscriptiile, decorul, cromatica,
simbolurile, linia croi-ului, elementele repetitive pot contribui la atribuirea corecta pe baza analizei
interdisciplinare.

B.5. Criteriul dimensional este limitativ, cu relevantd stiintificd reald pentru obiectele cu
tipologie bine studiatd, servind reconstituirii caracteristicilor tehnice ale instrumentelor de lucru
utilizate la executia lor. Datele pot fi alterate prin modificarea obiectului de-a lungul vremii. Evidenta
bi- sau tridimensionalitatii pieselor, coroborata cu greutatea fiecaruia are utilitate practica pentru tipo-
dimensionarea spatiilor de depozitare, etalare, expunere §i transport. O cazuistica speciald o formeaza
piesele arheologice sau cele din site-uri acvatice, ale caror forma, cromatica sau tehnica originala sunt
greu de identificat.

C. Cauzele generale ale degradarii textilelor de colectie:

1. Tehnica originala i materialele constitutive:

a. Nerespectarea tehnologiei de productie, a calitatii utilajelor i instrumentarului;
b. Recoltarea, pregitirea, prelucrarea firelor, finisarea firelor sau tesaturii;
c. Nerespectarea parametrilor retetelor i conditiilor de tratament;
d.Combinarea de materiale eterogene, diferite morfo-structural sau cu greutate
diferita;
e. Calitatea executiei;
f.Inovatii tehnice si tehnologice care modifica, transforma3, altereaza tehnica original;
2. Modificari, recuperdri, reparatii i restaurari:
a. Calitatea, natura §i compatibilitatea materialelor utilizate;
c. Supratensionare, suprasolicitare i iIngreunarea originalulus,
d. Modificari dimensionale prin adaugire sau decupare;
e. Schimbarea functionalitétii originale sireutilizare in conditii diferite a obiectului
modificat.

3. Functionalitatea initiala $i dobandita:

a. Frecventa utilizarii;

b. Conditiile de mediu;

c. Greutatea, dimensiunile §1 tensiondrile rezultate din utilizare, reparatii, restaurari;

d. Valoarea recunoscuta si relationarea cu obiectul a fiecarui individ din comunitate.

4. Istoria proprie:

a. Itinerariu istoric;

b. Microclimatul din zona de provenientd, depozitare, conditii de expunere §i
transport,;

c. Modificiri care i-au afectat structura, dimensiunile, forma, culoarea sau decorul
original.

2.ASPECTE SPECIFICE:

2.1. Patrimoniului textil romanesc reflecta specificul istorico-regional, contactul cu migratorii
si colonistii, pozitia geografica a provinciilor noastre istorice aflate in vecinatatea marilor drumuri
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comerciale si a traseelor maritime si fluviale care legau Dunarea si Marea Neagra de Mediterana si
occidentul european.

Amprenta specifica este datd unitatea in diversitate a pieselor etnografice, specificul broderiei
de cult sau reprezentativitatea anumitor categorii textile importate. Constituirea §i starea lui de
conservare depind de:

a. coroborarea inventivitatii tehnice cu calitatea si variatia materialelor folosite,

b. istoria conjuncturala i cea a piesei, inclusiv eroarea legislativa si umana,

c. evolutia conceptual-filosoficd a muzeologiei.

Patrimoniul romanesc a suferit din cauza insecurititii §i presiunii externe care au contribuit la
raptul, instrdinarea §i distrugerea textilelor. Sdracia documentelor scrise impiedica identificarea
vechimii, specificului §i valorii primelor colectii romanesti, dar importanta obiectelor tezaurizate
transpare din marturiile cancelariilor straine, a patriarhiilor ortodoxe, din foile de zestre, testamente,
acte comerciale sau cronicile vremii. Biserica detinea propria avere textild, daruitd de ctitori sau
cumpdratd de cler. Inventarierea pieselor pretioase din manastirile ortodoxe a inceput in sec. 18 in
Bucovina, dupa anexarea teritoriului de catre habsburgi; s-a extins in sec. 19 in Moldova si Muntenia,
gratie intelectualitatii romanesti formate la Paris, sub influenta masonica. Nasterea colectiilor private
si muzeelor modeme se datoreaza unei politici culturale ale carei radacini trebuiesc cdutate in jurul
anilor 1830, urméand Regulamentelor Organice ale Mavrocordatilor. Muzeul National de Antichitati,
infiintat in 1834, se dezvoltd gratie donatiilor aristocratiei vremii, artefactele acoperind categorii
muzeografice variate. In 1864, institutia dispunea de conservator, arhivar si restaurator metale pentru
Tezaurul de 1a Pietroasa. In 1866, patrimoniul siu eterogen include piese religioase transferate statului
prin Legea Secularizarii Averilor Manastiresti. Prin semnarea Legii Conservarii Patrimoniului mobil gi
imobil din 1893, Regele Carol I atestd nasterea muzeului modern si a functiilor sale specifice: achizitia,
restaurarea §i valorificarea expozitionald a bunului cultural. Actul includea recomandari privind
protectia si restaurarea obiectelor. Cresterea numarului, diversitatii si valorii exponatelor, impun o
legislatie aliniata standardelor timpului si formarea muzeelor specializate: Muzeul de Istorie Naturala,
Institutul National de Arheologie, Muzeul de Artd, Muzeul National de Geologie, Muzeul Militar etc.
Donarea, in 1914, a colectiei de tablouri a Regelui Carol I echivala cu infiintarea Pinacotecii Muzeului
National de Arti, mostenitor al traditiei si valorilor institutiei create in 1834. In 1920, Regina Maria
pune bazele colectiei de costum popular, consideratd cea mai valoroasd si importantd din Europa
vremii sale. In 1936 i se adaugd noul Muzeu Sociologic al Satului Roménesc, dedicat conservirii
datinilor si mestesugurilor traditionale. Fotografiile vremii stau marturie nivelului muzeografiei
romanesti interbelice, etalarea colectiilor fiind similard celei occidentale. Ultimii 150 de ani de
conflicte militare si efectele lor politice au produs trei fracturdri de sistem care au afectat infrastructura,
legislatia, specialistii, colectiile i artefactele, numeroase piese fiind degradate, instrdinate, pierdute
sau distruse ireversibil. Sistemul politic, artificial indus prin dictatura stalinistd s-a legitimat prin
distrugerea intelectualitatii si folosirea culturii ca arma politicd. Vechea legislatie §i organigramele
institutiilor de artd sunt anulate in 1948, destructurand si anuland o traditie muzeografica comparabila
cu cea francezi, engleza sau germana. Ideologia socialistd produce si impune o terminologie confuza
epistemologic ale carei efecte negative continud sa se manifeste. Colectii private, laice sau religioase
trec sub control statal, sunt nationalizate sau desfiintate prin cumul. Megalomania sistemului dicteaza
concentrarea patrimoniului, favorizand degradarea sau disparitia artefactelor pe drumul Tezaurului
Romaénesc, ,,pierdut” in Rusia din 1916. Conditiile improprii de depozitare, numarul subdimensionat al
specialistilor, pierderea, ascunderea sau distrugerea inventarelor, accesul restrictionat la cercetarile
privind conservarea §i restaurarea occidentald, expunerea permanentd, in conditii de microclimat
instabil afecteaza rezistenta mecanicd s§i cromatica textilelor. Susceptibilitatea clerului creste
exponential fatd de specialistul laic, perceput ca reprezentant al ideologiei ateiste, responsabil de
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profanarea valorilor crestine. Patrimoniul institutiilor de cult este izolat, privat de minima interventie
profesionistd, cu mici exceptii datorate politicii de destindere a anilor 1970. Artefactele din colectiile
private laice, nedeclarate, se degradeaza permanent din cauza etalarii si utilizarii cotidiene. Paradoxal,
in ciuda privatiunilor dictatoriale, specificitatea si nisa socio-culturala ingustd a domeniului impiedica
infiltratiile ideologice severe, profesionistii folosind cultura ca debuseu in fata presiunii politice. Se
formeaza o intelectualitate dedicata respectdrii valorii perene, istorice §i tezaurului national i o scoala
de specialitate recunoscuta international.

Politicile guvernamentale incoerente §i inconsistente ale ultimilor 25 de ani au
deprofesionalizat si sardcit cultura si au contribuit la degradarea patrimoniului, rezultatele fiind
comparabile cu ale anilor 1950. Putinii specialisti ai muzeelor de stat se confruntd cu legislatia
contradictorie, imbaicsitd, blocatd de aceeasi terminologie invechit-confuza, strdind evolutiei
contemporane. Rezultatul este ineficienta clasificarii, inventarierii si analizei stiintifice a bunurilor
culturale. Atomizarea muzeelor, lipsa fondurilor, desconsiderarea rolului cercetatorilor risca anularea
experientei castigate cu efort. Rezultatul este estimarea nerealistd a marimii, valorii, starii de
conservare §i problematicii patrimoniului, cu efecte distructive ireversibile asupra pieselor excesiv
fragizate, degradate cromatic, fizico-chimic si biologic. Majoritatea covarsitoare a textilelor romanesti
de colectie sunt murdare, casante, cu lacune si pierderi consistente, desfigurate estetic, desconsiderate.
Dovada stau piata de artd sub-evaluata si depopularea specialistilor, insuficienti pentru rezolvarea
minimala a cercetarii, restaurarii §i conservarii bunurilor textile.

Cauzele specifice ale degradarii textilelor roménesti de colectie:

1. Desconsiderarea valorii textilelor si atribuirea unui rol inferior intre bunurile culturale

tezaurizabile;

2. Transferul pieselor pretioase in diferite locatii, dictat de factori politico-istorici i militari;

3. Depozitare necorespunzitoare, intr-un microclimat predispus la excese, instabil i
necontrolat, inclusiv prezenta unor surse de lumina directd, permanentd, cu valori mult
depasite;

4. Conditii de expunere libera, verticald sau cu etalare pe mobiler, opunind ostentativ calitatea
decorativa celei axiologice, istorice sau liturgice a pieselor;

5. Utilizarea pieselor ca fundal cromatic pentru alte bunuri culturale, expuse prin contact direct,
amprentand vizibil suprafata obiectului din cauza cauza presarii, decolordrii sau patarii;

6. Folosirea textilelor de colectie ca obiecte vestimentare, decorative, protectiv-termice;

7. Desfigurare prin reparatii anterioare sau tratamente necorespunzatoare;

8. Lacune ale cercetarii aplicativ-stiintifice, lipsa studiilor si monografiilor de specialitate;

9. Interes scazut cauzat de necorelarea programelor de invatamant cu problematica domeniului.

2.2. Muzeul National de Arta al Romaniei, afectat succesiv de modificarea infrastructurii si
legislatiei nationale, reflectd aceeasi evolutie convulsivd, careia ii cade prada in 1948 gi 1989.
Rasturnarea agresiva a regimului comunist distruge clddirea fostului Palat Regal, laboratoare de
restaurare si sute de artefacte. Ultimul sfert de secol a fost dedicat reconstituirii monumentului
arhitectural, refacerii expunerii, conservarii §i restaurdrii colectiilor, reinventarierii si rearhivarii
documentelor, in ciuda brutalelor amputari financiar-bugetare si a scaderii numarului specialistilor din
cauze legislative, sociale si naturale. Mostenitor al Muzeului National de Antichitati, MNAR isi asuma
un patrimoniu textil inestimabil, de provenienta autohtona, europeana, orientald si Extrem Orientala,
curadacini in colectii bisericesti secularizate, colectii private donate, vandute sau rascumpdrate de stat,
inclusiv piese din fostele domenii regale si case de protocol. Inventarierea §i clasarea lui, conform
legislatiei actuale, se confrunta cu problematica generala a textilelor de colectie. Clasificarea bazata pe
criteriul tehnicii si materialelor originale faciliteaza intelegerea cauzelor si formelor de degradare, dar
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trebuie supusa corectiilor, amendamentelor, completdrii pe masura evolutiei teoretice a conceptelor si
procedurilor. Este orientativd, aplicabild artefactelor similare tehnic, analizate functie de
particularititile specifice fiecareia. In etapa initiald simplificarea analizei morfo-functionale presupune
eludarea criteriilor artistic-decorative, functionale, axiologice, dimensionale. Ele devin repere de
control, alaturi de informatiile despre datare si origine. Reparatiile sunt parte a cercetdrii stiintifice
datoritd informatiilor-martor privind procedurile, importul tehnologic, materiilor prime.
1. Tesaturi simple:
a. Scoarte kilim-karamaniu, senneh: béteald 14na policroma; urzeala 1ana culoare naturala sau
bbc;
b. Gigim, tehnici cu aleséturd §i variatiile lor: bateala 1ana policroma; urzeala lanad culoare
naturala sau bbc; unele piese au in compunere piele si/sau materiale celulozice pentru dublare;
c. Tapiserie europeana: bateald 1ana si matase policroma; urzeald land culoare naturald. Pana in
prezent nu sunt documentate piese cu fir metalic In patrimoniul textil din Romania; dubluri
originale pierdute;
d. Costum chinezesc k'o ssou: bateald matase policroma; urzeala matase nedegomatd; bateala
matase degomatd, policroma, fir aurit hartie, bolus rogu si aur; dublurd matase, contextura
panza;
e. Kessa: mitase policroma; fir aurit/argintat din hartie, bolus rosu si aur/argint; dublura
matase; hartie tratatd pentru impermeabilizare.
2. Tesaturi-contexturi diverse:
. Materiale damasate: bumbac, in, mitase naturald, matase vegetala;
. Catifea: matase; uneori dubluri originale din matase;
. Materiale brosate: mitase sau bumbac, fir metalic;
d. Brocarduri si brosaje: fir metalic pretios si matase, rareori urzeala din bbc;
e. Shawll-saluri: lana foarte fina, policroma si alba in proportii variabile.
3. Impletituri:
a. Tricot: 1ani culoare naturald sau policroma, rareori materiale celulozice;
b. Dantele: materiale celulozice, extrem de fine, culoare naturala (tehnici diferite),
c. Pasmanterie si galon: compozitii variate §i combinatii diverse, inclusiv cu fir metalic, paiete,
margele de sticla, ceramica sau metal.
4. Broderie:
a. Bizantina tehnicd bizantina: suport celulozic si proteic, sau suport unic catifea; fir metalic de
calitdti diverse, semi-relief bbc, in sau 1ina(?), perle, coral, paiete, margele; dubluri celulozice
albastre sau rogu; matase diferite calitati. Rar: intarituri cu carton, piele sau hértie;
b. Suzani: suport panza lana fina, brodat pe contur desenat, cu fir numarat; 1ana in 2-5 culori;
fara dubluri originale; rar dublat cu material celulozic imprimat (rar batik);,
c. Broderie pe contur: suporturi si decoratii foarte variate, inclusiv fir metalic, paiete sau
aplicatii din materiale diverse, functie de arealul de provenienta;
d. Broderie pe fir numarat: similar 4.c;
e. Broderie prin decupare; materiale celulozice de finete diversa;
f. Broderie aplicata: cu unul sau doua straturi, suprapuse prin coasere §i/sau lipire.
5. Tehnici mixte:
a. Covoare cu noduri: bateald 1and policroma de finete diversd, rareori matase, singular fir
metalic; urzeala 1and culoare naturala sau bbc; dubluri originale din materiale celulozice;
b. Dantele cu ciocanele (impletire i innodare): fire celulozice extrem de fine;
c. Colajetextile: materiale eterogene;

o o e
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d. Piese pictate/imprimate: materiale eterogene specifice functionalitdtii §i provenientei

obiectului;

e. Piese de vestimentatie din materiale i contexturi diverse, eterogene, combinate aleator;

6. Piese atipice din sapaturd arheologica: matase, fir metalic, perle, materiale celulozice etc.
7. Mobilier cu componente textile (criteriu diferit din cauza problematicii complexe de interventie).

Cunoasterea tehnicii, a tehnologiei originale si analiza morfo-functionala a materialelor
constitutive permit intelegerea cauzelor generale ale distrugerii si explicd formele de degradare ale
fiecarei categorii textile, tipologic determinate. Exemplificdm prin artefacte diferite mentionand
necesitatea perfectiondrii permanente a instrumentului teoretic folosit.

Broderia in tehnica bizantina este cea mai complexa tehnica de decorare cu acul, in ciuda
modificarilor aduse de vreme sau canoanele teologice. Icoanele brodate sunt lucrate cu materie prima
de calitate exceptionald, garantatd prin standardele breslelor. Costurile initiale, foarte ridicate, reflecta
valoarea materialelor si a transportului, timpul de lucru necesar executiei meticuloase a imaginii
picturale desenate si brodate, costul pietrelor pretioase, perlelor si monturilor. Folosirea acelorasi
tehnici, tehnologii si materiale pe perioade lungi explica cazuistica formelor de degradare. Modificarile
tehnico-stilistice si influenta tehnico-artistica a Rusiei tariste raman capitole nescrise, ingreunand
analiza si identificarea originii lor. Exemplarele clasice sunt construite pe doua suporturi de brodare,
celulozic si proteic, solidarizate prin coasere si lipire. Broderia se executd cu matase pentru elementele
anatomice, contururile vesmintelor sau decorul floral §i cu fir metalic pentru costume, elemente
arhitecturale, inscriptii etc. Caracteristic este semi-relieful dat de stratul din fire celulozice, rar matase
sau 1ana fina sau din piele, carton.

Degradari cauzate de tehnica:

A. Montarea incorecta a suportului celulozic, fard respectarea etapelor tehnologice, produce
deformari ireversibile, tensioneazd broderia metalica si satin-ul. Detensionarea prin decuparea
suportului celulozic amplificd exponential probabilitatea degradarii, scazand rezistenta mecanica a
stratului proteic, cu sfésieri, pierderi insulare si lacune pe conturul exterior al broderiei metalice.

B. Broderiile in tehnica bizantini (secolele XIV-XV) din arealul ortodox european, lucrate pe

satin de mitase violet inchis, au probleme similare cauzate de reteta de vopsire si/sau mordant:

a. Degradarea si pierderea completa a suportului proteic, inclusiv casarea fragmentelor
din cusaturi;
b. Degradarea cromaticd a culorii violet in brun-prafos;
c. Evidentierea cromaticii initiale numai sub microscop;
d. Dificultatea identificarii sursei biologice a colorantului.
C. Broderiile in tehnica bizantind contemporane lor, lucrate pe satin de matase rosu visiniu:
a. Rezistenta mecanicd si conservarea satinului din matase in proportie mare;
b. Degradarea cromaticd a culorii rogu viginiu in rogu crimson (prafos, imbatranit).

D. Dublurile originale din panza de bumbac albastra sau rosie, se decoloreaza inegal spre verde

sau rosu deschis, aspectul estetic fiind similar denim-ului contemporan:

E. Brodarea compacta cu fir metalic pe suprafete mari, modificd forma si tensioneazi

ansamblul, descarcarea fortelor facandu-se in zonele cele mai fragile, lucrate cu mitase:

F. Degradarea firului metalic din broderiile ortodoxe este mult redusd comparativ cu cel

occidental:

G. Tehnica split-chain (prin strdpungere) degradeazd broderia cea mai pretioasd: chipul si

mainile:
Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:
A. Frecareaintre vesmintele de cult in timpul serviciului liturgic provoaca
a. desprinderea firului metalic;
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b. dezvelirea stratului de constructie a reliefului metalic;
c. distrugerea aspectului imaginii brodate prin pierderea integritatii materialelor ;
d. pierdereaperlelor;
. agatarea materialelor textile §i broderiei din matase;
f. degradarea dublurilor.
B. Vesmintele brodate sunt degradate grav de:
a. supra-solicitarea piesei, mai ales in zona cefei pentru epitrahile, orare, felon, sacos
etc.
b. frecarea si contactul cu carti liturgice, piese de orfevrarie sau obiecte in timpul
serviciului liturgic.
c. pete de naturd biologicd, cauzate de purtarea indelungata;
d. pete de ceard, vinrosu sau ulei;
e. plieri ale marginilor la finisarea initiala a pieselor.
C. Contactul pieselor liturgice cu suprafete dure din lemn sau piatrd creaza contururi/amprente
de rosatura si frecare, provocand pierderi de material total sau partial.
D. Etalarea indelungata la verticald, in prezenta luminii, decoloreza si fragilizeaza matasea i
miezul firului metalic, diferentele cromatice fiind evidente prin compararea avers-revers.
E. Plieri ireversibile, memorate de obiect, in cazul pieselor pastrate prin impaturire timp
indelungat.
F. Umiditatea excesiva a microclimatului creaza mucegai §i pete negre, ireversibile.
G.Uscéciunea excesiva a microclimatului deshidrateaza i caseaza matasea.
Degradiri cauzate de vechi reparatii:
A.Incompatibilitateatehniciisimaterialeloradaugate, succesiv, peavers saurevers, ingreuneaza
tensioneaza i degradeaza estetic.
B. Utilizarea adezivilor reduce higoscopicitatea, degradand materialelor originale, imbatranite
sifragilizate.
C. Modificarea aspectului, dimensiunilor si echilibrului prin decupare/transpunere pe un suport
nou.
D. Desprinderea marginilor decupate, mascate cu snur din fir metalic impletit sau perle.
E. Degradare ulterioara repararii/restaurarii cauzata de factori conjuncturali:
a. eliminarea sistemelor de protectie tipo-dimensionate;
b. schimbarea brutald a micro-climatului;
c. schimbarea pozitiei de etalare;
d. tehnologia de vopsire si calitatea colorantilor;
e. plieri, sifondri, cutdri in zonele de asamblare.
F. Folosirea colorantilor de sinteza, dupd 1856:
a. singerarea i patarea zonelor brodate, in conditiile imersiei sau udarii accidentale;
b. casarea tesaturilor folosite pentru completarea aversului;
c. decolorare masiva si degradare estetica a ansamblului.
G. Inlocuirea pirtilor degradate, cu materiale incompatibile cu originalul: brosate, brodate,
panzeturi, piele, decoratii metalice, pasmanterile, galoane, franjuri etc.
H. Reparatii grosolane, necorespunzatoare tehnic, care tensioneaza.
I. Inlocuirea sau schimbarea insemnelor si simbolurilor crestine: franjuri, ciucuri, cruci.
Degradari cauzate de restauriri anterioare:
A. Pierderea informatiilor-martor despre istoria obiectului prin eliminare: dubluri, numerele
vechi de inventar sau provenind din vechi reparatii.
B.Reconstituireaformei originale a obiectelor modificate prin dorinta donatorului, demonstrata

de inscriptie i apdrata prin anatema, produce:
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a. alterarea informatiei istorice;
b. pierderea informatiei despre tipologia reparatiilor vechi;
c. modificarea echilibrelor stabilite sute de ani intre materialele componente;
d. pierderea cusaturilor si tehnicii de asamblare.
C. Acoperirea aversului cu tul sintetic dintr-o excesiva dorinta de protectie:
a. introduce un material incompatibil chimic;
b. introduce un material electro-static, care acumuleaza particule pe praf;
¢. imprimarea ireversibild a modelului tul-ului pe suprafata originalului.

D. Consolidarea reversului cu termo-colant, la cald, fragilizeaza, prin extragerea apei din fibra.

E. Consolidare pe suporturi incompatibile cu materialul original.

F. Inregistrarea superficiala a stirii de conservare inaintea interventiei, etapele, tratamentele si
substantele folosite afecteaza intelegerea comportamentului piesei in timp §i ingreuneaza viitoarele
proceduri.

G. Modificarea pe termen lung a pozitiei de etalare, in special a pieselor concepute pentru
orizontala, produce deformari ireversibile pe diagonald, antrenand zonele dintre suprafetele brodate,
rezultind sfasieri, pierderi insulare, lacune.

Tesaturile simple presupun incrucisarea in unghi drept a urzelii si batelii. Este cea mai simpla si
mai veche tehnica de tesere, avand raspandire universala si o infinitate de forme de expresie artistic-
cromatica §i calitativd. Varietatea textilelor lucrate astfel face imposibild o definire unitard si
exhaustiva. Propun analiza a trei specii distincte din patrimoniul romanesc: scoarte, tapiserie si tesaturi
copte. Desenul policrom se obtine prin presarea §i compactarea bateli colorate, peste urzeald mascéand-
o complet; rezultd un decor geometrizat (kilimuri-karamaniu, senneh etc.), pictural-figurativ
(tapiserie) sau mixt (tapiserie coptd). Separarea blocurilor de culoare se face prin: slit scurt, coaserea
slitului 1nalt sau prin impletirea batelilor, fiecare functionand ca un criteriu de clasificare. Materialele
pot reflecta zona de origine: 1ana (Anatolia, Crimeea, Orientul Mijlociu), matase in Extremul Orient
sau bumbac §11and in Egipt s1 nordul Africii.

Scoartele kilim-karamaniu pot proveni din Orient, prin import sau din provinciile roméanesti, ca
inventar autohton specific fiecarei regiuni etnografice romanesti. Piesele senneh sunt foarte apreciate
pentru cromatica vie, finetea batelii §i motivelor si manualitatea tehnica desavarsita, prin care se creaza
un desen rafinat, compact, cu slituri dese, scurte egal repartizate. Indiferent de zona sau variatie tehnica
scoartele au dubla fatd, motivele fiind identice avers-revers. Trecerile cromatice sunt scurte si aproape
ilizibile. Piesele suferd degradari specifice provenientei §i functionalitdtii originale sau dobéandite.
Patrimoniul roméanesc detine un fond interesant prin eterogenitate, provenienta si diferenta calitativ-
valorica. Artefactele din colectiile private donate statului cu clauzd de expunere in conditii de
prezentare identice cu cele initiale, suporta agresiuni crescute din cauza dezechilibrarii microclimatice
si continuarii proceselor distructive date de expunerea permanenta anterioara, indiferent de stabilitatea
noului mediu. Amendarea depinde de identificarea formelor distructive i ameliorarea factorilor de
risc.

Degradari cauzate de tehnica:

A. Inadvertente tehnice cauzate de caracterul casnic al produselor.

B. Diferente dimensionale Intre laturile inguste cauzate de tensionarea diferita si primitivitatea

sistemului pe care se monteaza urzeala.

C. Fragilitatea materialelor compozite din cauza prelucrarii in mediu casnic.

D. Degradarea batelii brune sau negre, din cauza mordantului de fier folosit in procesul de

vopsire.

E. Inadvertente cromatice cauzate de vopsirea cu coloranti din surse biologice diverse, fara

controlul parametrilor din baia de imersie.
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F. Migrari si sangerari ale colorantului rosu, in timpul curétarii pieselor.

G. Inadvertente cromatice cauzate de simbolismul religios al pieselor musulmane.
H. Atacuri biologice active ale insectelor, fungi.

L. Sfasieri In campul tesaturii din cauza agatarii sliturilor dintre blocurile de culoare .

Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:

A. Acumuldri de praf fin §i nisip pentru piesele orientale.

B. Frecare, rosaturi i degradare pana la lacuna ale zonei centrale, de trafic.

C. Rosaturi, agatari, lacune, acumuldri de par, secretii, pete organice, miros patrunzator pentru
piesele pastrate in vecindtatea animalelor de companie.

D.Contururi §i amprente de rosaturd si frecare, cu pierderi totale sau partiale de material
constitutiv, pentru piesele decorative aflate in contact indelungat cu suprafete dure.

E. Destramarea laturilor inguste cu pierderea partiald sau totala.

F. Pierderea partiald sau totald a ciucurilor/franjurilor, cu antrenarea materialelor limitrofe.

G. Rosaturi cu dezvelirea urzelii, pe toatd lungimea laturilor lungi.

H.Fineteabdtelii creste exponential pericolul degradarii suprafetei, dezvelirea si ruperea urzelii.
I. Etalarea indelungata la verticald, in lumina de zi, decoloreza, fragilizeaza si naste diferente
cromatice, inegale pentru piesele plasate sub mobilier sau expuse In spatii umbrite partial.

J. Pete de natura diversa in cazul utilizarii pentru acoperirea mobilierului sau pardoselii.

K. Sifonare si pliere cu modificarea formei din cauza rularii strinse, incorecte sau a pastrarii prin
impaturire.

L. Microclimatul excesiv uscat, duce la casarea lanii prin deshidratare, mai ales in situatia
expunerili libere.

M. Microclimatul excesiv umed produce pete negre si putrezirea materialului textil, pe termen
lung.

Degradari cauzate de vechi reparatii sau restaurdri:

A. Reparatii necorespunzitoare tehnic, cu materiale incompatibile cu originalul, fragilizand,
tensionand si degradand zona de insertie §i cea limitrofa, cu deformarea obiectului.

B. Desfigurare esteticd din cauza firelor vopsite cu coloranti de sinteza, diferiti de original.

C.Decolorarea diferita, agresiv-esteticd a noilor materiale introduse.

D. Pierderea desenului identic avers-revers prin reconstituire, consolidare locala sau generala.

E. Plierea, rularea, coaserea rudimentard, spre revers, a marginilor degradate, tensionand
suplimentar.

F. Dubluri grele care suprasolicitd piesa prin numeroasele puncte de prindere, plasate pe
diagonala.

G.Montarea neglijentd a sistemului de expunere cu: mangon textil, anouri metalice sau
perforarea marginii.

H.Decupareasi refolosirea fragmentelor in stare relativ buna pentru retapitari, perne decorative,
draperii.

I. Piesele realizate din insertii de fragmente diverse, au degradari ireversibile in zonele de
insertie deja fragilizate i sunt alterale din p.v.provenienta si datare.

J. Tapiseria manuald occidentald este atipica pentru patrimoniul textil roménesc. Costurile
ridicate, dimensiunile, distanta fata de atelierele de productie, greutatea si dificultatea
evacuarii lor in situatii de crizd explicd numarul redus de piese din muzeele noastre. Epoca
modema creaza conjuncturi i genereaza contacte cu aristocratia europeand, diminuind
motivatiile anterioare. Prezenta familiei de Hohenzollemn-Sigmaringen in fruntea statului
intareste importul tapiseriilor tesute manual, dar numarul §i valoarea lor sunt reduse
comparativ cu occidentul. Provin din ateliere specializate din Flandra, probabil Amiens,
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Antwerp, Arras, Brusseles, Ghent si din Franta: Aubusson, Beauvais, Montpellier, Paris. Sunt
piese disparate sau din serii incomplete, cu istorie proprie greu de reconstituit. Multe dintre ele sunt
reparate la date necunoscute, sau sunt modificate sever prin decupaj. Cele tesute in ateliere renumite au
stabilitate cromatica garantata prin standardele breslelor de vopsitori, desi sunt atestate si abateri de la
retetele recunoscute.

Degradari cauzate detehnica:

A. Pierderi i lacune in zonele tesute cu mitase.

B. Pierderea batelii brune, negre sau rosii din cauza retetei de vopsire si a mordantilor de fier.

C.Deformiri ireversibile din cauza dimensiunilor mari, dublurilor grele si expunerii

permanente.
Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:

A. Degradarea materialelor constitutive din cauza etaldrii la verticala.

B. Acumulare de praf, fum de luméanare, murdarie grasa si aderenta.

C. Atacuri biologice inclusiv rozatoare. Acumulare §i dezvoltare de colonii insectivore si

fungice din cauza microclimatului stabil, umed si intunecos creat intre perete si piesa.

D. Retezarea ramelor decorative pentru etalare in spatii mai mici, diferite de cel initiale.

E. Decuparea si refolosirea fragmentelor ca tapiterie de mobilier, draperii sau pentru repararea

altora.
Degradari cauzate de vechi reparatii sau restaurari:

A. Completarea lacunelor cu fragmente din tapiserii degradate, prin insertie sau consolidare.

B. Completarea lacunelor cu materiale textile diferite tipologic, inclusiv brocard.

D. Desfigurdri cromatice ireversibile din cauze diverse: tratamente de curatare incorecte,

reparatii necorespunzatoare, adausuri de tehnici strdine de original.

E. Reconstituiri cu grund si strat pictural in tehnica picturd ulei peste tesatura originala.

F. Insertia inscriptii de datare sau autor strdine de piesa, in tehnica tapiseriei.

G.Modificarea si montarea necorespunzatoare a dublurii si sistemului de etalare.

Tesaturi copte in tehnica simpla, picturald, inrudite cu kilim-karamaniu, senneh-ul si tapiseria
flamanda. Sunt creatii ale crestinilor din Egipt si nordul Africii, realizate din sec. 3-4, pana la
interzicerea minoritatii religioase copte in sec. 11-12. Desenul figurativ este combinat cu motive
geometrice, intr-o cromatica diversd, de la monocrom la policrom. Exemplarele cele mai valoroase
sunt minutios executate, finetea batelii din 14na fiind cu totul exceptionala. Tehnica reproduce aproape
perfect imaginea pe revers. Unele piese combina tehnica de tesere cu nodurile sau broderia. Raspandite

pe piata de arta, ca subiect al jafului arheologic si comertului ilegal cu artefacte egiptene, ajung in
provinciile romanesti prin negustorii anticari armeni i evrei. Colectiile private si de stat din Romania
detin doar citeva fragmente, tesdtura coptd fiind rar reprezentatd din cauza lipsei informatiilor
elementare referitoare la valoarea si vechimea ei. Fragmentele pastrate fara interventii suplimentare
stau marturie costumului crestin egiptean, din perioada patristica 1 a Evului Mediu timpuriu.
Cazuistica lor este deosebit de interesanta gratie factorilor conjuncturali prin care au patruns in lumea
colectionarilor si care au produs formele de degradare specifice. In Romania sunt restaurate dupa
retete-standard aplicate scoartelor i tapiseriilor, fard sd se aiba in vedere:

1. Fragilitatea materialelor cauzatd de vechime;

2. Calitatea microclimatului din morminte §i cavouri sigilate: foarte stabil, intunecos, fara

factori biologici.

3. Vivacitatea culorilor posibil datorata stabilitdtii microclimatului.

4. Provin din costume funerare, uneori prin decuparea zonelor brodate

5. Cerinta pietei a creat colaje cu aparenta originalului, din materiale cu vechimi, caracteristici
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diferite. Au comportament imprevizibil, in special in mediul de curdtare umeda, mai ales daca au
coloranti de sinteza.
Degradari cauzate de tehnica:
A. Pierderi insulare de bateala si dezvelirea urzelii, din cauza uzurii zilnice, frecarii si vechimii.
B. Pierderea batelii brun si negru din cauza retetelor de coloranti si folosirii mordantilor de fier.
Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:
A. Degradare din cauza pastrarii necorespunzatoare in timpul itinerariilor comerciale.
B. Degradari marginale cu antrenarea materialului constitutiv limitrof zonelor decupate.
C. Distrugerea motivelor si pierderea martorilor desenului prin decupare de pe piese mari.

Degradiri cauzate de vechi reparatii sau restaurari:
A. Insertii §i completari cu materiale diferite de original, cu sau fara tensionare.
B. Alterarea imaginii generale.

C. Afectarea tehnicii originale.

Tesaturile complexe TILIKAR-SHAWL sau Saluri sunt integrate categoriei semi-mecanice
twill-tapiserie. Au urzeli si bateli policrome suplimentare, care creaza un decor, fin, rafinat cromatic,
compactizat, geometrizat §1 abstractizat. Reversul este aglomerat si ilizibil din cauza trecerii firelor
printre culori. Secretele executiei sunt incomplet descifrate, in ciuda monografiilor publicate si a
reproducerii mecanice a tehnicii, dupa inventarea razboiului Jacquard (1808). Mecanizarea produce
replici ale modelelor consacrate si creazi noi desene, elaborat lucrate. Réaspandirea salurilor se
datoreaza frumusetii, diversitatii decorative si cromatice, flexibilititii functionale §i de pret.
Combinarea lanii cu matasea pentru a obtine calitatea, fluiditatea i finetea matdsoasa a lanii originale
este un criteriu al produsului de origine european-asiaticd, post 1808. Contactele cu lumea anglo-
saxond schimbd fundamental functionalitatea: dintr-un obiect care marca rangul militar sau
recunosterea meritelor personale este integrat vestimentatiei feminine si decorului cotidian (fatd de
masa, draperie, cuverturd, baldachin). Din sec. 19 piese valoroase franco-hinduse invadeaza casele
aristocratiei romane, prin comerciantii armeni, evrei sau romani. Salurile sunt purtate ca brauri,
acoperaminte de cap sau accesorii de port, asa cum o documenteaza portretele primitivilor romani.
Materia prima originald era lana de capra silbaticd, ale carei proprietdti fizice o apropie de matase:
finete, moliciune, elastictate, stralucire, culoare impecabild albd sau neagrd. Animalele nu pot fi
domesticite din cauza altitudinii la care trdiesc: peste 4000m. Lana este recuperatd numai de pe
vegetatia sdracd montand, in perioadele de schimbare ale anotimpurilor. Cantitatile mici, raritatea,
dificultatea dobandirii si prelucrarii ei, tehnologia de lucru sofisticata si sistemul minutios de imbinare
al metrajului tesut din acest material pretios impuneau preturi exorbitante produsului original.

Exemplarele de calitate exceptionala se caracterizeaza prin:

1. Culoarea alba a fundalului (kashmir shawl).

2. Calitatea 51 omogenitatea materiei prime.

3. Stabilitatea colorantilor.

4. Linia de imbinare, lizibild numai pe revers, fard muchii, denivelari sau suprapuneri.

5.Dimensiuni mari, atingdnd 3 m lungime (un metraj sau fragmente separat lucrate).
Degradari cauzate de tehnica:

A. Pierderi insulare din cauza uzurii zilnice, finetii bételii i urzelii, tehnicii, frecarii §i vechimii.

B. Rositurile sunt greu de sesizat din cauza compactarii motivelor §i tehnicii.

C. Ruperea firelor pe revers din cauza agatarii lor de trecere dintre culori.

D. Desprinderea la zona de imbinare intre bucitile de metraj.

E. Diferente de grosime si rezistenta intre zonele monocrome-policrome ale aceleiasi piesei.

F. Pierderea batelii brun i negru din cauza retetelor de coloranti si folosirii mordantilor de fier.

G. Tehnica mecanica sau semi-mecanica nu creaza o tipologie specifici de degradare fizica.
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H. Piesele post 1856 pot suferi degradari estetice ireversibile din cauza migrarii colorantilor.
Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:

A. Schimbarea functionalititii initiale a provocat tipuri noi de degradare:

a. frecarea suprafetei la zonele de contact prelungit cu suprafete dure;

b. pierderi de material constitutiv, cauzat inclusiv de atac biologic insectivor sau fungi;
c.decolorare inegal3;

d. deshidratare;

e. pete de naturi diferite;

f. rareori, decupdri si ransformari;

g. etalare la verticala cu fragilizari la zona de sustinere.

B. Sectionarea piesei pe zonele de impachetare.

C. Sifoanarea pieselor rulate pe suport, cutare pe interior, cu cracluri, rosaturi sau taieturi.

D. Praf, murdirie inegal repartizata functie de sistemul de etalare.

E. Modificdri diemensionale prin contractarea firelor in timpul curatarilor neadecvate.

F. Pete de coloranti rezultate din migrare, prin imersie sau accidentale.

Degradari cauzate de vechi reparatii sau restaurari:

A. Insertii si completdri cu materiale diferite de original, cu sau fara tensionare.

B. Alterarea imaginii §i tehnicii generale prin reconstituiri improprii, inestetice si fragilizante.

C. Sisteme de expunere rigide.

In tehnici mixte pot fi incluse covoarele cu noduri care imbini tesitura simpla cu innodarea
unui fir colorat pe doua urzeli, simetric sau asimetric, formand siruri de noduri policrome cu motive
geometrizate, abstractizate sau picturale. Separarea se face perpendicular pe urzeli, printr-un fir dus-
intors. Indiferent de calitatea piesei, motivul decorativ, bateala si uneori directia de Innodare sunt
lizibile pe revers. Plusul se obtinea prin tundere, spalare repetatd, batere si presare la cald pentru
impaslirea nodurilor. Existd exemplare ale cdror capete sunt lucrate in tehnica kilim, gigim etc, atestand
influentele si Inrudirile tehnico-artistice ale zonei de provenientd. Piesele cele mai valoroase sunt
lucrate cu noduri din matase sau combinatii cu fir metalic pretios. Artefactele uzuale sunt din 1ana
vopsitd cu coloranti, din surse locale, dupa retete nestandardizate.

Covoarele cu noduri sunt atestate din sec.5 1.Ch, prin piesa din mormintul de la Pazirik (1929).
Originea tehnicii este controversata, majoritatea cercetatorilor contemporani atribuind-o scitilor. Sunt
produse tipice Orientului Mijlociu, Asiei Mici, Caucazului cu extindere in China si Egipt. Pitruns in
Europa in epoca cruciadelor este folosit ca izolator termic al suprafetelor reci, inclusiv pardoseala.
Varietatea §i cromatica pieselor este reprodusa de pictorii vremii, unele grupe tipologice purtindu-le
numele. Dupd 1541 cucerirea Ungariei §i trecerea voievodatului de Transilvania sub autonomie
turceasca favorizeaza exportul european al artefactelor. Recunoasterea aceleiasi autoritéti politice de
catre Moldova si Valahia creaza o zona comerciala unitara in care piesele circula neingradit, asa cum o
atestd documentele vamale, foile de zestre, cronicile, testamentele sau alte surse istorice disparate.
Bisericile reformate, obligate prin cutuma, sd renunte la luxul textilelor brosate, al brocardurilor,
catifelelor si broderiei metalice, accepta covorul cu noduri In scop decorativ si izolator-termic. Cu
timpul, expun, repara si pastreaza piese de valoare exceptionald. Obiect al schimbului comercial, gaj al
platii datoriilor sau insemn al fortei financiare si puterii sociale, covorul cu noduri devine obiect
tezaurizabil gratiei calitatilor decorativ-functionale i modei occidentale.

Degradari cauzate de tehnica:

A. Rosaturi, pierderi insulare, lacune mai ales in zona lucrata tip kilim-uri, din cauza uzurii

zilnice, frecarii si vechimii.

B. Tocirea nodurilor prin uzura, frecare si acumulare depozite de praf si nisip (piese liturgice).

C. Pierderea batelii brun i negru din cauza retetelor de coloranti si folosirii mordantilor de fier.
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D. Piesele post 1856 pot suferi degradari estetice ireversibile din cauza migrarii colorantilor.
Degradari cauzate de functionalitate si factori conjuncturali:

A. Schimbarea functionalittii initiale a provocat noi tipuri de degradare:

a. frecarea suprafetei la zonele de contact prelungit cu suprafete dure;

b. pierderi de material constitutiv, cauzat inclusiv de atac biologic insectivor, fungi,
rozatoare;

c.decolorare inegala pentru piesele dispuse sub mobilier sau expuse in locuri semi-umbrite;

d. deshidratare;

e. pete de naturi diferite;

f. decupari si transformari ale pieselor degradate;

g. etalare verticala si fragilizari din cauza sistemelor improprii de expunere;

B. Sifonarea pieselor rulate, cutare, uneori cracluri, roséturi sau taieturi.

C. Praf, murdarie inegal repartizata.

D. Pete de coloranti rezultate din migrare, prin imersie sau accidentale.

Degradari cauzate de vechi reparatii sau restaurdri:

A. Afectarea tehnicii originale prin insertii de materiale diferite de original, cu sau fara

tensionare.

B. Alterarea imaginii generale prin reconstituiri improprii, inestetice si fragilizante.

C. Reparatii si restaurdri care incarca suprafata cu materiale suplimentare pentru consolidare,

dublare sau expunere.

Costumul chinezesc k'o ssou este integrat colectiillor romanesti, mai ales cele private
constituite in sec. 19, datorita raritatii, aspectului exotic si modei vremii. Specificul acestor artefactelor
este conservarea i reproducerea imuabila a tehnicii, materialelor, cromaticii, simbolurilor si croiului
sute de ani. Rezultatul este o cazuisticd generald, similitudini comportamentale usor de identificat,
coroborate cu factorii distructivi indusi prin modificarea brutala a functionalitatii initiale. Piesele sunt
tesute din matase degomata (policroma) si negomata, culoare naturald, cu insertii din fire de hartie orez
acoperite cu bolus rogu 1 aur. Tehnica de baza este panza, dar inovatia folosirii firului de hartie, montat
in unghi de 45° pe urzeala, ca baza de batatura pentru obtinerea diagonalelor colorate, o clasifica intr-o
grupa tipologicd unicd, asimilabila tehnicilor simple. Decoratiile realizate prin pictare cu pigmenti
policromi sau brodate in tehnici cu semi-relief, pe contur sau fir numarat, dublurile din bland pentru
piesele de iarmd fac dificila clasificarea corecta a acestor textile, insuficient studiate in Romania.
Inlocuirea mansetelor si gulerului cu altele similare tehnic si cromatic era o proceduri curenti in China.
Prezenta hartiei, a matasii nedegomate §i a picturii reprezentau factori de risc pentru spalarea prin
imersie in apa a pieselor, care se foloseau de un numar redus de ori.

Degradari cauzate de tehnica:

A. Roséturi, pierderi insulare, lacune pe umeri, cauzate de ruperea urzelii i greutatea piesei.

B. Pierderi de bateala la motivele tesute cu hartie, cauzate de proprietitile fizico-chimice ale

materialelor.

C.Rosaturi, pierderi de biteald si ruperea urzelilor la digonalele colorate cauzate de modificarea

directiei urzelii, eterogenitatea materialelor i localizarea decorului pe piesa.

D. Decuparea pe contur si pierderea decorului pictat cu pigmenti din cauza deshidratarii matasii

pana la pierderea apei de constitutie din fibra.

E. Degradarea matasii brun din cauza folosirii mordantilor de fier, in special la guler si mansete.

F. Degradarea generald a matasii din cauza expunerii la lumina.

G. Degradarea dublurii din matase extrem de fina.

Degradari cauzate de functionalitate i factori conjuncturali:
A. Importul in Europa a modificat frecventa utilizarii: dintr-o piesd vestimentara de exterior,
228
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purtatd ocazional, intr-un obiect de uz curent, purtat in interior, cauzand:
a. fragilitate generala excesiva, mai ales la mangete, guler, umeri si diagonalele bordurii,
b. frecarea suprafetei la zonele de contact cu suprafete dure;
c. degradare provocata de spalari agresive, necontrolate;
d. pete de natura biologice $i murdarie aderent;
e. decupari si transformari;
f. decolorare;
g. pete alimentare sau de vin de naturi diverse;
h. sifonare, cutare, rosaturi, taieturi.

B. Piesele expuse in rame de sticld sau liber la verticala sunt decolorate, fragilizate,
deshidratate, perforate de cuiele sau pionezele folosite pentru expunere; uneori au pete de rugina etc.

Degradairi cauzate de vechi reparatii sau restaurdri care incarcd suprafata cu materiale
suplimentare pentru consolidare, dublare sau expunere.

Deporzitele arheologice pot contine materiale textile eterogene, in diferite tehnici, pastrate in
pachete unitare, compacte, fragile pand la casare, cu depozite biologice diferite, inclusiv spori sau
bacterii, uneori active si periculoase. Artefactele de acest gen sunt marturii ale evolutiei istoriei
textilelor. Microclimatul interior al spatiilor sigilate garanteaza pastrarea, nealteratd de intruziunea
umand, a marturiilor despre modul de fabricare, materiale, surse de coloranti, forme si croiuri
corespunzator datei de inhumare. Mormintele pot contine obiecte de provenienta diversa, reflectand
puterea finaciard a defunctului, aga cum o atesta descoperirile din Bucovina, anuntate de sapaturile de la
Manastirile Dragomirna, Voronet, Fantdna Mare, Vad, Probota, Mirauti etc. Amintim costumele
kamha din matase si fir metalic argint-aurit, haine de catifea brogatd, rosie sau verde, giulgiuri mortuare
din damasc italian rosu, din matase pictatd cu aur, fragmente tesute in contexuri, ateriale si grosimi
variate, matdsuri decorate cu margele, broderie cu fir metalic inclusiv tehnica bizantind, acoperaminte
de cap din catifea, dantele din argint-aurit, lucrate cu acul, Impletite sau prin innodare cu cicanele,
inclusiv un covor Isphan, cu noduri din ldnd. Se adauga ciucuri, bumbi metalici, nasturi decorati cu
pietre pretioase, pasmanterie §i galoane. Aceste artefacte sunt dovada palpabild a confluentei
drumurilor comerciale dinspre Asia spre Europa occidentald, traversind Carpatii sau urcand pe
Dundre.

Analiza degradarilor lor este complexd. Conditiile din situ sunt responsabile de starea
obiectelor la data descoperirii, dar ele trebuie coroborate cu cauzele anterioare ale uzurii pieselor.
Acestea corespund grupelor tipologice analizate tehnico-material, incluzand transformarea unora
dintre obiecte in scop funerar. Extragerea si depozitarea inventarului extras, reproducerea conditiilor
din mediu de inhumare, manevrarea, numarul §i calitatea profesionald a celor implicati sunt direct
proportionale cu viteza de degradare a pieselor in ansamblu §i individual. Fotografierea excesiva si
expunerea in lumind oxideazd materialele, in special matasea, fragilizeaza, caseaza, degradeaza
cromatic. Inregistrarea superficiali a conditiilor de microclimat, etapelor de lucru, materialelor,
tehnicilor gi instrumentarului produc erori ireversibile in alegerea solutiilor de restaurare sau expunere.
Desprinderea resturilor humice §i organice, izolarea materialului textil arheologic, stabilirea
parametrilor §i conditiilor de interventie sunt sarcina exclusiva a restauratorului, autorizat de specificul
activitatii sale. Pierderea martorilor ar anula identificarea corectad a tipologiei, formei, croiului,
cromaticii obiectelor si stabilirea originii sale.

Analiza tipologica prezentata trebuie consideratd un exemplu de abordare a problematicii unor
categorii textile, fard sd se piarda din vedere specificul propriu piesei si colectiei din care ea face parte,
integrate contextului cultural-istoric general. Diversitatea si dificultatea clasificdrii acestor obiecte este
obstacolul principal in analizarea si anamneza corectd a starii de sdnatate, de aceea specialistul este
obligat sd construiascd instrumente de lucru adaptabile si perfectibile fard sa piarda din vedere
dezvoltarea cognitiva permanentd a domeniului.
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Epitrahil Valahia, secolul al XVII-lea, MNAR, sectia Artd Veche Romaneasca:  frizd Arhanghelul Gavril
inainte si dupa restaurare; =~ degradari ale reversului (dubluri suprapuse) si latura dreaptd a piesei (foto prin
transparentd); dupad restaurarea materialului brogat

Epitrachilion, Wallahia, 17" c., NMAR —  Saint Michael area, before and after restoration; reverse side of
epitrachilion, showing the multiple layers added during former repairments and the right side (foto made by
tranparence);  Yoke, after the restoration of the added brocaded textile

Tesatura brosata, secolul al XIX-lea, Muzeul Colectiilor de Arta/MNAR — (detaliu reparatie anterioara)
Brocaded textile, XIXth c. Museum of Art Collections/NMAR — detaliu (former repairs)

Giulgiu din matase, pictat, secolul al XVI-lea, MNAR - piesa arheologica
Tomb veil made by painted silk, XVIth c, NMAR —archeological textile

Tapiserie Scend de Vindtoare, MNAR - detaliu reparatii anterioare
Tapestry Hunting Scene, XVIIth c., NMAR — detail, former repairs
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Costum Imperial de ceremonie, China, sec olul al XIX-lea, MNAR — ansamblu inainte de restaurare;
detaliu tesatura k'ssou, cu fir harie, bolus rosu si aur; se disting zonele de decupaj ale matasii pictate cu
pigmeti; mangete dupa restaurare
Imperial Costum, China, XIXth c., NMAR —  before restoration;  k'ssou tissue, made with paper thread,
red bolus and gold (detail); notice the lost area caused by pigments painting; slevees after restoration

Kilim-karamaniu, sec.XIX colectia Iser, Muzeul Colectiilor de Arta/MNAR — degradatri si reparatii anterioare
(detaliu)

Kilim-karamaniu carpet, XIXth c., Iser Collection, Museum of Art Collections/NMAR — deterioration and
former repairs (detail)

Shawl cu inscriptie, sec. 19, MNAR — detaliu
Shawl with inscription, XIXth c. NMAR — detail

Sac de sa, MNAR - tehnici mixte (kilim revers, gigim avers), materiale eterogene: 1ana, piele, metal (detaliu).
Bags, NMAR - different textile techniques (reverse kilim, abverse gigim), different materials: wool, metal,
leather
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Textile conservation video files

‘Materials You Need - (Part 1 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom Textiles
-http://www.youtube.com/watch?v=WBo02G18y74A&feature=relmfu

‘How to Make a Padded Hanger - (Part 2 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom Textiles
‘http://www.youtube.com/watch?v=8WD-kk-mxvs&feature=relmfu

-Storing Costumes in Boxes - (Part 3 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom
‘http://www.youtube.com/watch?v=4emRz2k296 M & feature=relmfu

-Storage of Flat Textiles in Boxes - (Part 4 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom Textiles
-http://www.youtube.com/watch?v=0YISExSdUHs& feature=relmfu

-Storage of Quilts and Coverlets - (Part 5 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom Textiles
‘http://www.youtube.com/watch?v=6PZTx_MUBgwé&feature=relmfu

‘Rolling Textiles on a Tube - (Part 6 of 6) Conservation and Preservation of Heirloom Textiles
‘http://www.youtube.com/watch?v=qiJz7-mzzxMé&feature=relmfu
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