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The paper describes how the authors understand the interaction, conceptual differences and 
modern principles of restoration: PRIMUM NON NOCERE and MINIMAL INTERVENTION. The 
approach was developed successively at MATCONS'2011, Symposium Bucovina Art and Civilization, 
ed. XIXth and Caietele Restaurării No.3, 2013. lnterdisciplinary approach, updating the definitions 
and creating a consistent case law are extremely important for understanding objects and possible 
degradation reactions including human error. The series is based on research studies, specialist 
practicai experience of over 35 years in national and international museums. PRIMUM NON 
NOCERE and MINIMAL INTERVENTION modern approach is supported by analysis of the causes of 
degradation and the effects of interventions on a piece from Romanian National Museum of Art 
heritage. 
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Introducere: 
Materialele publicate anterior au explicat deficienţa DEFINIŢIEI RESTAURĂRII, încetăţenită 

prin practica ultimului secol şi înţeleasă ca: „aducerea obiectului cât mai aproape de forma iniţială": 
1. aprecierea corectă a ,formei iniţiale" este deseori dificilă din cauza degradărilor cromatice, 

lacunelor sau transformărilor bunurilor culturale de-a lungul vremii. 
2. reconstituirea cu orice preţ a imaginii prezumtiv originale induce efecte secundare distructive 

prin destabilizare, tensionare, modificare etc, inclusiv pierderea martorilor istoriei piesei. 
Am subliniat contradicţiile, disfuncţiile şi degradările produse bunurilor culturale prin aplicarea 

unor tratamente şi reconstituiri brutale care elimină, fără discemămînt, părţi constitutive sau provenite 
din vechi reparaţii, introduc materiale incompatibile cu piesa şi/sau tehnica originală, degradează prin 
curăţări excesive, tensionează sau modifică aspectul general al obiectului. 

Am accentuat importanţa cunoaşterii tehnicii de execuţie şi a degradărilor, determinante pentru 
alegerea soluţiilor, tehnologiei şi materialelor de restaurare. Investigaţiile fizico-chimice şi biologice: 

1. identifică natura materialelor şi substanţelor originale şi adăugate în timp, 
2. descoperă si explică etapele de execuţie şi reparaţiile, 
3. anticipează reacţiile în condiţiile modificării microclimatului şi/sau interacţiunii cu materiale 

noi. Cercetarea ştiinţifică a modificat perspectiva asupra etapelor, condiţiilor şi efectelor restaurării: 
recuperarea cu orice preţ a imaginii bunului cultural este potenţiala cauză a unei viitoare degradări 
rapide. Curăţarea textilelor, considerată altădată o operaţiune banală, se dovedeşte o tehnologie 
complexă, ireversibilă, cu risc major cauzat de modificarea parametrilor de stare, scăderea rezistenţei 
firelor în mediu de imersie, interacţiunea cu substanţele de spălare, comportamentului în timpul uscării. 
Dezbaterea privind efectele pozitive/negative ale procedurilor de curăţare a generat modificări 
fundamentale ale paradigmei restaurării. 
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Presiunea teoretică a dus la subsumarea forţată a principiului MINIMEI INTERVENŢII celui 
general: PRIMUM NON NOCERE (,)N PRIMUL RÂND SĂ NU FACI RĂU"), creând un concept­
hibrid care eludează variabilitatea, raritatea sau unicitatea comportamentală a bunurilor culturale. 
Tendinţa înlocuirii analizelor distructive cu cele aparent nedistructive devine sursă insidioasă de 
degradări anulând informaţii specifice privind natura materialelor şi viciile lor ascunse. Rezultatul a 
fost eliminarea strategiilor terapeutice verificate de istoria şi practica reparărilor/restaurărilor 

anterioare, reducerea diversităţii intervenţiilor şi restrângerea lor la simpla protecţie a obiectelor în 
incinte de stocare, cu microclimat controlat şi repaus absolut. Înlocuirea cu orice preţ a sistemelor de 
conservare din simpla dorinţă de ÎNNOIRE şi MODERNIZARE distruge microclimatul interior, 
stabilizat în zeci de ani. Marile muzee ale lumii adaptează vechile cutii sau vitrine la cerinţele modeme 
considerând că reacţiile piesei, verificate în timp, permit controlul şi înţelegerea comportamentului 
bunului cultural în condiţii diferite de cele de fabricare sau transfer. Non-intervenţia şi conservarea 
preventivă păstrează echilibrul, ameliorează efectul factorilor de risc, dar nu pot garanta, controla sau 
împiedica evoluţia insidioasă a factorilor distructivi. Precaritatea raportului, contribuie la destabilizare, 
fragilizare şi la dezvoltarea condiţiilor de degradare pe termen lung. Textilele marilor colecţii mondiale 
inventariate, conservate şi restaurate în ultimii 30 de ani conform unor planificări riguroase suportă cu 
risc minim modificarea de concept teoretic. Tipologia şi starea de conservare a patrimoniului naţional 
textil românesc necesită o abordare diferenţiată. 

Concluziile demersului nostru teoretic au fost: 
1. Orice restaurare echivalează cu scoaterea obiectului din starea de echilibru relativ ş1 

supunerea lui unor noi condiţii de degradare, care le potenţiază pe cele anterioare. 
2. Starea de conservarea a fibrei este influenţată de: 

2 .1. natura sa; 
2.2. condiţiile de creştere ale plantei, animalului, insectei într-un areal şi orizont 
temporal date; 
2.3. tehnica, tehnologia, viciile ascunse, eroarea umană în prelucrarea, ţeserea şi 

combinarea firelor; 
2.4. istoria şi traiectoria obiectului de la creare până la tezaurizare, inclusiv în timpul 
conservării; 

2.5. ritmul adaptării şi rezistenţa la formele de agresiune din mediu etc. 
3. Construirea protocoalelor ştiinţifice pentru identificarea gradului şi caracterului activ-pasiv al 

degradării. 

4. Păstrarea dihotomiei şi subordonarea principiului MINIMEI INTERVENŢII lui PRIMUM 
NON NOCERE pentru a nu le goli de conţinut. 

5. Stabilirea conduitei profesionale de la NON-INTERVENŢIE către intervenţia INVAZIVĂ, 
prin ierarhizarea profesională a procedurilor, funcţie de caracteristicile morfo-funcţionale, 
istorice, tehnice şi tehnologice, starea de sănătate a bunului cultural şi asumarea personală a 
consecinţelor deciziilor. 

6. Propunerea unei noi DEFINIŢII: Restaurarea este ştiinţa interdisciplinară care re­
echilibrează un bun cultural afectat, folosind o schema terapeutică bazată pe investigaţia 
materialelor originale/adăugate, a tehnicii de lucru şi a diagnosticului diferenţiat, susţinute 
prin documentaţie ştiinţifică argumentată, astfel încât să-i producă cel mai mic rău posibil 
prin minimă intervenţie. 

Cercetarea ştiinţifică vizează: 
6.1. stabilirea ponderii şi cauzelor degradării fizico-chimice, biologice şi conjuncturale, 
6.2. riscurile folosirii procedurilor, materialelor şi aparaturii propuse pentru intervenţie 
6.3. efectele secundare pe termen scurt, mediu şi lung 
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6.4. condiţiile incintei de stocare, expunere şi transport. 
6.5. documentarea, înregistrarea şi arhivarea informaţiilor 

Analiza principiilor şi terminologiei 
Caracterul teoretico-aplicativ al utilizării aparaturii performante provenind din domenii de vârf 

ale cercetării ştiinţifice şi resursele materiale implicate în investigarea, conservarea şi restaurarea 
patrimoniului cultural au impus modificarea vechilor concepte corespunzător lumii globalizate. 
Limitarea confuziilor lingvistice şi administrativ-profesionale cauzate de folosirea simultană a 
terminologia anglo-saxone şi francofone a impus implementarea definiţiei a trei domenii conexe, 
tripartite: 

1. conservarea preventivă= evitarea/minimizarea pierderilor/degradărilor viitoare prin acţiuni 
orientate, în general, asupra colecţiei; 

2. conservarea de remediu= întreruperea, în regim de urgenţă, a proceselor distructive, vizibil 
active, şi consolidarea structurii, prin acţiuni aplicabile unui obiect, unor părţi de colecţie sau 
ansamblului ei. 

3. restaurarea= ansamblul acţiunilor asupra unui singur obiect, aflat în stare stabilă/echilibru 
cu scopul de-a facilita aprecierea, înţelegerea şi funcţionalitatea acestuia1

• 

A 15-cea Trienală ICOM2 de la New Delhi-India şi-a însuşit noua teoretizare, subsumând-o 
CONSERVĂRII, în înţelesul "totalităţii măsurilor şi acţiunilor prin care patrimoniul tangibil este 
protejat şi transmis generaţiilor viitoare". Adaptarea noii infrastructuri filosofice la specificul 
patrimoniului propriu revine fiecărui organism naţional răspunzătoar de soarta acestuia. Evoluţia 
teoretică şlefuieşte definiţia restaurării, modifică conceptele procedurale şi stabileşte graniţa între 
REPARARE şi RESTAURARE. Modernizarea permanentă a tezelor fundamentale privind intervenţia 
asupra bunurilor culturale garantează calitatea procedurilor şi limitează sursele de degradare ale 
valorilor naţionale mobile şi imobile. 

Normele E.C.C.03 stipulează, în completarea celor I.C.O.M: 
1. Respectarea semnificaţiei estetico-istorice şi a integrităţii fizice a bunului cultural; 
2. Execuţia intervenţiilor la cele mai înalte standarde, fără discriminare, indiferent de valoarea 

comercială, tipul de proprietate sau provenienţa obiectului; 
3. Analiza documentată a posibilei conservări preventive, înaintea efectuării intervenţiei directe 

pe piesă; 
4. Limitarea la tratamentul strict necesar; 
5. Reversibilitatea şi compatibilitatea materialelor şi acţiunii astfel încât: 

5 .1. orice investigaţie, intervenţie sau tratament viitor să poată fi permise, în măsură 
cât mai mare; 

5.2. materialele utilizate trebuie să fie compatibile cu cele ale bunului cultural, pe cât 
posibil, uşor şi complet reversibile; 

5.3. să nu afecteze bunul cultural, mediul sau oamenii, în concordanţă cu nivelul de 
cunoştiinţe actual. 

Unde este locul României în acest demers cultural universal? 
În 1982, Normele de Conservare-Restaurare stabileau ca Principii Fundamentale: 
1. reversibilitatea operaţiunilor de restaurare; 
2. compatibilitatea materialelor utilizate; 
3. interzicerea reconstituirii obiectului cu pierderi constitutive peste 50%; 

' Bemath, Andrea Gabriela, Istoricul Conservării Patrimoniului Cultural Naţional Mobil, de la constituirea colecţiilor 
sibiene până la cele mai actuale abordări de conservare preventivă, rezumat teză de doctorat, 20I0-2013, p. 2, sursă web: 
http://doctorate.ulbsibiu.ro/obj/documents/TEZA-BT-REZUMAT _ Bemath. pdf 

2 I.C.O.M Intemational Council ofMuseums, http://icom.museum/professional-standards/code-of-ethics/ 
' European Confederation of Conservation-Restorer's Organizations/Confederaţia Europeană a Organizaţiilor 

Conservatorilor şi Restauratorilor, vezi pagină web - http://www.ecco-eu.org/ 
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4. respectarea integralităţii obiectului, în sensul păstrării părţilor sale componente, inclusiv 
materiale provenind din reparaţii vechi sau intervenţii tehnice corecte; 

5. lizibilitatea intervenţiei pentru specialist. 
Analiza comparativă a celor două reglementări, despărţite de peste 40 de ani de practică, atestă 

nivelul remarcabil al şcolii de restaurare românească, într-o epocă de dictatură, care refuza cu obstinaţie 
accesul specialiştilor la literatura de specialitate sau la întrunirile ştiinţifice. Deschiderea politică şi 
culturală din 1968-1982 a creat o legislaţie modernă, incluzând Normele de Restaurare-Conservare. Ea 
se alinia conduitei generale a domeniului, limitând prin restricţii legislative, permisivitatea vechilor 
reparaţii. Tributar tradiţiei rămâne conceptul "aducerii piesei într-o formă cât mai apropiată de cea 
originală", dar el se înscria în practica intervenţiilor şi tendinţei specifice perioadei. Anii 1980 
marchează graniţa între RESTAURAREA ARTĂ-MEŞTEŞUG şi ŞTIINŢĂ integrată muzeologiei. 
Reglementarea legislativă a permis dezvoltarea cercetării de specialitate, bazate pe o cazuistică 
reprezentativă pentru tipologia patrimoniului textil românesc. Strategiile de lucru implementau 
Principiile Normelor de Restaurare-Conservare în activitatea cotidiană, printr-un sistem relaţionat şi 
ierarhizat al instituţiilor deţinătoare de patrimoniu, concomitent cu dezvoltarea unitară a laboratoarelor 
zonale responsabile cu protejarea, conservarea şi valorizarea expoziţională. Specialiştii purtau 
responsabilitatea personală a intervenţiilor asupra bunului cultural, fiind supuşi controlului riguros al 
Comisiilor interdisciplinare de specialitate, care amendau orice abatere de la prevederile codului de 
conduită profesională. 

Rezultatul a fost : 
1. utilizarea unei terminologii simple, clare, coerente; 
2. clasificam tipologică a funcţiilor de specialitate; 
3. formarea unei categorii profesionale noi cu pregătire remarcabilă, interdisciplinară; 
4. impunerea unor strategii pe termen scurt, mediu şi lung; 
5. construcţia unui sistem naţional de conservare-restaurare, coerent şi funcţional. 

Sunt termenii corect înţeleşi şi aplicaţi? 
În ciuda invocării şi acceptării necondiţionate a principiilor REVERSIBILITĂŢII şi 

COMPATIBILITĂŢII ca garanţie a profesionalismului procesului de restaurare, inconsistenţa 
terminologică a conceptelor rezultă din analiza lor lingvistică. Dicţionarul General al Limbii Române 
(Vasile Breban, 1986) le definea generic: 

REVERSIBIL= care poate reveni, care poate fi adus sau întors înapoi; în fizică= transformare 
care se poate produce atât într-un sens, cât şi invers, trecând prin aceleaşi stări intermediare 

COMPATIBIL= care poate exista-armoniza împreună cu altceva 
Normele de Conservare-Restaurare din 1982 defineau ca reversibile: 

l. materialele care se pot înlătura oricând după restaurare, fără să-l afecteze ÎN NICI UN FEL 
2. materiale şi substanţele care NU MODIFICĂ prin EFECTE SECUNDARE, imediat sau în 

timp, starea sau patina obiectului 
3. acceptau folosirea materialelor NEREVERSIBILE dacă erau singura şansă de salvare a 

p1ese1. 
4. Reversibilitatea procedurilor este subînţeleasă şi neprecizată prin excepţii de la regulă. 
Nici un proces de restaurare nu poate respecta complet condiţionalitatea definiţiei, pur şi simplu 

pentru că procedurile nu pot fi aplicate, reluate, reproduse într-o direcţie şi/sau în alta fără afectarea 
piesei în fiecare dintre „stările intermediare" ,indiferent de atenţia acordată parametrilor de lucru, 
inclusiv microclimatului. Exemple de proceduri ireversibile, necesare sau/şi obligatoriu de aplicat 
pentru o gamă tipologică variată de textile sunt toate tipurile de curăţări, reconstituirile şi consolidările 
pe suport. 

• Imersia sau contactul cu substanţe care penetrează fibra fac imposibilă eliminarea lor în 
totalitate, indiferent de calitatea apei de clătire şi nivelul ph-ului; prezenţa lor presupune un risc 
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probabil, posibil sau iminent de degradare, dependent de strategia aplicată, cunoaşterea proprietăţilor 
fizice, a reacţiilor chimice posibile şi a rezistenţei mecanice în condiţii de stres a materialelor. 

• Îndepărtarea vechilor reparaţii sau restaurări afectează suprafeţe sensibil mai mari comparativ 
cu cele lezate iniţial, producând fragilizări, indiferent de manualitatea şi fineţea execuţiei. Degradarea 
este potenţată de cumularea efectelor distructive, inclusiv a factorilor conjuncturali, în timp. 

• ,.,Aducerea piesei la o formă apropiată de cea originală" contrazice principiile reversibilităţii, 
al minimei intervenţii şi PRIMUM NON NOCERE. 

După anul 1989 renunţarea, fără discernământ, la istoria şi realizările unui sistem funcţional, 
integrativ, specializat şi coerent fundamental produce efecte secundare negative, care ameninţă starea 
de sănătate a patrimoniului, în ansamblul său. Integrarea în organismele internaţionale fără a înţelege, 
elimina sau ameliora diferenţele de organizare dintre sistemul occidental şi cel răsăritean, duce la 
preluarea şi aplicarea automată, nediferenţiată şi arbitrară a conceptelor instituite de ICOM şi ECCO. 
Analiza documentelor româneşti post-2000 indică modificări negative, de esenţă, ale legislaţiei 

româneşti de profil. Specialiştii contemporani perioadei 1970-2015 au datoria de-a sesiza/explica 
inconsistenţele, incoerenţa terminologică şi elementele confuze pentru a preveni deprofesionalizarea, 
distrugerea valorilor identitare româneşti, situarea în afara spiritului conceptelor internaţionale. 

Cum explicăm confuziile legislativ-terminologice? 
Normele de Conservare din 2003 preiau automat dihotomia celor trei domenii ale 

CONSERVĂRII, sub forma: preventivă, activă (?!) şi restaurare, stabilind responsabilităţile 
specialiştilor: conservatorul se ocupă de prevenţie, restauratorul de conservarea activă şi restaurare, 
tratate ca domenii diferite. 

La prima vedere clasificarea urmează linia ICOM, conservarea de remediu corespunzând celei 
active, intervenţia presupunând restaurare pentru că se referă la structura obiectului afectat. 

S-a pierdut din vedere că, în literatura occidentală, clasificarea domeniilor are în vedere: 
1. Specificul atribuţiilor profesionale unde: 
•Termenul anglo-saxon „CONSERVATION' înseamnă RESTAURARE, cf. modelului teoretic 

acceptat universal, preferat francezului ,,RESTORATION" considerat confuziv lingvistic. 
• Sistemul occidental presupune un singur specialist cu pregătire, atribuţii şi capacitatea 

decizională corespunzătoare restauratorului, numit „conservator". 
• Curator-ul are atribuţii limitate, fără drept de intervenţie pe piesă. 
• Restauratorul este implicat în toate cele trei domenii: conservarea preventivă, remediu, 

restaurare 
2.Inventarierea patrimoniului, planificarea valorificării expoziţionale, urmărirea stării de 

sănătate au la bază politica de prevenţie şi conservarea de remediu. 
3. Restaurarea este intervenţia cu cel mai mare grad de risc, din cauza destabilizării piesei. 

Dificultatea stabilirii diagnosticului, tratamentului şi intervenţiilor revin NUMAI experţilor 
certificaţi. 

Pornind de la elementele menţionate, legislaţia românească de specialitate ridică următoarele 
întrebări: 

• Care este înţelesul termenului ACTIV? 
• Conservarea preventivă şi restaurarea sunt PASIVE (sic?!?) 
• Cum deosebim conservarea activă de restaurare dacă ambele sunt în sarcina restauratorilor? 
• Care sunt atribuţiile conservatorului şi unde este graniţa intervenţiilor sale asupra obiectului? 
• Care este ierarhia accesului la obiect a conservatorului, restauratorului şi muzeografului, în 

condiţiile precarităţii, posibilităţii degradării prin manipulare, contaminării sau intervenţiilor 
în situaţii limită? 
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Complexitatea problemelor pe care le ridică analiza detaliată, comparativ-istorică a 
CONSERVĂRII REACTIVE/ ACTIVE - RESTAURĂRII impun definirea lor epistemologică prin 
studii teoretice specifice. Alinierea normativă la structurile europene echivalează cu modificări 
procedurale, conceptuale şi de infrastructură cu consecinţe sociale, practice, economice insuficient 
analizate. Rămaşi tributari vechii structurii profesionale de nişă, putem constata insuficienta definire şi 
ierarhizare a atribuţiilor conservatorului, restauratorului, muzeografului sau gestionarului de depozit, 
cu efecte negative asupra patrimoniului. Eliminarea gestionarului de depozit din ierarhia profesională 
limitează confuzia, dar graniţa între intervenţiile conservatorului şi restauratorului rămân neclare, în 
ciuda specializării aparent diferenţiate. Exemple tipice, cu grave implicaţii distructive pentru textilele 
de colecţie sunt efectuarea curăţării umede de către conservatori sau expunerea liberă, permanentă, la 
verticală decisă de muzeografi. Dacă avem în vedere covârşitoarea diversitate şi funcţionalitate 

tipologică, specificul obiectelor, natura materialelor vom înţelege riscurile la care supunem artefactele, 
indiferent de aparenta lor stare de sănătate. 

De ce este necesară analiza lingvistic-terminologică şi conceptuală pe text? 
Compararea NORMELOR DE CONSERVARE din 1982 şi 2003 demonstrează faptul că ultimele 
permit, graţie terminologiei, relativizarea deciziilor şi încurajarea permisivităţii în dauna prevenţiei: 

1. Eliminarea sintagmelor din 1982: 
• „nu ar afecta în nici un fel starea obiectului" devine ,fără a afecta starea obiectului" 
• „în nici un fel" se transformă „în situaţii limită" ( neexplicitate sau argumentate ştiinţific). 
• „oricând după restaurare" este înlocuit cu „ulterior" 
• ,,EXPERIMENTATE în condiţii riguroase, controlabile" se transformă în „TESTATE în 
condiţii controlate, suficient de riguroase "(experimentele şi testele au semnificaţie 
cognitivă diferită) 

• „materiale de substituţie experimentate timp cât mai îndelungat" este amputată drastic la: 
„materiale experimentate" (incorect şi inconsistent ştiinţific) 

• „comportare minuţios urmărită" este eliminată complet, fiind considerată subînţeleasă 
2. REVERSIBILITATEA MATERIALELOR este subînţeleasă, nu definită 
3. Considerentul EFECTELOR SECUNDARE NEGATIVE este subînţeles. 
4. Inexactităţi şi erori în exprimare, unele preluate automat din 1982 

• SUBSTANŢELE sunt subsumate MATERIALELOR (eronat). 
• Proprietăţi FIZICO-MECANICE (mecanica este parte a fizicii, nu necesită menţiune 
specială) 

•PROPRIETĂŢILE FIZICE ale materialelor (materialele au şi proprietăţi CHIMICE) 
5. COMPATIBILITATEA (1982) se referea la ,folosirea unor materiale similare celor 

originale. DACĂ NU ESTE POSIBIL se utilizează materiale de substituire cu proprietaţi 
fizico-mecanice cât mai apropiate celor originale". În 2003, pentru simplificarea exprimării, 
sintagma materiale de substituire dispare, înlocuită de „acestea", continuând eludarea 
referirii la rolul proprietăţilor chimice. 

6. Menţionarea efectelor secundare este explicită numai în Normele din 2003, în relaţionare cu 
verificarea compatibilităţii materialelor, substanţelor utilizate. 

Legislaţia românească este departe de subtilităţile conceptuale propuse de E.C.C.O, unde: 
1. ,,Minima Intervenţie" este subordonată principiului general ,,Primum Non Nocere". 
2. Reversibilitatea: 

• sereferălaPROCESULGLOBALdeintervenţie: INVESTIGAŢII, TRATAMENTE etc. 
• înseamnă posibilitatea revenirii cât mai aproape de starea anterioară afectării/degradării 

b.c. 
• presupune reluarea oricărui tip de procedură în viitor, indiferent de materialele adăugate. 
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•Nu implică OBLIGATORIU îndepărtarea materialelor provenind din reparaţii vechi 
3. Termenii DEGRADARE/DETERIORARE se înlocuiesc cu un concept mai general: 

AFECTAREA BUNULUI CULTURAL, definind totalitatea factorilor distructivi. 
4. Modificarea este justificată de necesitatea înţelegerii interacţiunii complexe a factorilor 

care participă la distrugerea obiectelor de patrimoniu, indiferent de natura, tehnica de lucru, 
funcţionalitatea, istoria piesei: 
• vizează ansamblul coerent format din: BUN CULTURAL, MEDIU şi OPERATOR 
UMAN; 

• omul produce, foloseşte, degradează, repară, conservă obiectul în diferite perioade 
istorice, devenind factor de distrucţie, prevenţie sau salvare 

•sensul conservării-restaurării este înţelegerea şi conservarea ansamblului ca întreg. 
De ce este necesară această discuţie comparativ-teoretică ? 
Definirea bunurilor culturale TEXTILE a iscat contradicţii privind identificarea textilelor. 

Clasificarea după funcţionalitate, provenienţă, criterii artistice sau istorice s-a dovedit neproductivă, 
periculoasă şi subiectivă. Ea a creat o falsă ierarhie valorică prin separarea artificială între obiecte vechi 
şi produse modeme, piese lucrate manual şi mecanice, ţesături simple sau broşate, tricotaj sau 
împletituri fine, artă enografică şi cultă etc. În universul textil, dominat covârşitor de anonimat, fiecare 
obiect conţine in nuce informaţii cu potenţial ştiinţific fundamental privind tehnici, tehnologii sau 
metode combinatorii inedite. Identificarea după tehnica de lucru originală (împletit, ţesut, brodat) 
redefineşte clasele, speciile şi subspeciile textile, punând accentul pe complexitatea produsului finit, 
materiale componente şi implicit, reacţiile lor în diferite medii, inclusiv în timpul restaurării. Acest 
criteriu ştiinţific devine credibil numai dacă este susţinut de un VOCABULAR ştiinţific universal. 
Denumirea unui KILIM ca „scoarţă" şi/sau „covor", crează grave disfuncţionalităţi în inventariere prin 
folosirea termenilor din limbajul colocvial, referitori la o gamă mult mai largă de produse tipologic 
diferite. Covoarele sunt lucrate în tehnică combinatorie: ţesătură simplă şi noduri, uneori cu kilim sau 
gigim. Clarificarea terminologiei, uniformizarea şi universalizarea conceptelor devine premiza 
fundamentală pentru construirea NORMELOR clare, uşor de urmat şi aplicat, favorizând arhivarea, 
conservarea, restaurarea şi valorizarea patrimoniului tipologic asemănător. Este mai uşor să gândeşti 
măsuri de prevenţie, să corectezi comportamente şi să restaurezi, destabilizând cît mai puţin, dacă 
identifici problemele generale ale grupelor similare. Implementarea vocabularului specializat şi 

modernizarea conceptuală permit reconstrucţia teoretică a PRINCIPIILOR GENERALE şi precizarea 
specificităţii INTERVENŢIILOR, subsumându-le celor recunoscute prin E.C.C.O şi I.C.O.M: 

• Identificarea cauzelor generale şi specifice de degradare; 
• Analiza măsurilor profilactice aplicabile pe termen scurt, mediu şi lung; 
• Identificarea contra-indicaţiilor şi cauzelor generatoare de noi disfuncţii; 
• Anticiparea posibilelor efecte secundare negative ale tratamentelor şi măsurilor aplicate; 
• DIAGNOSTIC; 
• Intervenţie directă, cu parametrii de control înregistraţi; 
• Stabilirea condiţiilor de prevenţie după intervenţie; 
• Urmărirea evoluţiei post-intervenţie pe termen scurt, mediu şi lung, cf. indicaţiilor 

profilactice. 
Susţinem expunerea teoretică aridă prin reluarea detaliată a unui studiu de caz. Piesa prezentată 

la MATCONS'2011 - CRAIOVA şi în CAIETELE RESTAURĂRII 3-2013 este reluată detaliat: 
1. înţelegerea conceptului „ANSAMBLU COERENT" (bun cultural, mediu, om) 
2. identificarea cauzelor generale-specifice de AFECTARE a piesei şi interaconexiunea lor: 

• tehnica originală 
• funcţionalitate 
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• istoria piesei 
• reparaţii 
• variaţii de microclimat; 

3. anticiparea riscurilor asumate în condiţiile în destabilizării obiectului prin restaurare 
4. intervenţii care dezvoltă factori de risc contribuind la continuarea şi accelerarea degradării 5. 

înţelegerea şi aplicarea practică a principiilor PRIMUM NON NOCERE şi MINIMEI INTERVENŢII; 
6. REVERSIBILITATEA: posibilitate şi risc; 
7. Modul de respectare şi aplicare a Normelor E.C.C.O în strategia de intervenţie; 
BRODERIA CHINEZEASCĂ DE TEMPLU (seria „CEI 8 NEMURITORI") este prima 

studiată în laboratorul MNAR, deşi tipologia acestor piese cu rol evocator sau ritual este relativ 
cunoscută în muzeele lumii sau în lumea anticarilor. INVESTIGAŢIILE & DOCUMENTAREA sunt 
INCOMPLETE din cauza limitării accesului la sursele ştiintifice originale privind tipologia, 
tehnologia, provenienţa acestui tip de broderii. Lipsa informaţiilor despre obiecte similare din 
colecţiile româneşti a impus studiul surselor bibliografice, Internet sau comparaţiile cu piese din 
colecţii private, magazine de artă şi muzee europene şi americane. Calitatea execuţiei, variaţiile tehnice 
ale punctelor de brodare, complexitatea compoziţiei figurative o încadrează între piesele de nivel 
artistic mediu. Calitatea exponatului este simţitor ridicată de unicitate (în România), de relativa 
integralitate şi dimensiunile remarcabile (cca 12mp ). Broderia MNAR prezintă cele mai grave, 
complexe şi contradictorii forme de degradare comparativ cu cele ale artefactelor analizate, scăzându-i 
valoarea estetică. Sarcina restauratorului este să găsească soluţiile reechilibrării cu mediul, stopării sau 
frânării formelor active de distrucţie şi indicarea modalităţii de conservare preventivă şi expunere, prin 
minimă intervenţie, producând piesei cel mai mic rău posibil. 

ELEMENTE GENERALE ALE ACESTEI CATEGORII TIPOLOGICE: 
1. tehnică similară de pregătire a suporturilor de brodare din pânză/saten roşu din mătase şi 

revers din pânză fină de bumbac, solidarizate printr-un adeziv; 
2. tehnică similară de preparare a firelor de broderie din hârtie aurită, bolus roşu şi aur, mătase 

de grosimi, calităţi şi culori diferite; 
3. tehnică de brodare şi puncte variate, respectând tipologia semnalată şi în piesa noastră; 
4. forme de degradare similare, produse de tehnică şi funcţionalitate; 
5. forme de reparare similare, indicând, probabil, o execuţie chinezească; 
6. ESTE UNUL DINTRE CELE MAI MARI EXEMPLARE păstrate aproape integral; 
7. am identificat NUMAI BRODERII MAI MICI, cu cca 0.50m-2 ml fiecare latură; 
8. NU AM IDENTIFICAT PIESE PĂSTRATE INTEGRAL, de aceeaşi dimensiune; 
9. NU AM IDENTIFICAT PIESE RESTAURATE; 
1 O. Piesele degradate sunt DECUPATE şi încadrate similar graficii europene sau picturii 

Japoneze; 
ELEMENTE GENERALEALE PIESEI 
Lucrarea este o BRODERIE CHINEZEASCĂ, DE TEMPLU („CEI OPT NEMURITORI"), de 

formă dreptunghiulară (cca 4 x 3 m) cu inscripţie de donaţie şi datare, plasată central ( 1823-4 ). Scenele 
sunt organizate în frize figurative orizontale sus-jos, şi cartuşe verticale decorative stânga-dreapta. Este 
realizată din trei lungimi de material, de lăţime egală, brodate separat (0.97 x 3m x 3buc ). Linia de 
îmbinare este parţial mascată de două fâşii, sub formă cravatei, cca 1 m lungime, broderie aurită, pe 
avers-revers. 

Tehnica de lucru - componente: 
1. SUPORT REZISTENŢĂ: din ţesătură pânză roşie, fină (25/25 U/B, „S"), deasă, din mătase. 

Colorant instabil, care migrează la cel mai scurt contact cu apa rece. Natura colorantului 
neidentificată. 

2. SUPORT SUSŢINERE: din ţesătură pânză culoare naturală, fină (20/22 U/B, „S"), deasă, 
din bumbac mercerizat, 2/3 din lăţimea piesei începând de sus în jos şi lăţime inegală, 
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dreapta-stânga. 
3. ADEZIV DE SOLIDARIZARE al suporturilor, neidentificat, insolubil în apă, parţial solubil 

în alcool sau acetonă. 
4. BRODERIE cu aspect metalic, pe contur desenat şi fir numărat, aparenţă semi-relief: 

a. fir aurit, din hârtie orez, bolus roşu şi aur, strâns răsucit pe miez mătase aurie fără 
strat construcţie semi-relief. Lăţimea benzii cca O, 7mm. 

b. mătase de grosimi diferite (b.1-3 incolor, b.4 culori pastel, inclusiv alb): 
b. l. fir extrem de fin, pentru prinderea celui aurit; 
b.2. fir foarte fin, pentru marcarea suprafeţelor de broderie aurită (în general 

pierdut); 
b.3. fir nerăsucit sau slab răsucit (strat de construcţie vizibil al semi-reliefului 

brodat); 
b.4. fir strâns răsucit, „S" pentru brodarea suprafeţelor mari (fundal, costume, 

arhitectură). 

c. conturul broderiei figurative desenat cu tuş negru, stabil la contactul cu apa; 
d. zone semi-relief policrom (b.3) prinse cu fir aurit (a) sau mătase (b.1, b.2.). 

5. S-au identificat cel puţin cinci tipuri de tehnici de BRODERIE CU MĂTASE cu variaţii: 
5.1. Treceri succesive ale mătăsii policrome răsucite, peste şi printre fire trasate pe contur 

desenat, creând mici forme simetrice geometrizate, care acoperă suprafeţele din 
interiorul decorului (b.4); 

5.2. Puncte similare tipului european „satin", în spaţii limitrofe celor lucrate cu fir 
metalizat, cu rolul valorizării artistice prin contrast cromatic sau contururi laterale 
decorurilor independente (b.4 ); 

5.3. Punct aparent semi-relief, prin crearea unui strat de construcţie din mătase, prinsă 
perpendicular cu 2-4 fire metalizate sau mătase răsucită, fixate cu mătase foarte fină 
(b.l, b.2.); 

5.4. Tehnică pentru chip, derivată din combinarea 5.2, 5.3 şi 5.4: păstrează stratul de 
construcţie din fire mătase monocromă, alb-grej, montate vertical, prinse aleator, rar 
cu fir extrem de fine (b.1 ). Ochii şi gura sunt brodaţi deasupra, punct tip 5 .2, cu 
albastru şi roşu; 

5.5. Variaţii ale tehnicii 5.2 sunt specifice acoperămintelor de cap şi costumelor: 
conturul fin (0.5-lmm), roşu, dintre câmpurile de culoare se obţine prin nebrodarea 
suportului de rezistenţă; 

5.6. Variaţii ale tehnicii 5.1-5.5 sunt folosite pentru decoraţia costumelor, prin supra­
brodare; 

5. 7. Broderie cu aspect metalizat ( a.1, b.1 ). 
FUNCŢIONALITATE: 

Broderia era expusă permanent în Templu, la verticală, în lumină directă de zi, în microclimat 
variabil, cu fluctuaţii aleatorii dictate de schimbarea de vreme şi anotimp. Perioada de timp în care a fost 
utilizată în acest scop este necunoscută. 

INTERVENŢII ANTERIOARE (date necunoscute, în etape succesive, cu şi fără respectarea 
tehnicii originale). Tipul, varietatea şi calitatea REPARAŢIILOR afectează obiectul, creând degradări 
caracteristice. Prima reparaţie a fost executată într-un atelier chinez, respectând tehnica broderiei, 
cromatica materialelor, tehnica de lipire a suporturilor cu adezivi de natură necunoscută. Materialele 
diferă prin natura morfologică, coloranţi, reacţiile la mediu de păstrare, tehnica aplicării pe piesă (lipire, 
coasere sau mixt). 

1. consolidare cu saten din mătase roşu/vişiniu, prin lipire cu adeziv, pe întreg reversul şi laturi: 
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• acoperă laturile decupate, cca 4-6 cm avers-revers; 
• acoperă lacunele şi zonele cu sfăşieri mari; 
• pare montat şi peste suportul celulozic de consolidare original; 
• vizibil în jurul zonelor lacunare sau în cele degradate ca pete brun-negre; 
• montat după decuparea registrului inferior al piesei. 

2. consolidare cu pânză bumbac decupată triunghiular, cu sau fără suprapunere de straturi, cu 
adeziv: 

•solidarizare printr-un adeziv (solubil la apă, după imersie îndelungată), 
• cel puţin trei materiale triunghiulare, parţial suprapuse, dimensiuni diferite, 
• montate pe diagonala piesei, în unghi de 45°. 

3. montarea tensionată a noilor suporturi; 
4. prinderi rudimentare care perforează toate straturile, inclusiv cele nou adăugate; 
5. repararea broderiei prin fixarea firului aurit, cu aţă bumbac răsucit, în tehnică 

asemănătoare celei originale, pe aproape intreaga suprafaţă a broderiei; 
6. înlocuirea broderiei de mătase pierdute cu inovaţii „artistice" străine de original, cu 

reproducerea aproximativă a punctului de lucru şi cromaticii conturului desenului; 
7. refaceri costume, acoperăminte de cap, chipuri, elemente de arhitectură, decoruri vegetale, 

dragoni; 
8. introducere de inscripţii NOI cusute în tehnica originală, peste broderia din mătase (ex: 

evantaie); 
9. înlocuirea şi refacerea broderiei aurite pierdute sau degradate cu fire metalice SÂRMĂ, 

europeană (? !) şi prindere grosieră, cu aţă de bumbac incompatibilă cromatic şi tehnic; 
1 O. încercare de curăţare umedă sau umeziri accidentale cu migrarea colorantului roşu din 

suportul original şi cel adăugat (satin) cu pătarea zonelor limitrofe şi a broderiei de culoare 
deschisă; 

11. utilizarea unor materiale de calitate, incompatibile cu cele originale, inclusiv bumbac 
mercerizat de calităţi diferite, fir aliaj metalic aurit, aţă din mătase vegetală, colorant de 
sinteză; 

12. colorantul roşu de sinteză, extrem de fugitiv, se transferă pe pânză la simpla ştergere, fără 
apă. Migrare rapidă, la cel mai scurt contact cu apa rece; 

13. sistem de expunere la verticală cu chingă, găici bbc albastru, anouri metalice, dublură 
celulozică. 

ISTORIA PROPRIE PIESEI: 
Cu excepţia datei şi numelui comanditarului nu există informaţii privind locul utilizării şi 

traiectoria istorică prin care a ajuns la Muzeul Naţional de Artă al României. Traumatismele piesei sunt 
semnificative, banda decorativă inferioară (minim 0.50m x 3.00 m) fiind retezată la o dată necunoscută 
din cauza degradării sau a utilizării obiectului pe un perete mai îngust. Folosirea colorantului de sinteză 
instabil, incorect fixat trimite la o intervenţie de reparare post-1856. 

FORME DE DEGRADARE: 
1. Suportul de rezistenţă: 

• praf şi murdărie aderentă; 
• rărituri; 

• perforări dese pe conturul pictat al desenului cauzate de tehnica de lucru originală; 
• sfăşieri pe direcţia urzelii, pe întreaga suprafaţă (cca 1-25cm lungime); 
• trasee de tensionare pe diagonală şi în zonele lacunare reparate prin petice lipite pe 

revers; 
• destrămarea tuturor laturilor cu pierderi de materiale constitutive; 
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• lacune semnificative de forme diferite; 
• petice adăugate cu adeziv, de pe revers spre avers; 
• şifonări mai ales între zonele nesusţinute cu material celulozic pe revers; 
• pete mici albe, grupate, roşii şi brun cu cauze diferite de provenienţă; 
• deshidratare severă, cu pierderea apei de compoziţie din fibră şi casarea materialului; 
• desprinderi între straturi de brodare din cauza îmbătrânirii adezivilor 
• antrenarea materialului din zonele limitrofe lipirii până la rupere. 

2. Broderia cu aspect metalic: 
• desprinderi fir aurit; 
• ruperea firelor de prindere, dezorganizare şi înnodarea celor aurite cu pierderi 

semnificative; 
• distrugerea firului aurit de la pierderea aurului, la dezvelirea miezului şi până la pierdere 

completă; 

• îmbrumarea culorii aurii, pierderea aspectului metalic şi dezvelirea bolusului roşu a 
firului metalic; 

3. Broderia cu mătase: 
• desprinderea firului şi dezvelirea stratului de rezistenţă; 
• pătarea broderiei din cauza migrării colorantului roşu, vizibil pe zonele brodate cu 

culori deschise; 
• casarea firului de broderie prin deshidratare; 
• pierderea broderiei chipurilor în zona frunţii; 
• pierderea conturului brodat realizat cu culoare închisă (urme vagi); 
• zonele cu lacună de broderie păstrează memoria prin orificiile de pătrundere a acului. 

Studiul este îngreunat de dimensiunile obiectului care împiedică: 
• MANEVRAREA: 

• sfâşierea suportului de rezistenţă prin accentuarea liniilor de sfâşiere existente; 
• ruperea firelor extrem de fine din mătase care fixează broderia; 
• desprinderea, ruperea şi pierderea firului aurit. 

• ACCESUL LA CENTRUL PIESEI, implicit la inscripţie; 
• APRECIEREA CORECTĂ a poziţiei, formei, tipului şi dimensiunilor materialelor de 

consolidare, pe baza AMP RENTEI de contur de pe avers. 
Investigaţiile au vizat: 

• identificarea formelor generale şi specifice de degradare; 
• identificare cauzelor generale şi specifice de degradare; 
• analiza OBIECTIVĂ a stării de degradare cu reducerea minimală a dezechilibrării prin 

manipulare; 
• estimarea riscurilor corespunzătoare fiecărui tip de intervenţie începând cu 

des prăfuirea; 
• estimarea riscurilor expunerii şi propunerea caracteristicilor incintei de conservare; 
• teste de dezlipire şi dizolvare a adezivilor, cu pierdere minimală de material constitutiv; 

demontarea parţială a colţului dreapta sus, unde accesul era permis din cauza ruperii 
prinderilor; 

• foto alb-negru şi color, digital şi analog şi macrofotografie digitală. 
Instrumentul principal de lucru a fost RELEVEUL grafic, cu funcţionalităţi multiple: 

dimensional, de poziţionare, identificare, studiu comparativ al degradărilor. Datele au fost introduse în 
tabele. 

259 

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Ileana CREŢU Ioan Mihai Anton LUPU 

• Etapapreliminară: 

1. releveu general formatA4 pentru cartografierea piesei şi localizarea fotografiilor: 
• identificarea câmpurilor de analiză, corespunzător frizelor şi cartuşelor decorative 

împărţite în suprafeţe egale, fotografiate în detaliu, alb-negru analog, numerotat de la 1-
36; 

• marcarea şi numerotarea zonelor fotografiate; 
• tabel de inventar al fotografiilor analoge alb-negru şi digitale, ataşat documentaţiei pe 

DVD; 
• identificarea zonelor cu adeziv, marcate grafic cu albastru; 
• identificarea lacunelor şi suporturilor de consolidare, indiferent de natura, poziţie, 

dimensiuni sau aplicare, marcate grafic cu roşu. 
Etapa studiului grafic: 
1. releveu la scara 1: 1 

• calchierea fâşiilor din stânga şi dreapta broderiei (94 cm x 2), în creion pentru a evita 
pătarea piesei; 

• marcarea contururilor degradate; 
• centrul piesei (83 x 394cm) desenat cca. 35% din cauza inaccesibilităţii şi riscului 

accentuării unor degradări ireversibile suplimentare, prin manevrare sau frecare; 
• calculul suprafeţelor degradate, cf. detaliilor analoge alb-negru, numerotate ş1 

identificate releveul formatA4. 
2. identificarea tipului şi formelor de degradare printr-un cod cromatic simplu: 

• marcarea contururilor degradărilor cu creion; 
• verde marker- consolidare cu material de bbc alb, mercerizat; 
• roz marker- consolidare cu rips rosu; 
• orange - desprindere fir aurit cu remontare fir cupru alamit şi desprinderi broderie 

mătase; 

• violet marker- zone de lipire cu suprapunerea mătăsii; 
• roz creion - zone degradate, pierdere de material constitutiv; 
• verde creion - marcarea zonelor cu amprenta de contur pe aversul piesei; 
• dimensiunile petelor nu au fost calculate deoarece: 

• se suprapun peste întreaga suprafaţă degradată; 
corespund verde marker, roz marker şi violet marker; 

• pot fi identificate pe releveu şi fotografii prin comparaţie. 
3. asimilarea fiecărei degradarii unei forme geometrice simple şi aplicarea formulelor de 

calcul pentru aflarea ariei pătratului/rombului, dreptunghiului, trapezului, triunghiului sau 

modelul cartografierii pe o fotografie 
analogă, corespunde marcajelor pe 
releveul scara l : l. 
model of the mapping on an analogue 
photography corresponds to tha 
natkages on the survey at the scale 1 : 1. 
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cercului. Experienţa aplicării acestui sistem la textile cu tipologii diferite a demonstrat o rată de 
obiectivitate ridicată. Rezultatele au fost integrate unui tabel, indicând tipul degradării, suprafaţa şi 
procentul faţă de totalul ariei. 

Concentrarea datelor a permis analiza ponderii lor şi gradul general al afectării piesei. 

I 
NL Zona . .\Jie nn Degrndare 00 

nt. (Lfat.) 
1 f.1 3 B o r.:~l ra 9_-; 63 ':erc'.e 3._; 

drngo1:i 
roz l:'l 
orn1:ge 1-I S 
lila 1 s 

2 f.12 Sce1:a 93 53 , ·er.:'.e 12 
ternpll 

roz ~ (1 

or,u:ge ~ -1-1 ~model al tabelului de inventariere al tipurilor 

3 f. 11 Scena .::i1: 6 (1 ~ ( 1 or,u:ge -t 9(i şi suprafeţelor degradate 

etc. templu ' model of the table for making the inventory of -
the degradated types and surfaces 

IDENTIFICAREA CAUZELOR GENERALE ale DEGRADĂRII-AFECTĂRII broderiei 
rezultă din coroborarea BUN CULTURAL+ MEDIU+ ACŢIUNE UMANĂ: 

Tehnica originală de lucru a piesei: 
1. Rezistenţa materialul rips din mătase roşie a fost afectată de: 

• tehnologia de lucru, inclusiv fierberea excesivă şi nerespectarea reţetei în timpul 
vopsim; 

• etalare timp îndelungat: 
• descărcarea întregii greutăţi pe verticală; 
• fragilizare şi deshidratare; 
•decolorare din cauza expunerii în lumină directă, în condiţii de microclimat 

fluctuant; 
• ruperea firelor de broderie prin supratensionare; 

• consolidarea numai a 2/3 din suprafaţa obiectului, afectând diferit zona inferioară; 
• repartizarea inegală a broderiei în casete şi registre, rezultând direcţii de tensionare 

diferite; 
• tehnica de brodare complexă, eterogenă şi variată. 

2. Broderia a fost afectată de: 
• utilizarea unor materiale de brodare diferite morfologic; 
• diferenţa de rezistenţă mecanică între firelor aurite şi mătase răsucită cu cele de prindere; 
• tehnica de brodare vinovată de agăţarea firelor, rosături şi desprinderi; 
• tehnologia fabricării firului aurit permite: 

• ştergerea aurului,dezvelirea stratului de bolus roşu până la miezul textil, prin frecare; 
•dezintegrare la contact cu apa din cauza compoziţiei din hârtie de orez. 

• migrarea masivă a colorantului roşu. 
Tehnica de reparare executată în etape diferite: 
1. consolidarea cu materiale suprapuse, decupate diagonal a creat tensionări la zonele de 

graniţă; 

2. repartizarea inegală a materialelor revers, şifonează şi fragilizează suprafeţele nesus ţinute; 
3. consolidarea cu o mătase, mai groasă şi mai rigidă comparativ cu originalul, l-a degradat 

prin transferarea tensiunilor proprii; 
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4. cusăturile, prinderile de consolidare, reparare-refacere tensionează, degradează şi 

afectează estetic; 
5. utilizarea a minim 3 tipuri de adezivi, de natură necunoscută, neidentificaţi: 

• au afectat toate straturile de materiale, în special suportul de rezistenţă original; 
• au produs reacţii diferite la mediu ale materialelor originale şi ale celor adăugate; 
• au deshidratat până la reducerea aproape completă a capacităţii lor higroscopice; 
• au produs casarea mătăsii din cauza pierderii apei de compoziţie din fibră; 
• au contribuit la tensionarea diferită a zonelor lipite, comparativ cu celelalte; 
• au produs şifonare în zonele cu materiale suprapuse din cauza grosimii diferite; 
• au antrenat zonele degradate, limitrofe suprafeţelor consolidate prin lipire rupându-le 
suplimentar; 

• au accentuat degradările originale prin etalarea post-reparare: trasee de craclare, sfâşiere 
şi rupere verticală, pe întreaga suprafaţă, urmând conturul materialelor de consolidare şi 
al vechilor lacune; 

• au antrenat degradarea broderiei, în special a celei aurite, aflate în proximitate; 
• s-au transferat pe avers sub forma petelor brune sau a stropilor albi al căror număr creşte 

în condiţii de creştere a UR; 
• au compromis imaginea de ansamblu prin degradare estetică ireversibilă. 

Istorie şi funcţionalitate 
Tehnica originală, cea de reparare şi traseul piesei completează istoria proprie obiectului. 

Bridele din aţă bbc şi manşoanele grosolane atestă sistemul de expunere la verticală, timp îndelungat, 
posibil în lumină sau microclimat variabil, contribuind suplimentar la degradarea suportului original. 
Mascarea majorităţii lor cu cusături de tipuri, manualitate şi materiale diferite atestă încercări de 
reparare pentru a putea menţine în funcţiune piesa timp cât mai îndelungat. 

ADEZIVII: REACŢIILATESTE DEÎNDEPĂRTARE 
1. Între mătasea suport şi bbc-ul cel mai fin: adeziv extrem de aderent pe piesa; nu se desprinde 

mecamc. 
2. Între mătasea suport şi rips-ul de mătase: posibil trei tipuri diferite de adezivi: 

• transparent, gălbui, craclat, se desprinde mecanic (parţial); 
• dur, îmbrumat, în strat gros, puţin solubil; la curăţirea mecanică locul se albeşte; 
• incolor, dispus între fibre, explică parţial, deshidratarea accentuată şi lipsa de reacţie 

la hidratare. 
Testele de îndepărtare a adezivilor s-au efectuat cu: 

• apa - migrare masivă de colorant roşu fără a influenţa adezivii 
• solvenţi organici: alcool etilic, izopropilic, toluen, dicloretan, parţial solubili. La 
îndepărtare antrenează mătasea. 

• mecanic - suprafaţa bruna se albeşte; pata de adeziv de pe brună de pe avers devine 
şi mai vizibilă, materialul de degradează şi se desprinde. 

NATURA ADEZIVILOR NU A PUTUT FI IDENTIFICATĂ. 
REZULTATELE afectării piesei, prin cumularea formelor de degradare: 
1. Rips: adeziv în strat gros, cromatic BRUN ÎNCHIS, pete pe întrega suprafaţă a piesei, 

cca88%. 
2. Strat de rezistenţă din mătase: 

•latura stângă (97cm x 393cm): 71 % din care 21 % extrem de grav; 
•latura dreapta (84cm x 395cm): 48% din care 16% foarte grav; 
• marginea broderiei cu/fără rips cu adeziv, cca. 5% degradat; 
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•semnele ideografice (cca 1075 semne, contur de cca 3 cmp fiecare); material rezistent, 
fără suport de consolidare suplimentar (cel puţin în aparenţă), afectat cca 15% 

• chenarele brodate cu fir metalic şi mătase: cca 10%. 
3. Zona de suprapunerea marginilor, peste suportul de rezistenţă original: cca. 23%; 
4. Friza inferioară 2: DECUPATĂ complet (suprafaţă cca 3m x 0.50m); 
5. Friza inferioară I (suport rezistenţă şi broderie): degradată cca 80%; 
6. Fir aurit şi broderie mătase: desprinderi, degradări, pierderi material constitutiv, pete: 

cca. 75% total 
7. Cravatele - stare bună cu excepţia pierderilor şi firul metalic din broderia revers, uşor 

desprins. 
8. Revers dificil de studiat 
DIAGNOSTIC: 
1. Se ESTIMEAZĂ o medie a degradării generale a suportului de rezistenţă din mătase de 

cca 45%. 
2. Calculul NU integrează zona INSCRIPŢIEI. 
3. Suportul de rezistenţă din mătase este DEFINITIV COMPROMIS. 
4. Tehnica originală, reparaţiile, expunerea verticală au produs deshidratare, fragilizare, 

tensionare, degradarea suportului de rezistenţă din mătase rips şi au rupt firele de prindere 
ale broderiei. 

5. Cauzele degradării sunt cumulative, au acţionat timp îndelungat şi au avut efecte ireversibile. 
6. Expunerea verticală, indiferent de durată, este INTERZISĂ, în orice situaţii sau condiţii. 
Intervenţia de restaurare este imposibilă din cauza combinării factorilor distructivi: 
1. Stratul de rezistenţă din mătase a pierdut capacitatea higroscopică indiferent de: 

• cantitatea, tipul, dimensiunea şi pozitia materialelor de consolidare; 
• cantitatea, calitatea, natura, poziţionarea şi grosimea adezivului. 

2. HIDRATAREA, prin ridicarea gradată a UR nu se poate face din cauza: 
• instabilitatea colorantului roşu; 
• afectarea firului aurit din hârtie, bolus roşu şi aur; 
• afectarea probabilă a pigmentului negru de contur, ale cărui reacţii nu au putut fi testate. 
• reacţiile adezivilor în condiţii de U.R crescută, pe termen lung NU POT FI 

ANTICIPATE. 
3. DEMONTAREA PIESEI 

• tehnic imposibilă din cauza eterogenităţii materialelor, suprasolicitării şi degradării 
p1ese1; 

• distrugerea vechilor reconstituiri şi refaceri ale broderiei aurite şi din mătase. 
4. CURAŢAREA UMEDĂ este imposibil defacut: 

• materiale care se dizolvă în apă (firul aurit din hârtie, bolus roşu şi aur); 
• migrare masivă a colorantului roşu; 
• utilizarea acidului acetic pentru fixare este imposibilă din cauza firului aurit ş1 

bumbacului; 
• reacţiilor diferite ale materialelor constitutive; 
• pierderea unor cantităţi masive de material în procesul de îndepărtare al adezivilor; 
• dimensiunile piesei. 

5. Consolidarea clasică pe suport (controversată din cauza tensiunilor create în timp) 
• tensionarea diferită a materialelor piesei; 
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• pierderea completă a rezistenţei mecanice a suportului original 
• comportament necunoscut şi imposibil de anticipat din cauza dimensiunilor obiectului. 

6. Consolidare prin lipire pe un nou suport textil nu poate fi aplicată deoarece materialul 
original este atat de impregnat, încât NU acceptă adeziv. 

7. Consolidarea firului metalic şi broderiei nu pot fi aplicate din cauza degradării suportului 
de rezistenţă original, care nu suportă punctare deasă şi regulată, în spiritul tehnicii 
originale. 
• Demontarea celor trei fâşii şi conservarea fiecăreia între două structuri rigide (plexi, 
sticlă) afectează structura şi cusăturile originale, presează materialul, îl şifonat inducând 
noi fragilizări. 

• Dimensiunile piesei fac periculoasă construcţia unei vitrine plane cu suprafaţă de peste 
12mp. 

Interventia s-a LIMITAT la: 
' 

• Recuperarea capacităţii higroscopice prin crearea unui microclimat stabil, cu UR cca 55% 
şi 18C. 

•Continuarea cercetării privind natura adezivilor 
•Continuarea cercetării privind tipologia obiectului, restaurarea şi expunerea exemplarelor 

textile cu probleme şi dimensiuni similare. 
•Conservarea broderiei şi a datelor documentare, în special a inscriptiei - nedescifrate in 

totalitate 
•Studiul posibilităţilor de expunere orizontală, în mediu strict controlat, în incintă protejată, 
proiectată de o echipă pluridisciplinară (conservator, muzeograf, arhitect, inginer). 

Aplicarea ,.Primum non nocere" şi a MINIMEI INTERVENŢII au impus soluţia cea mai 
puţin nocivă: expunerea perfectă la orizontală, în mediu STRICT controlat, cu UR 50-52%, l 8C, pentru 
a încerca readaptarea fibrei la mediu, facilitând refacerea higroscopicităţii firului din suport. 

După 7 (şapte) ani, cu verificare bisăptămânală, REZULTATUL HIDRATĂRII a fost emolierea 
suportului de rezistenţă din rips de mătase: deşi casant, materialul suportă manevrare, este mai elastic 
şi a redobândit, parţial, tuşeul mătăsii. În unele zone s-a constat desprinderea de saten şi detensionare 
locală. 

Mulţumiri: 

Doamnei Dr. Florica ZAHARIA (Metropolitan Museum of Art (MMA), NY-USA, şef secţie 

Conservation Textile Department) pentru pentru profesionalismul, ajutorul şi interesul manifestat pentru 
problematica acestei piese unice din patrimoniul românesc şi pentru facilităţile de studiu create în 
timpul burselor noastre de studii de la Met Museum, N.Y-2009, pentru înţelegerea conservării şi 

expunerii acestor broderii. 
Doamnelor Carmen BRAD (Muzeul Naţional de Artă al României, secţia Artă Orientală) şi Midori 

SATO (Metropolitan Museum of Art, NY-USA, Conservation Textile Department) pentru contribuţia 
fundamentală în explicarea funcţionalităţii, semnificaţiei istorice a pieselor din această categorie 
tipologică şi descifrarea inscripţiei. 

Domnului Traian Slovineanu (Muzeul Naţional de Artă al României, fotograf) pentru inovaţiile 
tehnice personale care au contribuit decisiv la întocmirea documentaţiei foto, inclusiv în zonele 
centrale, greu accesibile (inscripţie). 
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LJLr'....,.-Ansamblu . 
1.111::UC1-Ansamble . 

.............. - Strat de rezistenţă, adezivi, puncte brune, saten adăugat, broderie originală din mătase, degradată, lacune 
uu:'U'o..1- Resistence layer, adhesives, brown spots, red saten added material, degraded silk embroidery, gaps . 

...., . ....,._ Vechi reparaţii ale broderiei originale 
uu-....... - Former repairs of original embroidery 

Vechi reparaţii cu adezivi ale straturilor succesive 
Former repairs with adhesives of succesive layers 

Fir aurit cu bolus roşu şi aur pe mătase 
Golden thread with red bolus and gold on 
silk 

' Depunere granule adezivi între fibre 
' Deposition of granule adhesives between 

the fibers 

Broderie fir aurit şi prinderi rudimentare 
de la o reparare anterioară 
Embroidery with golden thread and 
rudimentary attachments from previous 
repair 
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