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The paper describes how the authors understand the interaction, conceptual differences and
modern principles of restoration: PRIMUM NON NOCERE and MINIMAL INTERVENTION. The
approach was developed successively at MATCONS'2011, Symposium Bucovina Art and Civilization,
ed. XIXth and Caietele Restaurarii No.3, 2013. Interdisciplinary approach, updating the definitions
and creating a consistent case law are extremely important for understanding objects and possible
degradation reactions including human error. The series is based on research studies, specialist
practical experience of over 35 years in national and international museums. PRIMUM NON
NOCERE and MINIMAL INTERVENTION modern approach is supported by analysis of the causes of
degradation and the effects of interventions on a piece from Romanian National Museum of Art
heritage.
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Introducere:

Materialele publicate anterior au explicat deficienta DEFINITIEI RESTAURARII, incetiteniti
prin practica ultimului secol si inteleasa ca: ,,aducerea obiectului cat mai aproape de forma initiala”:

1. aprecierea corecti a ,,formei initiale” este deseori dificila din cauza degradarilor cromatice,
lacunelor sau transformarilor bunurilor culturale de-a lungul vremii.

2. reconstituirea cu orice pret a imaginii prezumtiv originale induce efecte secundare distructive
prin destabilizare, tensionare, modificare etc, inclusiv pierderea martorilor istoriei piesei.

Am subliniat contradictiile, disfunctiile i degradarile produse bunurilor culturale prin aplicarea
unor tratamente §i reconstituiri brutale care elimin3, fara discernamint, parti constitutive sau provenite
din vechi reparatii, introduc materiale incompatibile cu piesa si/sau tehnica originala, degradeaza prin
curatdri excesive, tensioneaza sau modificd aspectul general al obiectului.

Am accentuat importanta cunoasterii tehnicii de executie si a degradarilor, determinante pentru
alegerea solutiilor, tehnologiei si materialelor de restaurare. Investigatiile fizico-chimice §i biologice:

1.identifica natura materialelor si substantelor originale si adaugate in timp,

2.descopera si explica etapele de executie si reparatiile,

3. anticipeaza reactiile in conditiile modificarii microclimatului §i/sau interactiunii cu materiale
noi. Cercetarea stiintificd a modificat perspectiva asupra etapelor, conditiilor si efectelor restaurérii:
recuperarea cu orice pret a imaginii bunului cultural este potentiala cauza a unei viitoare degradari
rapide. Curdtarea textilelor, consideratd altadatd o operatiune banald, se dovedeste o tehnologie
complexa, ireversibild, cu risc major cauzat de modificarea parametrilor de stare, sciderea rezistentei
firelor In mediu de imersie, interactiunea cu substantele de spalare, comportamentului in timpul uscarii.
Dezbaterea privind efectele pozitive/negative ale procedurilor de curdtare a generat modificari
fundamentale ale paradigmei restaurarii.
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Presiunea teoreticd a dus la subsumarea fortata a principiului MINIMEI INTERVENTII celui
general: PRIMUM NON NOCERE (,,JN PRIMUL RAND SA NU FACI RAU”), creand un concept-
hibrid care eludeaza variabilitatea, raritatea sau unicitatea comportamentald a bunurilor culturale.
Tendinta inlocuirii analizelor distructive cu cele aparent nedistructive devine sursa insidioasa de
degradari anuland informatii specifice privind natura materialelor §i viciile lor ascunse. Rezultatul a
fost eliminarea strategiilor terapeutice verificate de istoria si practica repardrilor/restaurarilor
anterioare, reducerea diversitatii interventiilor si restrAngerea lor la simpla protectie a obiectelor in
incinte de stocare, cu microclimat controlat si repaus absolut. Inlocuirea cu orice pret a sistemelor de
conservare din simpla dorinti de INNOIRE si MODERNIZARE distruge microclimatul interior,
stabilizat in zeci de ani. Marile muzee ale lumii adapteaza vechile cutii sau vitrine la cerintele moderne
considerand ca reactiile piesei, verificate in timp, permit controlul si intelegerea comportamentului
bunului cultural in conditii diferite de cele de fabricare sau transfer. Non-interventia §i conservarea
preventiva pastreaza echilibrul, amelioreaza efectul factorilor de risc, dar nu pot garanta, controla sau
impiedica evolutia insidioasa a factorilor distructivi. Precaritatea raportului, contribuie la destabilizare,
fragilizare si la dezvoltarea conditiilor de degradare pe termen lung. Textilele marilor colectii mondiale
inventariate, conservate §i restaurate in ultimii 30 de ani conform unor planificari riguroase suporti cu
risc minim modificarea de concept teoretic. Tipologia si starea de conservare a patrimoniului national
textil romanesc necesita o abordare diferentiata.

Concluziile demersului nostru teoretic au fost:

1. Orice restaurare echivaleazi cu scoaterea obiectului din starea de echilibru relativ si

supunerea lui unor noi conditii de degradare, care le potentiaza pe cele anterioare.

2. Starea de conservarea a fibrei este influentati de:

2.1.naturasa;
2.2. conditiile de crestere ale plantei, animalului, insectei intr-un areal si orizont

temporal date;

2.3. tehnica, tehnologia, viciile ascunse, eroarea umana in prelucrarea, teserea §i
combinarea firelor;

2.4. istoria si traiectoria obiectului de la creare pana la tezaurizare, inclusiv in timpul
conservarii;

2.5. ritmul adaptarii si rezistenta la formele de agresiune din mediu etc.

3. Construirea protocoalelor stiintifice pentru identificarea gradului si caracterului activ-pasiv al
degradarii.

4. Pastrarea dihotomiei §i subordonarea principiului MINIMEI INTERVENTII lui PRIMUM
NON NOCERE pentru anu le goli de continut.

5. Stabilirea conduitei profesionale de la NON-INTERVENTIE citre interventia INVAZIVA,
prin ierarhizarea profesionald a procedurilor, functie de caracteristicile morfo-functionale,
istorice, tehnice si tehnologice, starea de sdnitate a bunului cultural i asumarea personald a
consecintelor deciziilor.

6. Propunerea unei noi DEFINITIL: Restaurarea este stiinta interdisciplinara care re-
echilibreaza un bun cultural afectat, folosind o schema terapeutica bazata pe investigatia
materialelor originale/adaugate, a tehnicii de lucru gi a diagnosticului diferentiat, sustinute
prin documentatie stiintifica argumentatd, astfel incdt sa-i produca cel mai mic rau posibil
prin minima interventie.

Cercetarea stiintificd vizeaza:
6.1. stabilirea ponderii si cauzelor degradarii fizico-chimice, biologice si conjuncturale,
6.2. riscurile folosirii procedurilor, materialelor si aparaturii propuse pentru interventie
6.3. efectele secundare pe termen scurt, mediu si lung
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6.4. conditiile incintei de stocare, expunere §i transport.
6.5. documentarea, inregistrarea si arhivarea informatiilor

Analiza principiilor si terminologiei

Caracterul teoretico-aplicativ al utilizarii aparaturii performante provenind din domenii de varf
ale cercetarii stiintifice §i resursele materiale implicate in investigarea, conservarea §i restaurarea
patrimoniului cultural au impus modificarea vechilor concepte corespunzator lumii globalizate.
Limitarea confuziilor lingvistice §i administrativ-profesionale cauzate de folosirea simultana a
terminologia anglo-saxone §i francofone a impus implementarea definitiei a trei domenii conexe,
tripartite:

1. conservarea preventiva = evitarea/minimizarea pierderilor/degradarilor viitoare prin actiuni
orientate, in general, asupra colectiei;

2. conservarea de remediu = intreruperea, In regim de urgenta, a proceselor distructive, vizibil
active, si consolidarea structurii, prin actiuni aplicabile unui obiect, unor parti de colectie sau
ansamblului ei.

3. restaurarea = ansamblul actiunilor asupra unui singur obiect, aflat in stare stabild/echilibru
cuscopul de-a facilita aprecierea, intelegerea si functionalitatea acestuia .

A 15-cea Trienald ICOM’ de la New Delhi-India si-a insusit noua teoretizare, subsumand-o
CONSERVARII, in intelesul “fotalitatii mdasurilor §i actiunilor prin care patrimoniul tangibil este
protejat si transmis generatiilor viitoare”. Adaptarea noii infrastructuri filosofice la specificul
patrimoniului propriu revine fiecarui organism national rdspunzitoar de soarta acestuia. Evolutia
teoretica slefuieste definitia restaurarii, modificad conceptele procedurale si stabileste granita intre
REPARARE si RESTAURARE. Modemizarea permanentd a tezelor fundamentale privind interventia
asupra bunurilor culturale garanteazd calitatea procedurilor si limiteaza sursele de degradare ale
valorilor nationale mobile si imobile.

Normele E.C.C.O’ stipuleazi, in completarea celor .C.0.M:

1. Respectarea semnificatiei estetico-istorice §i a integritdtii fizice a bunului cultural;

2. Executia interventiilor la cele mai inalte standarde, fara discriminare, indiferent de valoarea

comerciald, tipul de proprietate sau provenienta obiectului;

3. Analiza documentatd a posibilei conserviri preventive, inaintea efectuarii interventiei directe

pe piesd;

4. Limitarea la tratamentul strict necesar;

5. Reversibilitatea §i compatibilitatea materialelor si actiunii astfel incat:

5.1. orice investigatie, interventie sau tratament viitor sa poata fi permise, in masura
catmai mare;

5.2. materialele utilizate trebuie s fie compatibile cu cele ale bunului cultural, pe cét
posibil, usor si complet reversibile;

5.3. s nu afecteze bunul cultural, mediul sau oamenii, in concordanta cu nivelul de
cunostiinte actual.

Unde este locul Romdniei in acest demers cultural universal?

In 1982, Normele de Conservare-Restaurare stabileau ca Principii Fundamentale:

1. reversibilitatea operatiunilor de restaurare;

2. compatibilitatea materialelor utilizate;

3. interzicerea reconstituirii obiectului cu pierderi constitutive peste 50% ;

' Bernath, Andrea Gabriela, Istoricul Conservarii Patrimoniului Cultural National Mobil, de la constituirea colectiilor
sibiene pdna la cele mai actuale abordari de conservare preventiva, rezumat teza de doctorat, 2010-2013, p. 2, sursd web:
http://doctorate.ulbsibiu.ro/obj/documents/TEZA-BT-REZUMAT Bernath.pdf

? 1.C.0.M International Council of Museums, http://icom.museum/professional-standards/code-of-ethics/

' European Confederation of Conservation-Restorer's Organizations/Confederatia Europeani a Organizatiilor
Conservatorilor si Restauratorilor, vezi pagind web - http://www.ecco-eu.org/
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4. respectarea integralitatii obiectului, in sensul pastrarii partilor sale componente, inclusiv
materiale provenind din reparatii vechi sau interventii tehnice corecte;

5. lizibilitatea interventiei pentru specialist.

Analiza comparativi a celor doud reglementari, despartite de peste 40 de ani de practica, atesta
nivelul remarcabil al scolii de restaurare romaneasca, intr-o epoca de dictatura, care refuza cu obstinatie
accesul specialigtilor la literatura de specialitate sau la intrunirile stiintifice. Deschiderea politica si
culturald din 1968-1982 a creat o legislatie modema, incluzand Normele de Restaurare-Conservare. Ea
se alinia conduitei generale a domeniului, limitand prin restrictii legislative, permisivitatea vechilor
reparatii. Tributar traditiei rimane conceptul “aducerii piesei intr-o formd cit mai apropiatd de cea
originala”, dar el se inscria in practica interventiilor si tendintei specifice perioadei. Anii 1980
marcheazi granita intre RESTAURAREA ARTA-MESTESUG si STIINTA integratd muzeologiei.
Reglementarea legislativi a permis dezvoltarea cercetdrii de specialitate, bazate pe o cazuisticd
reprezentativa pentru tipologia patrimoniului textil roménesc. Strategiile de lucru implementau
Principiile Normelor de Restaurare-Conservare in activitatea cotidiand, printr-un sistem relationat si
ierarhizat al institutiilor detindtoare de patrimoniu, concomitent cu dezvoltarea unitara a laboratoarelor
zonale responsabile cu protejarea, conservarea §i valorizarea expozitionald. Specialistii purtau
responsabilitatea personald a interventiilor asupra bunului cultural, fiind supusi controlului riguros al
Comisiilor interdisciplinare de specialitate, care amendau orice abatere de la prevederile codului de
conduita profesionala.

Rezultatul a fost :

1. utilizarea unei terminologii simple, clare, coerente;

2. clasificara tipologica a functiilor de specialitate;

3. formarea unei categorii profesionale noi cu pregatire remarcabila, interdisciplinara;
4. impunerea unor strategii pe termen scurt, mediu i lung;

5. constructia unui sistem national de conservare-restaurare, coerent si functional.

Sunt termenii corect intelesi si aplicati?

In ciuda invocirii §i acceptirii neconditionate a principiilor REVERSIBILITATII si
COMPATIBILITATII ca garantie a profesionalismului procesului de restaurare, inconsistenta
terminologica a conceptelor rezultd din analiza lor lingvistica. Dictionarul General al Limbii Romane
(Vasile Breban, 1986) le definea generic:

REVERSIBIL = care poate reveni, care poate fi adus sau intors inapoi; in fizica = transformare
care se poate produce atit intr-un sens, cdt §i invers, trecand prin aceleasi stari intermediare

COMPATIBIL =care poate exista-armoniza impreuna cu altceva
Normele de Conservare-Restaurare din 1982 defineau careversibile:

1. materialele care se pot inldtura oricind dupa restaurare, fari si-1 afecteze IN NICI UN FEL

2. materiale si substantele care NU MODIFICA prin EFECTE SECUNDARE, imediat sau in

timp, starea sau patina obiectului

3. acceptau folosirea materialelor NEREVERSIBILE daca erau singura sansa de salvare a

piesei.

4. Reversibilitatea procedurilor este subinteleasa si neprecizata prin exceptii de la regula.

Nici un proces de restaurare nu poate respecta complet conditionalitatea definitiei, pur gi simplu
pentru ci procedurile nu pot fi aplicate, reluate, reproduse intr-o directie si/sau in alta fara afectarea
piesei in fiecare dintre ,.stirile intermediare”,indiferent de atentia acordata parametrilor de lucru,
inclusiv microclimatului. Exemple de proceduri ireversibile, necesare sau/si obligatoriu de aplicat
pentru o gama tipologica variatd de textile sunt toate tipurile de curatari, reconstituirile si consolidarile
pe suport.

« Imersia sau contactul cu substante care penetreaza fibra fac imposibild eliminarea lor in
totalitate, indiferent de calitatea apei de clatire si nivelul ph-ului; prezenta lor presupune un risc
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probabil, posibil sau iminent de degradare, dependent de strategia aplicata, cunoasterea proprietatilor
fizice, areactiilor chimice posibile §i a rezistentei mecanice in conditii de stres a materialelor.

« Indepartarea vechilor reparatii sau restauriri afecteazi suprafete sensibil mai mari comparativ
cu cele lezate initial, producéand fragilizari, indiferent de manualitatea si finetea executiei. Degradarea
este potentatd de cumularea efectelor distructive, inclusiv a factorilor conjuncturali, in timp.
al minimei interventii st PRIMUM NON NOCERE.

Dupd anul 1989 renuntarea, fara discernamant, la istoria si realizérile unui sistem functional,
integrativ, specializat si coerent fundamental produce efecte secundare negative, care ameninta starea
de sanatate a patrimoniului, in ansamblul sdu. Integrarea in organismele internationale fard a intelege,
elimina sau ameliora diferentele de organizare dintre sistemul occidental si cel rasaritean, duce la
preluarea si aplicarea automata, nediferentiatd si arbitrard a conceptelor instituite de ICOM §i ECCO.
Analiza documentelor romanesti post-2000 indicd modificari negative, de esentd, ale legislatiei
romanesti de profil. Specialistii contemporani perioadei 1970-2015 au datoria de-a sesiza/explica
inconsistentele, incoerenta terminologica si elementele confuze pentru a preveni deprofesionalizarea,
distrugerea valorilor identitare romanesti, situarea in afara spiritului conceptelor internationale.

Cum expliciam confuziile legislativ-terminologice?

Normele de Conservare din 2003 preiau automat dihotomia celor trei domenii ale
CONSERVARII, sub forma: preventivd, activdi (?!) si restaurare, stabilind responsabilitatile
specialistilor: conservatorul se ocupa de preventie, restauratorul de conservarea activa i restaurare,
tratate ca domenii diferite.

La prima vedere clasificarea urmeaza linia ICOM, conservarea de remediu corespunzand celei
active, interventia presupundnd restaurare pentru cd se refera la structura obiectului afectat.

S-apierdut din vedere ¢4, in literatura occidentald, clasificarea domeniilor are in vedere:

1. Specificul atributiilor profesionale unde:

« Termenul anglo-saxon ,,CONSERVATION” inseamna RESTAURARE, cf. modelului teoretic
acceptat universal, preferat francezului ,,RESTORATION ” considerat confuziv lingvistic.

 Sistemul occidental presupune un singur specialist cu pregatire, atributii §i capacitatea
decizionala corespunzitoare restauratorului, numit ,,conservator”.

o Curator-ul are atributii limitate, fara drept de interventie pe piesa.

 Restauratorul este implicat in toate cele trei domenii: conservarea preventiva, remediu,
restaurare

2.Inventarierea patrimoniului, planificarea valorificarii expozitionale, urmarirea stirii de
sandtate au la baza politica de preventie si conservarea de remediu.

3. Restaurarea este interventia cu cel mai mare grad de risc, din cauza destabilizarii piesei.
Dificultatea stabilirii diagnosticului, tratamentului §i interventiilor revin NUMAI expertilor
certificati.

Pornind de la elementele mentionate, legislatia romaneasca de specialitate ridica urmatoarele
intrebari:

* Careeste intelesul termenului ACTIV?

» Conservarea preventiva si restaurarea sunt PASIVE (sic ?!?)

» Cum deosebim conservarea activa de restaurare daca ambele sunt in sarcina restauratorilor?

« Care sunt atributiile conservatorului i unde este granita interventiilor sale asupra obiectului?

 Care este ierarhia accesului la obiect a conservatorului, restauratorului $i muzeografului, in

in situatii limita?
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Complexitatea problemelor pe care le ridici analiza detaliatd, comparativ-istoricd a
CONSERVARII REACTIVE/ACTIVE — RESTAURARII impun definirea lor epistemologici prin
studii teoretice specifice. Alinierea normativa la structurile europene echivaleaza cu modificari
procedurale, conceptuale si de infrastructurd cu consecinte sociale, practice, economice insuficient
analizate. Rdmasi tributari vechii structurii profesionale de nisa, putem constata insuficienta definire si
ierarhizare a atributiilor conservatorului, restauratorului, muzeografului sau gestionarului de depozit,
cu efecte negative asupra patrimoniului. Eliminarea gestionarului de depozit din ierarhia profesionala
limiteaza confuzia, dar granita intre interventiile conservatorului si restauratorului raiman neclare, in
ciuda specializarii aparent diferentiate. Exemple tipice, cu grave implicatii distructive pentru textilele
de colectie sunt efectuarea curatirii umede de catre conservatori sau expunerea liberd, permanenta, la
verticala decisd de muzeografi. Dacd avem in vedere covérsitoarea diversitate i functionalitate
tipologica, specificul obiectelor, natura materialelor vom intelege riscurile la care supunem artefactele,
indiferent de aparenta lor stare de sanatate.

De ce este necesard analiza lingvistic-terminologica si conceptuali pe text?

Compararea NORMELOR DE CONSERVARE din 1982 s1 2003 demonstreaza faptul ca ultimele

permit, gratie terminologiei, relativizarea deciziilor §i Incurajarea permisivitatii in dauna preventiei:

1. Eliminarea sintagmelor din 1982:

* au ar afecta in nici un fel starea obiectului” devine ,.fard a afecta starea obiectului”

* inniciunfel” setransforma ,,in situatii limita” (neexplicitate sau argumentate stiintific).

s ,,oricdnd dupa restaurare’ este inlocuit cu ,,ulterior”

o . EXPERIMENTATE in conditii riguroase, controlabile” se transforma in ,,TESTATE in
conditii controlate, suficient de riguroase ‘‘(experimentele si testele au semnificatie
cognitiva diferitd)

* materiale de substitutie experimentate timp cdt mai indelungat” este amputata drastic la:
»materiale experimentate” (incorect gi inconsistent stiintific)

* ,comportare minutios urmdrita’’ este eliminatd complet, fiind considerata subinteleasa

2.REVERSIBILITATEA MATERIALELOR este subinteleasa, nu definita

. Considerentul EFECTELOR SECUNDARE NEGATIVE este subinteles.

4. Inexactitdti i erori In exprimare, unele preluate automat din 1982
* SUBSTANTELE sunt subsumate MATERIALELOR (eronat).

* Proprietati FIZICO-MECANICE (mecanica este parte a fizicii, nu necesitd mentiune
speciald)
« PROPRIETATILE FIZICE ale materialelor (materialele au si proprietiti CHIMICE)

5. COMPATIBILITATEA (1982) se referea la ,folosirea unor materiale similare celor
originale. DACA NU ESTE POSIBIL se utilizeazi materiale de substituire cu proprietati
fizico-mecanice cit mai apropiate celor originale”. In 2003, pentru simplificarea exprimirii,
sintagma materiale de substituire dispare, inlocuitd de ,,acestea”, continudnd eludarea
referirii la rolul proprietatilor chimice.

6. Mentionarea efectelor secundare este explicitd numai in Normele din 2003, in relationare cu

.....

w

Legislatiaromaneasca este departe de subtilitatile conceptuale propuse de E.C.C.O, unde:
1. ,,Minima Interventie” este subordonata principiului general,,Primum Non Nocere”.
2. Reversibilitatea:
» sereferd]la PROCESUL GLOBAL de interventie: INVESTIGATII, TRATAMENTE etc.
« inseamna posibilitatea revenirii cat mai aproape de starea anterioarad afectarii/degradarii
b.c.
* presupune reluarea oricarui tip de procedura in viitor, indiferent de materialele adaugate.
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* Nuimplica OBLIGATORIU indepartarea materialelor provenind din reparatii vechi
3. Termenii DEGRADARE/DETERIORARE se inlocuiesc cu un concept mai general:
AFECTAREABUNULUI CULTURAL, definind totalitatea factorilor distructivi.
4. Modificarea este justificatd de necesitatea intelegerii interactiunii complexe a factorilor
care participa la distrugerea obiectelor de patrimoniu, indiferent de natura, tehnica de lucru,
functionalitatea, istoria piesei:
 vizeaza ansamblul coerent format din: BUN CULTURAL, MEDIU si OPERATOR
UMAN;

» omul produce, foloseste, degradeaza, repard, conservad obiectul in diferite perioade
istorice, devenind factor de distructie, preventie sau salvare

« sensul conservarii-restaurarii este intelegerea i conservarea ansamblului ca intreg.

De ce este necesard aceastd discutie comparativ-teoretica ?

Definirea bunurilor culturale TEXTILE a iscat contradictii privind identificarea textilelor.
Clasificarea dupa functionalitate, provenientd, criterii artistice sau istorice s-a dovedit neproductiva,
periculoasa si subiectiva. Ea a creat o falsa ierarhie valorica prin separarea artificiald intre obiecte vechi
si produse modeme, piese lucrate manual §i mecanice, tesaturi simple sau brosate, tricotaj sau
impletituri fine, arti enografici si culti etc. In universul textil, dominat covarsitor de anonimat, fiecare
obiect contine in nuce informatii cu potential stiintific fundamental privind tehnici, tehnologii sau
metode combinatorii inedite. Identificarea dupa tehnica de lucru originald (impletit, tesut, brodat)
redefineste clasele, speciile si subspeciile textile, punand accentul pe complexitatea produsului finit,
materiale componente si implicit, reactiile lor in diferite medii, inclusiv in timpul restaurarii. Acest
criteriu stiintific devine credibil numai daca este sustinut de un VOCABULAR stiintific universal.
Denumirea unui KILIM ca ,,scoartd” si/sau ,,covor”, creaza grave disfunctionalititi in inventariere prin
folosirea termenilor din limbajul colocvial, referitori la o gama mult mai largd de produse tipologic
diferite. Covoarele sunt lucrate in tehnicd combinatorie: tesdturd simpla si noduri, uneori cu kilim sau
gigim. Clarificarea terminologiei, uniformizarea §i universalizarea conceptelor devine premiza
fundamentalad pentru construirea NORMELOR clare, usor de urmat si aplicat, favorizand arhivarea,
conservarea, restaurarea §i valorizarea patrimoniului tipologic asemanator. Este mai usor sa gandesti
masuri de preventie, sd corectezi comportamente §i sa restaurezi, destabilizand cit mai putin, daci
identifici problemele generale ale grupelor similare. Implementarea vocabularului specializat si
modernizarea conceptuald permit reconstructia teoreticd a PRINCIPIILOR GENERALE si precizarea
specificitatii INTERVENTIILOR, subsuméndu-le celor recunoscute prin E.C.C.O i [.C.O.M:

« Identificarea cauzelor generale si specifice de degradare;

* Analiza masurilor profilactice aplicabile pe termen scurt, mediu si lung;

Identificarea contra-indicatiilor si cauzelor generatoare de noi disfunctii;

Anticiparea posibilelor efecte secundare negative ale tratamentelor §i masurilor aplicate;
DIAGNOSTIC;

Interventie directd, cu parametrii de control inregistrati;

Stabilirea conditiilor de preventie dupad interventie;

Urmarirea evolutiei post-interventie pe termen scurt, mediu si lung, cf. indicatiilor
profilactice.

Sustinem expunerea teoretica arida prin reluarea detaliata a unui studiu de caz. Piesa prezentata
laMATCONS'2011 - CRAIOVA 5i in CAIETELE RESTAURARII 3-2013 este reluati detaliat:

1. intelegerea conceptului,, ANSAMBLU COERENT” (bun cultural, mediu, om)

2. identificarea cauzelor generale-specifice de AFECTARE a piesei si interaconexiunea lor:

* tehnica originala
* functionalitate
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* istoria piesel
* reparatii
* variatii de microclimat;

3. anticipareariscurilor asumate in conditiile in destabilizarii obiectului prin restaurare

4. interventii care dezvolta factori de risc contribuind la continuarea si accelerarea degradarii 5.
intelegerea si aplicarea practica a principiilor PRIMUM NON NOCERE i MINIMEI INTERVENTII,

6. REVERSIBILITATEA: posibilitate si risc;

7. Modul de respectare si aplicare a Normelor E.C.C.O in strategia de interventie;

BRODERIA CHINEZEASCA DE TEMPLU (seria ,,CEI 8 NEMURITORI”) este prima
studiata in laboratorul MNAR, desi tipologia acestor piese cu rol evocator sau ritual este relativ
cunoscutd in muzeele lumii sau in lumea anticarilor. INVESTIGATIILE & DOCUMENTAREA sunt
INCOMPLETE din cauza limitdrii accesului la sursele stiintifice originale privind tipologia,
tehnologia, provenienta acestui tip de broderii. Lipsa informatiilor despre obiecte similare din
colectiile roménegti a impus studiul surselor bibliografice, Internet sau comparatiile cu piese din
colectii private, magazine de arta §i muzee europene i americane. Calitatea executiel, variatiile tehnice
ale punctelor de brodare, complexitatea compozitiei figurative o incadreaza intre piesele de nivel
artistic mediu. Calitatea exponatului este simtitor ridicatd de unicitate (in Romania), de relativa
integralitate §i dimensiunile remarcabile (cca 12mp). Broderia MNAR prezintad cele mai grave,
complexe si contradictorii forme de degradare comparativ cu cele ale artefactelor analizate, scazindu-i
valoarea estetica. Sarcina restauratorului este sd gdseasca solutiile reechilibrarii cu mediul, stoparii sau
franarii formelor active de distructie si indicarea modalititii de conservare preventiva i expunere , prin
minima interventie, producand piesei cel mai mic rau posibil.

ELEMENTE GENERALE ALEACESTEI CATEGORII TIPOLOGICE:

1. tehnica similard de pregatire a suporturilor de brodare din panzéd/saten rosu din métase si

revers din panza find de bumbac, solidarizate printr-un adeziv;

2. tehnica similara de preparare a firelor de broderie din hartie auritd, bolus rosu si aur, maitase
de grosimi, calitati i culori diferite;

3. tehnicd de brodare i puncte variate, respectand tipologia semnalata gi In piesa noastra;

4. forme de degradare similare, produse de tehnica si functionalitate;

5. forme de reparare similare, indicand, probabil, o executie chinezeasca;

6. ESTE UNUL DINTRE CELE MAIMARI EXEMPLARE pdstrate aproape integral;

7. amidentificat NUMAI BRODERII MAIMICI, cu cca 0.50m-2 m/fiecare latura;

8. NUAM IDENTIFICAT PIESE PASTRATE INTEGRAL, de aceeasi dimensiune;

9.NUAM IDENTIFICAT PIESE RESTAURATE;

10. Piesele degradate sunt DECUPATE si incadrate similar graficii europene sau picturii
japoneze;

ELEMENTE GENERALE ALE PIESEI

Lucrarea este o BRODERIE CHINEZEASCA, DE TEMPLU (,,CEI OPT NEMURITORI”), de
forma dreptunghiulara (cca 4 x 3 m) cu inscriptie de donatie si datare, plasata central (1823-4). Scenele
sunt organizate In frize figurative orizontale sus-jos, si cartuge verticale decorative stinga-dreapta. Este
realizatd din trei lungimi de material, de latime egala, brodate separat (0.97 x 3m x 3buc). Linia de
imbinare este partial mascatd de doud fasii, sub forma cravatei, cca 1m lungime, broderie auritd, pe
avers-revers.

Tehnicadelucru—componente:

1. SUPORT REZISTENIA: din tesaturd panza rosie, fina (25/25 U/B, ,,S”), deasa, din matase.
Colorant instabil, care migreaza la cel mai scurt contact cu apa rece. Natura colorantului
neidentificata.

2. SUPORT SUSTINERE: din tesatura pdnzd culoare naturala, fina (20/22 U/B, ,,S”), deasa,
din bumbac mercerizat, 2/3 din latimea piesei incepand de sus in jos si latime inegala,
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dreapta-stanga.
3. ADEZIV DE SOLIDARIZARE al suporturilor, neidentificat, insolubil in apa, partial solubil
inalcool sau acetona.
4. BRODERIE cu aspect metalic, pe contur desenat si fir numarat, aparenta semi-relief:
a. fir aurit, din hdrtie orez, bolus rosu si aur, strans rasucit pe miez matase aurie fara
strat constructie semi-relief. Latimea benzii cca 0,7mm.
b. matase de grosimi diferite (b.1-3 incolor, b.4 culori pastel, inclusiv alb ):
b.1. fir extrem de fin, pentru prinderea celui aurit;
b.2. fir foarte fin, pentru marcarea suprafetelor de broderie auritd (in general

pierdut);

b.3. fir nerasucit sau slab rasucit (strat de constructie vizibil al semi-reliefului
brodat);

b.4. fir strans rasucit, ,,S” pentru brodarea suprafetelor mari (fundal, costume,
arhitectura).

c. conturul broderiei figurative desenat cu tus negru, stabil la contactul cu apa;

d. zone semi-reliefpolicrom (b.3) prinse cu fir aurit (a) sau matase (b.1,b.2.).

5. S-auidentificat cel putin cinci tipuri de tehnici de BRODERIE CU MATASE cu variatii:

S.1. Treceri succesive ale matasii policrome rasucite, peste §i printre fire trasate pe contur
desenat, creand mici forme simetrice geometrizate, care acoperd suprafetele din
interiorul decorului (b.4);

5.2. Puncte similare tipului european ,satin”, in spatii limitrofe celor lucrate cu fir
metalizat, cu rolul valorizarii artistice prin contrast cromatic sau contururi laterale
decorurilor independente (b.4);

5.3. Punct aparent semi-relief, prin crearea unui strat de constructie din matase, prinsa
perpendicular cu 2-4 fire metalizate sau matase rasucitd, fixate cu matase foarte fina
(b.1,b.2.);

5.4. Tehnica pentru chip, derivatd din combinarea 5.2, 5.3 si 5.4: pastreaza stratul de
constructie din fire midtase monocroma, alb-grej, montate vertical, prinse aleator, rar
cu fir extrem de fine (b.1). Ochii i gura sunt brodati deasupra, punct tip 5.2, cu
albastru sirosu;

5.5. Variatii ale tehnicii 5.2 sunt specifice acoperamintelor de cap si costumelor:
conturul fin (0.5-1mm), rosu, dintre cAmpurile de culoare se obtine prin nebrodarea
suportului de rezistenta;

5.6. Variatii ale tehnicii 5.1-5.5 sunt folosite pentru decoratia costumelor, prin supra-
brodare;

5.7. Broderie cu aspect metalizat (a.1,b.1).

FUNCTIONALITATE:
Broderia era expusad permanent in Templu, la verticala, in lumina directa de zi, in microclimat

variabil, cu fluctuatii aleatorii dictate de schimbarea de vreme si anotimp. Perioada de timp 1n care a fost
utilizata In acest scop este necunoscuta.

INTERVENTII ANTERIOARE (date necunoscute, in etape succesive, cu si fara respectarea

tehnicii originale). Tipul, varietatea si calitatea REPARATIILOR afecteaza obiectul, creand degradari
caracteristice. Prima reparatie a fost executatd intr-un atelier chinez, respectand tehnica broderiei,
cromatica materialelor, tehnica de lipire a suporturilor cu adezivi de natura necunoscuta. Materialele
difera prin natura morfologica, coloranti, reactiile la mediu de pastrare, tehnica aplicarii pe piesa (lipire,
coasere sau mixt).

1. consolidare cu saten din matase rosu/visiniu, prin lipire cu adeziv, pe intreg reversul si laturi:
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* acopera laturile decupate, cca 4-6 cm avers-revers;

» acopera lacunele si zonele cu sfasieri mari;

« pare montat gi peste suportul celulozic de consolidare original;

« vizibil in jurul zonelor lacunare sau in cele degradate ca pete brun-negre;
+ montat dupd decuparearegistrului inferior al piesei.

. consolidare cu panza bumbac decupata triunghiular, cu sau fara suprapunere de straturi, cu

adeziv:
* solidarizare printr-un adeziv (solubil la apa, dupa imersie indelungata),
« cel putin trei materiale triunghiulare, partial suprapuse, dimensiuni diferite,
 montate pe diagonala piesei, in unghi de 45°.

. montarea tensionatd a noilor suporturi;
. prinderi rudimentare care perforeaza toate straturile, inclusiv cele nou adaugate;
. repararea broderiei prin fixarea firului aurit, cu ata bumbac rasucit, in tehnica

asemandtoare celei originale, pe aproape intreaga suprafatd a broderiei;

. Inlocuirea broderiei de madtase pierdute cu inovatii ,artistice” strdaine de original, cu

reproducerea aproximativa a punctului de lucru §i cromaticii conturului desenului;

. refaceri costume, acoperaminte de cap, chipuri, elemente de arhitectura, decoruri vegetale,

dragoni;

. introducere de inscriptii NOI cusute in tehnica originald, peste broderia din matase (ex:

evantaie);

. inlocuirea §i refacerea broderiei aurite pierdute sau degradate cu fire metalice SARMA,

europeand (?!) siprindere grosiera, cu atd de bumbac incompatibila cromatic si tehnic;

10. incercare de curdatare umeda sau umeziri accidentale cu migrarea colorantului rosu din

11.

suportul original si cel addugat (satin) cu patarea zonelor limitrofe si a broderiei de culoare
deschisa;

utilizarea unor materiale de calitate, incompatibile cu cele originale, inclusiv bumbac
mercerizat de calitati diferite, fir aliaj metalic aurit, atd din matase vegetala, colorant de
sinteza;

12. colorantul rosu de sinteza, extrem de fugitiv, se transfera pe panza la simpla stergere, fara

apa. Migrare rapida, la cel mai scurt contact cu apa rece;

13. sistem de expunere la verticala cu chinga, gaici bbc albastru, anouri metalice, dublurad

celulozica.

ISTORIA PROPRIE PIESEI:
Cu exceptia datei si numelui comanditarului nu exista informatii privind locul utilizarii i

traiectoria istorica prin care a ajuns la Muzeul National de Artd al Romaniei. Traumatismele piesei sunt
semnificative, banda decorativa inferioara (minim 0.50m x 3.00 m) fiind retezata la o data necunoscuta
din cauza degradarii sau a utilizarii obiectului pe un perete mai ingust. Folosirea colorantului de sinteza
instabil, incorect fixat trimite la o interventie de reparare post-1856.

FORME DE DEGRADARE:

1.

Suportul de rezistenta:
» prafsimurdarie aderenta;
* rarituri;
« perforiri dese pe conturul pictat al desenului cauzate de tehnica de lucru originala;
« sfasieri pe directia urzelii, pe intreaga suprafata (cca 1-25cm lungime);
» trasee de tensionare pe diagonald si in zonele lacunare reparate prin petice lipite pe
Tevers;
» destramarea tuturor laturilor cu pierderi de materiale constitutive;
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* lacune semnificative de forme diferite;
 petice addugate cu adeziv, de pe revers spre avers;
« sifondri mai ales intre zonele nesustinute cu material celulozic pe revers;
 petemici albe, grupate, rosii i brun cu cauze diferite de provenienta;
* deshidratare severd, cu pierderea apei de compozitie din fibra si casarea materialului;
* desprinderi intre straturi de brodare din cauza imbatranirii adezivilor
 antrenarea materialului din zonele limitrofe lipirii pana la rupere.
2. Broderia cu aspect metalic:
* desprinderi fir aurit;
e ruperea firelor de prindere, dezorganizare si innodarea celor aurite cu pierderi

semnificative;

e distrugerea firului aurit de la pierderea aurului, la dezvelirea miezului §i pana la pierdere
completa;

» imbrumarea culorii aurii, pierderea aspectului metalic §i dezvelirea bolusului rosu a
firului metalic;

3. Broderia cu matase:

 desprinderea firului i dezvelirea stratului de rezistenta;

 patarea broderiei din cauza migrarii colorantului rosu, vizibil pe zonele brodate cu
culori deschise;

* casarea firului de broderie prin deshidratare;

 pierdereabroderiei chipurilor in zona fruntii;

 pierderea conturului brodat realizat cu culoare inchisa (urme vagi);

» zonele culacuna de broderie pastreazad memoria prin orificiile de patrundere a acului.

Studiul este ingreunat de dimensiunile obiectului care impiedica:
* MANEVRAREA:
+ sfagierea suportului de rezistenta prin accentuarea liniilor de sfagiere existente;
+ ruperea firelor extrem de fine din matase care fixeaza broderia;
+ desprinderea, ruperea si pierderea firului aurit.
 ACCESUL LA CENTRUL PIESE] implicit la inscriptie;
« APRECIEREA CORECTA a pozitiei, formei, tipului si dimensiunilor materialelor de
consolidare, pe baza AMPRENTEI de contur de pe avers.
Investigatiile au vizat:

« identificarea formelor generale sispecifice de degradare;

 identificare cauzelor generale si specifice de degradare;

« analiza OBIECTIVA a stirii de degradare cu reducerea minimali a dezechilibririi prin
manipulare;

» estimarea riscurilor corespunzatoare fiecarui tip de interventie incepand cu
desprafuirea;

 estimarea riscurilor expunerii §i propunerea caracteristicilor incintei de conservare;

+ teste de dezlipire si dizolvare a adezivilor, cu pierdere minimald de material constitutiv;
demontarea partiald a coltului dreapta sus, unde accesul era permis din cauza ruperii
prinderilor;

» fotoalb-negru si color, digital si analog si macrofotografie digitala.

Instrumentul principal de lucru a fost RELEVEUL grafic, cu functionalitdti multiple:
dimensional, de pozitionare, identificare, studiu comparativ al degraddrilor. Datele au fost introduse in
tabele.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro

259



260

Ileana CRETU Ioan Mihai Anton LUPU

Etapa preliminara:

1. releveu general format A4 pentru cartografierea piesei si localizarea fotografiilor:

identificarea campurilor de analiza, corespunzator frizelor §i cartuselor decorative
impdrtite in suprafete egale, fotografiate in detaliu, alb-negru analog, numerotat de la 1-
36;

marcarea §i numerotarea zonelor fotografiate;

tabel de inventar al fotografiilor analoge alb-negru si digitale, atasat documentatiei pe
DVD;

identificarea zonelor cu adeziv, marcate grafic cu albastru;

identificarea lacunelor si suporturilor de consolidare, indiferent de natura, pozitie,
dimensiuni sau aplicare, marcate grafic cu rogu.

Etapa studiului grafic:
1. releveulascara 1:1

calchierea fasiilor din stanga si dreapta broderiei (94 cm x 2), in creion pentru a evita
patarea piesei;

marcarea contururilor degradate;
accentudrii unor degraddri ireversibile suplimentare, prin manevrare sau frecare;
calculul suprafetelor degradate, cf. detaliilor analoge alb-negru, numerotate si
identificate releveul format A4.

2. identificarea tipului si formelor de degradare printr-un cod cromatic simplu:

marcarea contururilor degradarilor cu creion;

verde marker — consolidare cu material de bbc alb, mercerizat;

roz marker — consolidare cu rips rosu;

orange — desprindere fir aurit cu remontare fir cupru alamit si desprinderi broderie
matase;

violet marker — zone de lipire cu suprapunerea matasii;

roz creion —zone degradate, pierdere de material constitutiv;

verde creion —marcarea zonelor cu amprenta de contur pe aversul piesei;
dimensiunile petelor nu au fost calculate deoarece:

¢+ sesuprapun peste intreaga suprafatd degradats;

+ corespund verde marker, roz marker si violet marker;

+ potfiidentificate pe releveu si fotografii prin comparatie.

3. asimilarea fiecarei degradarii unei forme geometrice simple si aplicarea formulelor de
calcul pentru aflarea ariei patratului/rombului, dreptunghiului, trapezului, triunghiului sau

modelul cartografierii pe o fotografie
analogs, corespunde marcajelor pe
releveul scara 1:1.

model of the mapping on an analogue
photography corresponds to tha
natkages on the survey at the scale 1:1.
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cercului. Experienta aplicarii acestui sistem la textile cu tipologii diferite a demonstrat o rata de
obiectivitate ridicatd. Rezultatele au fost integrate unui tabel, indicand tipul degradarii, suprafata si
procentul fata de totalul ariei.

Concentrarea datelor a permis analiza ponderii lor si gradul general al afectirii piesei.

Nr. | Zona Arie cm | Degradare | %o
crt. (L. Iat.)
1 .13 Bordura 93 63 verde 33
dragont
1oz 151
orange 148
lila 18
2 £.12 Scena 93 erde 12
templu
102 30
orance 244 model al tabelului de inventariere al tipurilor
3 £.11 Scena diy | 600 30 oratge 490 si suprafetelor degradate
ete. | templu ) model of the table for making the inventory of

the degradated types and surfaces

IDENTIFICAREA CAUZELOR GENERALE ale DEGRADARII-AFECTARII broderiei
rezultd din coroborarea BUN CULTURAL + MEDIU + ACTIUNE UMANA:
Tehnica originala de lucru a piesei:
1. Rezistenta materialul rips din matase rogie a fost afectatd de:
« tehnologia de lucru, inclusiv fierberea excesivd §i nerespectarea retetei in timpul
vopsirii;
* ectalare timp indelungat:
+ descércarea Intregii greutati pe verticala,
+ fragilizare si deshidratare;
+ decolorare din cauza expunerii in lumind directd, in conditii de microclimat
fluctuant;
+ ruperea firelor de broderie prin supratensionare;
+ consolidarea numai a 2/3 din suprafata obiectului, afectand diferit zona inferioars;
* repartizarea inegald a broderiei in casete §i registre, rezultand directii de tensionare
diferite;
+ tehnica de brodare complexa, eterogena si variata.
2. Broderia a fost afectata de:
» utilizarea unor materiale de brodare diferite morfologic;
» diferenta de rezistentd mecanica intre firelor aurite $i matase rasucita cu cele de prindere;
» tehnica de brodare vinovata de agatarea firelor, rosaturi i desprinderi;
+ tehnologia fabricarii firului aurit permite:
+ stergerea aurului,dezvelirea stratului de bolus rosu pana la miezul textil, prin frecare;
+ dezintegrare la contact cu apa din cauza compozitiei din hartie de orez.
* migrarea masivd a colorantului rosu.
Tehnica de reparare executatd in etape diferite:
1. consolidarea cu materiale suprapuse, decupate diagonal a creat tensiondri la zonele de
granita;
2.repartizarea inegald a materialelor revers, sifoneaza si fragilizeaza suprafetele nesustinute,
3. consolidarea cu o matase, mai groasa si mai rigida comparativ cu originalul, I-a degradat
prin transferarea tensiunilor proprii;
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4. cusaturile, prinderile de consolidare, reparare-refacere tensioneaza, degradeaza si
afecteaza estetic;
5. utilizarea a minim 3 tipuri de adezivi, de naturd necunoscuta, neidentificafi:
« au afectat toate straturile de materiale, in special suportul de rezistenta original;
« auprodus reactii diferite la mediu ale materialelor originale i ale celor adaugate;
* audeshidratat pana la reducerea aproape completa a capacititii lor higroscopice;
« au produs casarea matasii din cauza pierderii apei de compozitie din fibra;
au contribuit la tensionarea diferitd a zonelor lipite, comparativ cu celelalte;

« auprodus sifonare in zonele cu materiale suprapuse din cauza grosimii diferite;

* au antrenat zonele degradate, limitrofe suprafetelor consolidate prin lipire rupandu-le
suplimentar;

« au accentuat degradarile originale prin etalarea post-reparare: trasee de craclare, sfigiere
sirupere verticala, pe intreaga suprafatd, urmand conturul materialelor de consolidare si
al vechilor lacune;

« auantrenat degradarea broderiei, In special a celei aurite, aflate in proximitate;

« s-au transferat pe avers sub forma petelor brune sau a stropilor albi al caror numar creste

in conditii de crestere a UR;

« au compromis imaginea de ansamblu prin degradare estetica ireversibila.

Istorie si functionalitate

Tehnica originala, cea de reparare si traseul piesei completeaza istoria proprie obiectului.
Bridele din atd bbe si mangoanele grosolane atestd sistemul de expunere la verticala, timp indelungat,
posibil in lumind sau microclimat variabil, contribuind suplimentar la degradarea suportului original.
Mascarea majoritatii lor cu cusaturi de tipuri, manualitate §i materiale diferite atestd incercéri de
reparare pentru a putea mentine in functiune piesa timp cat mai indelungat.

ADEZIVII: REACTII LATESTE DE INDEPARTARE

1. Intre matasea suport si bbc-ul cel mai fin: adeziv extrem de aderent pe piesa; nuse desprinde

mecanic.

2. Intre maitasea suport si rips-ul de mitase: posibil trei tipuri diferite de adezivi:

* transparent, galbui, craclat, se desprinde mecanic (partial);

¢ dur, imbrumat, in strat gros, putin solubil; la curdtirea mecanica locul se albeste;

» incolor, dispus intre fibre, explica partial, deshidratarea accentuata si lipsa de reactie

la hidratare.
Testele de indepdrtare a adezivilor s-au efectuat cu:

 apa — migrare masivad de colorant rosu fara a influenta adezivii

- solventi organici: alcool etilic, izopropilic, toluen, dicloretan, partial solubili. La

indepartare antreneaza matasea.

« mecanic — suprafata bruna se albeste; pata de adeziv de pe brund de pe avers devine

si mai vizibila, materialul de degradeaza si se desprinde.
NATURA ADEZIVILOR NU A PUTUT FI IDENTIFICATA.
REZULTATELE afectirii piesei, prin cumularea formelor de degradare:
1. Rips: adeziv in strat gros, cromatic BRUN INCHIS, pete pe intrega suprafati a piesei,
cca 88%.
2. Strat de rezistenta din matase:

¢ latura stanga (97cm x 393cm): 71% din care 21% extrem de grav;

+ latura dreapta (84cm x 395cm): 48% din care 16% foarte grav;

* marginea broderiei cu/fara rips cu adeziv, cca. 5% degradat;
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¢+ semnele ideografice (cca 1075 semne, contur de cca 3 cmp fiecare); material rezistent,
fara suport de consolidare suplimentar (cel putin in aparentd), afectat cca 15%
¢ chenarele brodate cu fir metalic si matase: cca 10%.

3. Zona de suprapunerea marginilor, peste suportul de rezistenta original: cca. 23%;

4. Friza inferioari 2: DECUPATA complet (suprafati cca 3m x 0.50m);

5. Friza inferioard 1 (suport rezistentd si broderie): degradata cca 80%;

6. Fir aurit si broderie matase: desprinderi, degradari, pierderi material constitutiv, pete:
cca. 75% total

7. Cravatele — stare bunad cu exceptia pierderilor si firul metalic din broderia revers, usor
desprins.

8. Revers dificil de studiat

DIAGNOSTIC:

1. Se ESTIMEAZA o medie a degradirii generale a suportului de rezistentd din mitase de
cca 45%.

2. Calculul NU integreaza zona INSCRIPTIEI.

Suportul de rezistentd din matase este DEFINITIV COMPROMIS.

4. Tehnica originala, reparatiile, expunerea verticald au produs deshidratare, fragilizare,
tensionare, degradarea suportului de rezistentd din matase rips si au rupt firele de prindere
ale broderiei.

5. Cauzele degradarii sunt cumulative, au actionat timp indelungat i au avut efecte ireversibile.

6. Expunerea verticala, indiferent de durati, este INTERZISA, in orice situatii sau conditii.

Interventia de restaurare este imposibila din cauza combindrii factorilor distructivi:

1. Stratul de rezistenta din matase a pierdut capacitatea higroscopica indiferent de:

* cantitatea, tipul, dimensiunea si pozitia materialelor de consolidare;
* cantitatea, calitatea, natura, pozitionarea si grosimea adezivului.
2. HIDRATAREA, prin ridicarea gradata a UR nu se poate face din cauza:
« instabilitatea colorantului rosu;
- afectarea firului aurit din hartie, bolus rosu si aur;
« afectarea probabila a pigmentului negru de contur, ale crui reactii nu au putut fi testate.
» reactiile adezivilor in conditii de U.R crescuta, pe termen lung NU POT FI
ANTICIPATE.
3. DEMONTAREA PIESEI
» tehnic imposibild din cauza eterogenitatii materialelor, suprasolicitarii §i degradarii
piesei;
« distrugerea vechilor reconstituiri gi refaceri ale broderiei aurite si din métase.
4. CURATAREA UMEDA este imposibil de facut:
* materiale care se dizolva in apa (firul aurit din hartie, bolus rosu si aur);
 migrare masivd a colorantului rosu;
* utilizarea acidului acetic pentru fixare este imposibild din cauza firului aurit si
bumbacului;
« reactiilor diferite ale materialelor constitutive;
« pierderea unor cantitati masive de material in procesul de indepartare al adezivilor;
* dimensiunile piesei.
5. Consolidarea clasica pe suport (controversata din cauza tensiunilor create in timp)
* tensionarea diferitd a materialelor piesei;

W
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¢ pierderea completa a rezistentei mecanice a suportului original
* comportament necunoscut §i imposibil de anticipat din cauza dimensiunilor obiectului.

6. Consolidare prin lipire pe un nou suport textil nu poate fi aplicata deoarece materialul

original este atat de impregnat, incdt NU accepta adeziv.

Consolidarea firului metalic si broderiei nu pot fi aplicate din cauza degradarii suportului

de rezistenta original, care nu suporta punctare deasa §i regulata, in spiritul tehnicii

originale.

» Demontarea celor trei fasii si conservarea fiecireia intre doud structuri rigide (plexi,
sticld) afecteaza structura si cusaturile originale, preseaza materialul, il sifonat inducand
noi fragilizari.

» Dimensiunile piesei fac periculoasd constructia unei vitrine plane cu suprafata de peste
12mp.

Interventia s-a LIMITAT la:

* Recuperarea capacitatii higroscopice prin crearea unui microclimat stabil, cu UR cca 55%
si 18C.

* Continuarea cercetdrii privind natura adezivilor

«Continuarea cercetarii privind tipologia obiectului, restaurarea si expunerea exemplarelor
textile cu probleme si dimensiuni similare.

*Conservarea broderiei §i a datelor documentare, in special a inscriptiei — nedescifrate in
totalitate

3

proiectatd de o echipa pluridisciplinara (conservator, muzeograf, arhitect, inginer).
Aplicarea ,,Primum non nocere” si a MINIMEI INTERVENTII au impus solutia cea mai
putin nociva: expunerea perfecta la orizontala, in mediu STRICT controlat, cu UR 50-52%, 18C, pentru
aincercareadaptarea fibrei la mediu, facilitind refacerea higroscopicitatii firului din suport.

Dupi 7 (sapte) ani, cu verificare bisaptimanali, REZULTATUL HIDRATARII a fost emolierea
suportului de rezistentd din rips de mdtase: desi casant, materialul suportd manevrare, este mai elastic
si a redobandit, partial, tuseul matisii. In unele zone s-a constat desprinderea de saten si detensionare
locala.

Multumiri:

Doamnei Dr. Florica ZAHARIA (Metropolitan Museum of Art (MMA), NY-USA, sef sectie
Conservation Textile Department) pentru pentru profesionalismul, ajutorul si interesul manifestat pentru
problematica acestei piese unice din patrimoniul roméanesc si pentru facilititile de studiu create in
timpul burselor noastre de studii de la Met Museum, N.Y-2009, pentru intelegerea conservarii si
expunerii acestor broderii.

Doamnelor Carmen BRAD (Muzeul National de Arta al Romaéniei, sectia Artd Orientala) gi Midori
SATO (Metropolitan Museum of Art, NY-USA, Conservation Textile Department) pentru contributia
fundamentald in explicarea functionalitdtii, semnificatiei istorice a pieselor din aceastd categorie
tipologica si descifrarea inscriptiei.

Domnului Traian Slovineanu (Muzeul National de Artd al Romaniei, fotograf) pentru inovatiile
tehnice personale care au contribuit decisiv la Intocmirea documentatiei foto, inclusiv in zonele
centrale, greu accesibile (inscriptie).
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Strat de rezistenta, adezivi, puncte brune, saten adaugat, broderie originald din matase, degradata, lacune
Resistence layer, adhesives, brown spots, red saten added material, degraded silk embroidery, gaps.
Vechi reparatii ale broderiei originale
Former repairs of original embroidery

Vechi reparatii cu adezivi ale straturilor succesive
Former repairs with adhesives of succesive layers

Fir aurit cu bolus rosu si aur pe matase
Golden thread with red bolus and gold on
silk

Depunere granule adezivi intre fibre
Deposition of granule adhesives between
the fibers

Broderie fir aurit i prinderi rudimentare
de la o reparare anterioarda

Embroidery with golden thread and
rudimentary attachments from previous
repair
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