»,Hainele romanesti” din Gura Riului. Comunicare prin imagine

Maria SPAN’

The theme of the article is the communication through images in the traditional costume of
Gura Raului — a village of Transylvania (region of Marginimea Sibiului), Romania. After we explain the
concepts of visual communication through clothes, the power of the image and the morphology of
image, we give details about how the traditional costume of the region of Marginimea Sibiului became
a black and white costume, we make the description of the feminine and masculine traditional costume
of Gura Raului, we explain how and why the traditional costume is worn, what it communicates through
its materials andits colors. We discover a strong link between the traditional costume of this
Transylvanian village and the orthodox religion.
The main purpose of the present article is to get to know better the inhabitants of this Transylvanian
village, through their traditional costume. The main message of this traditional costume to us all is an
impulse to simplicity, to normality.
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O anecdota cu care filosoful francez Régis Debray isi incepe cartea Viata §i moartea imaginii
spune ca ,,Un impdrat chinez a cerut intr-o buna zi pictorului de curte sa stearga cascada pe care o
pictase in fresca pe peretele palatului sau, pentru cd zgomotul apei il impiedica sd doarma. Anecdota ne
farmeci, pe noi cei care credem in ticerea frescelor. Si usor ne nelinisteste™'. Iatd forta unei imagini.
Filosofii, sociologii gi esteticienii afirma ca trdim epoca imaginii.

"doctor, e-mail:mariaanastasia@yahoo.com )
'Régis Debray, Vie et mort de l'image, Paris, Editions Gallimard, 1992, 15 (traducerea autorulu).
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in fotografia din dreapta, in care o femeie din Gura Réului
sarutd fotografia tatilui sdu expusd la Sarbatoarea Portului
Popu_lar din 2009 de la Gura Raului, vedem, din nou, forta

imaginii

In the photo from the right, in which a woman from Gura
Réaului kisses her father's photo exhibited at the Celebration of
the Folk Costume in 2009 in Gura Raului, we see, again, the
power of the image

In cele ce urmeazi,vom pitrunde in tainele comunicérii vizuale prin haina. Si nu orice haini, ci
costumul popular de la Gura Raului, sat din Mirginimea Sibiului’, situat la 20 de kilometri de Sibiu,
atestat documentar in secolul al XIV-lea’, avind aproximativ 3600 de locuitori. La Gura Raului,
costumul e numit astfel: HAINE ROMANESTI - céici se spune in sat despre oamenii care poarti altceva
decat costumul popular, ca sunt imbracati,,nemteste”.

Am descoperit aceste haine romdnesti ca pe ceva firesc, triind la Gura Raului primii ani din
viatd, tatal meu fiind preot ortodox timp de 22 de ani in sat.

Tatal meu, parintele Gheorghe
Span, impreuna cu comitetul
parohial de la ,biserica mare”, cu
hramul ,,Sfintii Arhangheli Mihail
si Gavril”, din Gura Raului

My father, the priest Gheorghe
Span, together with parish comitee
of the” big church” dedicated to
“Holy Archangels Michael and
Gabriel”, form Gura Raului

’Din punct de vedere administrativ, Gura Raului este comuna cu administratie proprie, avand ca resedinta satul Gura Raului.

‘0 inscriptie lapidara indicd 1202 ca an in care a fost construitd actuala,,bisericd mica”, cu hramul ,,Sfinta Paraschiva”. nsa
evenimentul nu este confirmat stiintific, iar dovezile istorice infirma o atestare atat de timpurie a localitatii pe locul si in
configuratia actuala. Alte atestari sunt din secolul al XIV-lea, privind unele conflicte cu localitatea Cristian pentru pasunile
din munti.
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Era ceva normal s3 vdad oamenii imbracati romaneste in bisericd, la slujba de duminica si din
sarbatori, la nunti, botezuri, dar si la inmormantari. Imi amintesc ¢4, avand 7 ani si venind la o slujba de
sdracustd la Sibiu, am fost foarte surprinsa sa vad cd cea care se afla in sicriu nu era imbracata
,romaneste”. Cici pregdtirea hainelor romanesti pentru momentul mortii i purtarea lor la acest rit de
trecere e ceva firesc pentru oamenii din Gura Raului®.

Comunicarea vizuald prin haind a inceput si ma preocupe de cind am descoperit cartile
doamnei Adina Nanu -profesor de istoria artei la Bucuresti de peste 50 de ani -, cel mai mare specialist
din Romania in istoria costumului. Dansa este cea care spune ca haina nu-[ face pe om. Imaginea, da.
Doamna Nanu considera ca ,,imaginea umana” e ,,cea mai insemnatd artd vizuald, mai cu seamd a
anilor in care traim. [...] fiecare om, in fiecare dimineata din viata lui, isi compune o imagine, ca o a
doua piele, folosind, la fel ca orice artist plastic, volume §i culori, alaturand i suprapundnd diferite
materiale. Cineva poate sa nu calce niciodata intr-un muzeu, dar in oglinda se uita §i ce vede este
echivalentul unui tablou, care poate fi si el bun sau prost. Céti oameni se intreabad insa de ce arata cum
arata?””.

Imaginile in sine nu folosesc textul ca sd comunice. Cu atit mai mult un costum popular
foloseste un limbaj special, un cod pentru a vorbi sau pentru a transmite un mesaj despre oamenii care-1
poarti, despre viata lor, despre istoria lor, despre bucuriile si tristetile lor, despre sufletul lor. Un costum
indicd, povesteste despre ceva. O imagine e mai usor de infeles decat un text. Ea se vede si nu necesita
traducere. In engleza, | SEE inseamnad, de fapt, ,,infeleg”.

Adina Nanu spune ca existd o morfologie a imaginii. Elementul fundamental al limbii este
sunetul sau litera. Grupand mai multe sunete sau litere, se formeazi cuvantul. In lumea imaginii,
elementul fundamental este punctul de lumina. Mai multe puncte luate impreund formeaza o /inie sauo
patd. Substantivul in lingvistici are ca si corespondent in lumea imaginii, o fiinfd sau un obiect. Insi
exista diferente intre cele 2 domenii. Verbal, caracteristica este indicati de adjectiv, cuvant separat. In
imagine, substantivul $i adjectivul formeaza un tot (caci atunci cand vedem un obiect, spre exemplu, ne
dam seama in acelasi timp de forma sa, de culoarea sa etc.). Infonatia in lingvistica va avea ca §i
corespondent in lumea vizuald lumina’. lati citeva elemente de limbaj al imaginii pe care oamenii din
satul Gura Raului le folosesc constient sau inconstient pentru a transmite mesajele lor prin costumul
popular. Fiecare om, la orice grad de civilizatie s-ar afla, este un creator al propriei imagini, pe care
incearca sd o0 aduca cat mai aproape de ideal.

Studierea hainelor romanesti de la Gura Raului ne ajutd sia-i cunoastem mai bine pe oamenii
acestui sat.

Costumul popular de la Gura Raului este unul dintre cele mai frumoase costume din Romaénia,
are o profunda personalitate §i este de o mare perfectiune artistica. E binecunoscut faptul ca hainele
romanesti din Marginimea Sibiului sunt deosebit de elegante prin combinatia de alb si negru. Dintre ele,
costumul de Gura Réului iese in evidenta prin simplitatea sa.

Costumul trebuie privit prin prisma contextului istoric (transformarea costumului dintr-unul in
care existau pete de culoare, intr-unul alb-negru in incercarea Asociatiunii ASTRA, la inceputul
secolului XX, de a crea un costum national ca forma de rezistenta fatd de dominatia austro-ungara;
moda a determinat scurtarea poalelor si a surtelor la femei, surful s-a ingustat, poalele s-au incretit,
cheptarele de piele s-au transformat In cheptare negre de postav sau din barson, opincile si oghelele nu
se mai poartd, fiind Inlocuite de papuci modemi - pantofi, ghete sau sandale etc.), a contextului
geografic (sat situat la iegirea raului Cibin din muntii Cindrel, un sat frumos numit siGura Raiului), a
contextului social (gurdnii au avut ca ocupatie principald taiatul lemnelor, au fost jogareni; din sat si
pana in varful muntelui, existau peste 50 de joagare, existau apoi pe cursul raului peste 20 de pive de
ulei si de haine, existau 5 mori de apd, de aceea se spunea, legat de gurani, ca banii le veneau pe apa;
actualmente, lemnaritul, agricultura, cresterea animalelor sunt ocupatii principale in sat, desi tot mai
mulfi tineri au un serviciu la oras), contextul religios (religia ortodoxa si biserica ce i-a incurajat sa
poarte hainele romanesti pana in ziua de astazi).

‘Din perspectiva etnometodologiei, am putea caracteriza acest proces prin expresia allant de soi-adici un proces firesc,
normal, care e de la sine inteles de catre membrii unui anumit grup.
*Aura Clara Marinescu, Adina Nanu: Haina nu- face pe om. Imaginea, da, articol publicat in data de 17.02.2014, accesat in

data de 28.08.2014 http.//www.bewhere.ro/oras/adina-nanu-haina-nu-l-face-pe-om-imaginea-da-5118/.
*Adina Nanu, Vezi ? Comunicarea prin imagine, Bucuresti, Ed. Grup Noi, 2002, 11.
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Desi vom insista mai mult pe modul in care guranii comunica inca prin hainele romdnesti, este
necesar sd amintim cateva lucruri despre cum s-a ajuns, in zona Marginimii Sibiului, la un costumin alb
si negru. Trebuie plecat de la constatarea cd portul popular din Marginimea Sibiului facea parte dintr-o
adaptare a traditiei zonei la estetica si moda europeani din a doua jumitate a secolului al XIX-lea. in
acelasi timp, portul era o componenta importantd dintr-o incercare a societdtii romanesti de a-si
constitui o cultura nationala (incercare de afirmarea nationald) intr-un spatiu multietnic si multicultural
precum cel transilvan. Portul ,,constituie una din partile esentiale ale vietii unui popor™’, iar mentinerea
sa era cu atdt mai importanta cu cat acesta din urma era supus la mai multe influente morale si politice
din afard’. Scopul credrii unui costum romdnesc, national, era acela de a contracara influenta
costumelor altor etnii (cum ar fi ,,0 reactie impotriva tendintei de contopire de cétre clasa de sus
maghiari,,’) si de a pune in evidenti ceea ce diferentia portul roménesc de cel al altor popoare (chiar si
fondul sdu roman). Se spunea cd ,,prin limba §i costum se poate destepta foarte mult sentimentul
national”"’,

Reinnoirea costumului, in sensul stilizarii formelor si a cromaticii (redusé la doud culori alb-
negru) siin incercarea de a-l prezenta intr-o unitate regionald, s-a facut prin ASTRA - asociatie sibiana
ce avea ca obiectiv unificarea culturald a tuturor romanilor din spatiul carpatin —, urméandu-se exemplul
celorlalte popoare europene.

Datoritd frumusetii lui, costumul din Salistea Sibiului (sat, devenit oras, tot din Marginime) a
fost ales de Asociatiunea ASTRA pentru a fi ,,restructurat” si transformat in costum national, emblema a
romanititii, marci a identititii etnice si culturale'.

In decursul anilor, satele, avand si ele o identitate locali si dorind sa si-o manifeste vizibil in
comparatie cu vecinii, au modificat i au adus adaugiri locale costumului de baza, creat de Asociatiunca
ASTRA. Evident, au tinut cont si de moda europeani. Filiera prin care reuseau sa cunoasca aceasti
moda era, bineinteles, cultura saseasca, ce a fost mereu sensibila la ceea ce se intampla in vest, in zona
de provenienti a culturii sdsesti'”.

Costumul de la Gura Raului e cunoscut ca fiind foarte simplu, insd extrem de elegant, de sobru,
de profund. ,,Sa stiti ca firea noastra-i ca si portul” spune o fosta directoare a scolii satului (prof. Marina
Loloi). Parintele Ioan Peand marturiseste cd ,,cele doud culori, alb si negru, exprima simplitatea,
decenta. Albul e puritatea, negrul e sobrietatea. Altadatd, oamenii nu prea rddeau. Oamenii erau mai
scurti §i In dialoguri. Nu le placea sa se laude sau sd judece pe altul”. Combinatia de alb si negru, spun
guranii, mai semnificd viaid-moarte, lumina-intuneric. Albul inseamna curatenie, pace, bucurie, iar
negrul, seriozitate, mister, tristete. In acest costum, albul domina negrul.

Hainele romanesti mai sunt inca imbréacate la Gura Raului, in special, de oamenii in varsta, cand
merg la botezuri, nunti, inmormantari (,,zice, prin costum ii dai onoare mortului”) si, in special, cand
merg duminica la biserica. ,,Daca te imbraci si la biserica, altfel te simti. Altfel te sdmf{i in biserica. Nu,
nu samf{i parca nici slujba daca nu esti imbracat asa cum se cere in biserica” (Paraschiva Damian).
Pentru o femeie din Gura Raului, si modul de a saluta cand era imbracata romaneste duminica era altul:
,Duminica, de obicei, pani la amiazi e Bund dimineata!. Da, asa se stie. In celelalte zale, dimineata.
Da, duminica, pana la amiaz' ii Bund dimineata!. Nu stiu de ce. Da in celelalte zile ii zs pani la o
anumita ora, dupa aia Buna zdua! Da duminica, $1 cand intri in biserica si cand iesi tot asa. ..”’(spunea tot
Paraschiva Damian).

in studiul meu legat de hainele romanesti de la Gura Raului, nu de putine ori mi-a fost dat si aud
afirmatia urmatoare facuta de gurani: ,,costumul nostru e ceva sfant”. Sacralitatea costumului este

'A se vedea capitolul Patrimoniul cultural ca substrat al culturii noastre majore. Problema costumului national romédnesc in
Transilvania, in secolul trecut al cartii George Em. Marica, Studii de istoria §i sociologia culturii romdne ardelene din
secolul al XIX-lea,vol. 1, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977, 246.

*Ibidem.

’Idem, p.263.

“Idem, p.256.

"Ilie Moise, From Traditional Folk Costume to Traditional Costume. Considerations regarding the evolution of folk
costume from Salistea Sibiului in Portul popular —Marca a identitatii etnoculturale, Conferinta Internationald a muzeelor
de etnografie din Centrul i Sud-Estul Europei, editia a [V-a, Sibiu, 15-17 octombrie 2004, Sibiu, Editura Honterus, 2004,

“Aduc mulfumiri doamnei Imgard Sedler, specialist in istoria §i costumul traditional al landlerilor de pe teritoriul

Transilvaniei, dinsa mi-a adus unele lamuriri pe acest subiect, intr-o corespondenta din august 2008.
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legatd de religia lor, de Dumnezeu. lar faptul ca la Gura Rdului incad se poarta costumul popular se
datoreazd practicii religioase duminicale.

Roland Barthes, in cartea sa Systeme de la mode, ne vorbeste despre trei tipuri de haina: haina-
imagine (fotografiata sau desenatd), haina scrisa (descrisd cu ajutorul cuvintelor) si hainareald (pentru a
o analiza, trebuie si plecim de la structura ei)"”.

Adina Nanu vorbeste despre trei functii ale unui costum: de protectie, de comunicare sociala si
estetica (se manifestd in creatia imaginii prin folosirea mijloacelor artei: desenul, umbra si lumina,
culoarea, materialitatea).

Astfel, putem vorbi de un costum feminin i masculin, un costum de vara si unul de iarna, si mai
exista, pand nu demult, un costum de toate zilele si costumul de ,,dumineca”. Astazi, existd un singur
costum, cel de duminica. Cel de zi de lucru nu mai exista demult.

Iarma, numarul pieselor costumului creste. Piesele de baza, iarma, adesea din materiale mai
groase, sunt acoperite de jacheta. Elementele costumului feminin sunt: ia, poalele, braul, surtele (sur si
cratinta), cheptarul, pastura. Costumul masculin e compus din: izmene (iarma purtdnd numele de
nadragi sau cioareci), camesa, serpar, cheptar, palarie/caciula. Aceasta e si ordinea in care e imbracat
portul de cétre gurani, un adevarat ritual.

La Gura Réului, nu se spune ma imbrac in costum popular, ci ma imbrac romdneste. lata
costumul ca marcd identitard, ca simbol al apartenentei la poporul roman. Singurul element al
costumului feminin care nu e in alb §i negru e braul tricolor, care reprezintd centrul de interes al
costumului, locul de unde incepe citirea compozitionald a hainelor romanesti femeiesti de la Gura
Raului. El nu se pune oricum, ci cu rosu in jos si albastrul in sus, céci fiecare culoare poartd o
semnificatie. Batranii satului spun ca: rosul e sdngele eroilor, galbenul e soarele sau graul, iar albastrul e
cerul.

Piesa de baza a costumului feminin din Gura Raului, fa (cdmasa alba din bumbac, scurta, cu
partea de la gt incretita, incretitura formata de partea de sus a manecilor, partea din fata si din spate a
ie1), transmite o serie de mesaje legate de persoana care o poarta. La fetele nemaritata, copsile (sistemul
de inchidere de la gat — de obicei, ,,mos §i babd”) sunt in fata. La femeile maritate, copsile sunt lateral
stanga, Incretitura de la gat din fata a iei este sustinutd de ciupag, iar cea din spate de beatd, ¢ un fel de
bandi brodati formata din aceste doui parti. {a fetelor nemaritate nu are ciupag.

O \ B S W L PAT ‘\ I 7

Decorarea zonei de la gat a iei pentru femeile maéritate (cu beata §i ciupag, ia incheindu-se in lateral),
respectiv pentru fetele nemaritate (nu apare ciupagul, ia incheindu-se in fata)

Decorating the neck area of a traditional blouse for the married women (with “ beatd” and “ ciupag”,
the blouse closing sideways), respective for the unmarried girls (there is no “ciupag”, the blouse closing in front)

[
&
5

Broderia iei de la Gura Raului are, ca linii dominante, cele verticale (care aratd aspiratia
oamenilor spre inalt). Cele mai evidente, benzile negre de broderie, care apar pe piept si pe maneci, sunt
cheitele. Cheitele nu apireau in trecut pe pieptul iei, considerandu-se ca fiind oarecum ,,indecente”. In
timp, ele au fost totusi adoptate, considerandu-se cd bogatia femeii este direct proportionald cu numarul
de cheite de pe pieptul iei. ,,Da, erau astia care o inceput cu cheita pe piept, erau mai luxosi...si-apoi
oamenii mai simpli nu stiu de cheita, nu croiau. Cum o fost mama...nici n-o vrut s-auda...N-o vrut
pana...zice...de la mine nu pleci cu chitd, apd” dup-aceea, faci ce vrei” spunea o femeie din sat.
Broderia manecii este organizata In trei registre: aproape de umar, alfita (din latinescul alfus: inalt)
orizontald; mai multe rAnduri verticale de broderie, dintre care, cele mai late sunt cheifele (de-a lungul
intregii maneci, fiind aproape identice cu cele de pe piept), s1 doua tipuri de benzi de broderie inguste
(pe o jumdtate de manecd), cele de langa cheite se numesc podoghele, iar cele separate, banicei,

“Roland Barthes, Systéme de la mode, Paris, Seuil, collection “Points/Essais”,1983, 13.
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in partea de jos a manecii, modelul pe crefe, tot orizontal, indeplineste functia practica de a increfi
partea respectiva a manecii si de a forma flodorii. Modelul cusut la capatul manecii poartd numele de
hierastau Modelul de broderie al iei este ales de fiecare femeie 1n parte, in functie de ce i se pare fain.
Unele ii au modele mai simple, altele au modele mai complexe. In general, modelele de pe file de la
Gura Raului sunt mai putin bogate decéat cele din alte sate din Marginimea Sibiului, femeile spunand ca
ce e mai simplu e mai fain. fa femeilor in varsta este si mai simpla si, de obicei, cheitele de pe piept
lipsesc. Alternanta zonelor brodate cu pauze nelucrate da ansamblului un ritm regulat specific intregii
noastre arte traditionale §i care se regdseste chiar si in cadenta cantecelor si jocurilor populare specifice
locului (hategana sau invdrtita). Ca si denumiri de modele de broderie amintim ochisorii, bumbuletii,
trifoiacii, magheranu, ceasu, crucea, prescurile, paienjenu, ochii sarpelui, stelutele etc.. Broderiile
reflectd, in modalitati specifice artei populare, lumea inconjuratoare sau diferite realitdti (materiale,
sociale, spirituale): natura si viata, traditiile locale, contactul cu alte regiuni etnografice sau etnii,
viziunea omului despre lume si modul in care lumea exterioara se reflectd in constiinta omului.
Elementul de baza al broderiei la Gura Raului este muscufa sau cruciulita, credina fiind pentru gurani
la baza tuturor lucrurilor. Pand nu demult, femeile isi brodau singure iile, acum, o singura femeie din sat
mai face ii.

modele
pe crete

hierastin

flodori

e binicei  podoghele

Organizarea broderiei de pe méneca iei din Gura Raului
Organizing embroidery on the sleeves of a traditional blouse from Gura Réului

Celelalte elemente ale portului se armonizeaza cu ia. Poalele albe din bumbac pastreaza linia
dominanta verticald, prin pliurile cdlcate marunt. O caracteristica a poalelor de la Gura Raului este
curdtenia lor, de un alb-albastrui, dar si faptul ca sunt mereu bine apretate si calcate. Cele doua surte din
postav negru poarta numele de cratinta (cea din spate) si surfa (cea din fata). Ele trebuie si vina peste
poale astfel incét, in partea de jos a lor, sa nu se vada deloc poalele, altfel, femeia care le poarta pare ci
nu e aranjatd. Daca se intampla si intre vreo femeie imbracatd romaneste in biserica duminica, avand
vizibile poalele pe sub surte, e repede aranjata de celelalte femei care vin si trag de surte pand i se ageaza
bine. Surtele femeilor mai In varstd au omamentele orizontale, vargile, brodate cu negru, sau foarte
simplu brodate cu fir auriu (sdrma cum i se spune in sat), fata de cele ale femeilor mai tinere care pot
avea chiar si patru vargi aurii brodate pe surte, care dau stralucire costumului de duminica (pana nu
demult, femeile in varsta si vaduve purtau un sort negru lat, dintr-un material mai subtire, peste sortul
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costumului popular, semnaland doliul; in plus, hainele din vremea postului aveau modele mai simple pe
11 1 surte). Acelasi tip de ornamente se pastreaza atat pe surta cat i pe cratin{d, ceea ce da siluetei unitate
si echilibru. Cheptarul, de o deosebita elegantd, este negru, din barson (catifea), cu nasturi imbracati in
ibrisin. Intotdeauna cheptarul este purtat la costumul de Gura Raului de dumineca, oricat de cald ar fi,
cici asa este decent. Decent este ca, intotdeauna la costum, sa se poarte strampeni negri, care sa nu lase
pielea sa se vada, la fel g1 pastura purtata pe cap nu trebuie si lase parul s se vada (deplasand, astfel,
centrul atentiei spre ochi — oglinda sufletului).

O alta diferenta intre femeile maritate si cele nemaritate este modul in care 1si aranjeaza parul
(desi, in zilele noastre, tot mai putine femei respecta acest lucru) — cele nemaritate au doua plete legate
labaza cefei, cele maritate au pletele prinse in diadema.

Coafura de femeie nemaritata si maritata la Gura Raului
Hairstyles of an unmarried and married woman from Gura Raului

Vara, cand femeile sunt afara si e soare,poarta peste pastura de cagmir fin si franjuri de ibrigin, o
palarie din paie decorati cu o panglica de catifea neagri. In biserici, paldria nu este purtatd niciodati pe
cap, si e tinutd agatatd de mana cu panglica ce se leaga sub barbie cand palaria e purtati- cu scopulde a o
fixa bine pe cap. lama, peste pastura de cagmir, se poartd o pasturd de /dnica sau janilie.

Incaltimintea purtatd la costum, nu era cu toc, iar accesoriile lipseau. Astizi, tinerii nu mai
respecta neapdrat aceste lucruri.

in ceea ce priveste costumul barbatilor, privirea este atrasi de singurul element colorat al
costumului masculin, serparul, purtat peste camasa alba. Aceasta centura de piele are si un rol practic.
Pe vremea cand se purta costumul popular de toate zilele §i oamenii lucrau la padure (una dintre
principalele ocupatii ale guranilor fiind lucrul la padure - taiatul lemnelor), serparul ii proteja pe barbati
de posibile hemnii. La fel, camesa si izmenele sau cioarecii/nadragii, acum din bumbac, in trecut, erau
din canepai ca sa fie rezistente la munca de la munte. Un lucru de remarcat la cdmesa barbagilor sunt
clinii sau crefele din spate, care iau amploare in timpul dansurilor tradifionale, dar care pot comunica
unele mesaje legate de oamenii din sat. Imi amintesc de un moment cand tatil meu, vizandu-1 pe unul
dintre epitropi cd a venit duminica dimineata la biserica cu crefele nearanjate (lucru de care se ocupa
sofia barbatului), 1-a intrebat ce s-a intamplat. Raspunsul epitropului a fost: ,,nu am vorbitor” (adica, se
certase cu sofia si nu vorbeau).
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‘Inaugurarea muzeului de la Gura Raului, 1969
The opening of the museum from Gura Réului, 1969

Cheptarul barbatesc este acum din postav, insd, in trecut, era din piele, confectionat la Saliste, si
purta numele de cheptar infundat (pentru a fi imbracat, acest cheptar se desfacea intr-o parte; in trecut,
si femeile aveau pieptare din piele, dar care se descheiau in fatd). Pe cheptarul din piele, se putea citi
anul in care a fost confectionat si initialele celui pentru care a fost facut. Cheptarul avea elemente de
culoare.

Costumele junilor si ale caluserilor sunt si ele foarte frumoase, cu mai multe pete de culoare,
costumele avand la bazd elemente ale costumului popular prezentat anterior, plus ormamente fin
executate cum ar fi peana junelui sau zurgalaii.

Materialele folosite pentru confectionarea hainelor romdnesti din Gura Raului sunt naturale,
produse, mai demult, in gospodaria tiraneasca — lana (care e solida, supla, traditionala, protectoare),
canepa (reprezintd rezistentd), bumbacul (curdienie, prospetime, puritate), pielea (care comunica
soliditate, durata in timp, suplete si protectie), blana (material care exprima prestigiu, caldura).

Costumul popular din Gura Raului, este sculptural, compozitia sa e simpla si clara, croiala reda
forma corpului fird a-1 artificializa, pastrindu-se in acelasi timp si calitatile practice ale costumului. in
oglinda ne vedem, de obicei, doar din fata, insd gurdnii nu uita de ceilalti care privesc costumul lor de jur
imprejur, ca pe o statuie. Modul lor de a merge, drept, e hotarator pentru aspectul costumului. Dansul s-a
costumului femeiesc ce permit migcarea, la fel ca si cretele camesii barbatesti).

Costumul popular este o marca identitara, de apartenenta la un popor, la un anumit spatiu
cultural, cu care omul se identifica si care-l defineste ca persoana— vorbeste de varstd, origine etnica,
ocupatie, statut social, personalitate etc. E un semn de distinciie, aldturi de limba si traditii. Octavian
Goga, referindu-se la costumul popular din Transilvania, spunea: ,,Acest port, pe ldnga ca deosebeste pe
om de om, mai e si frumos™"*

In fiecare an, in prima duminicd dupd Adormirea Maicii Domnului, la Gura Raului este
Sarbatoarea portului popular la care se incearca, in primul rand, o constientizare a tinerilor cu privire la

“Octavian Goga in Tara Noastra, I, nr. 13, (1907), 201-202 in Ana Grama, Dincolo de artd §i mai presus de mdiestrie —
portul popular romanesc in Transilvania anului 1907 — in Studii §i comunicari de etnologie, tomul X, serie noua, Sibiu,
Editura Academiei Romane, 1996, 142.
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wHainele romanesti” din Gura Raului. Comunicare prin imagine

,comoara” pe care o au, dar si o stimulare a lor spre a o pastra. Indemnul sarbatorii este: Imbracd-te
romdnegte! Portul de la Gura Raului nu este altceva decat un indemn la simplitate, la normalitate, in
lumea aceasta atat de complicata in care trdim.
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