Influente ale artei populare roménesti in opera lui Constantin Brancusi
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Constantin Brancusi was influenced by the Romanian folk traditions and he learnt how to be
“traditional” in his art only after his arrival in Paris, under the influence of the modern art and
especially of modern “primitivism”. After a long intellectual evolution and great transformations, he
became a “peasant” again when trying to recuperate the senses of primary symbols through his art,
senses that he had taken from the Romanian folklore. The “primitive” for Brancusi greatly identifies
with the complex of traditions, legends, customs and decorations from the Romanian folklore.

His wooden sculptures show spiritual forces, resembling the primitive artistic productions.
These influences from the folklore Romanian art are found formally as well as methodically such as the
method of simplification and typical styling of the wooden peasant sculpture or of “direct carving”,
practiced by the craftsmen of porch pillars.

The essence of Brancusi's work comes from the Romanian folklore, but the technical concept
suited the modern art, especially the assembly object-sculptures illustrate the blending of folk
traditions and vanguard new trends.
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Atat in critica mondiald, cat si in critica din Romania, n timpul vietii si dupa moartea lui
Constantin Brancusi, s-a Incercat in mod constant identificarea surselor creatiei marelui sculptor si
intelegerea semnificatiei operelor sale, cercetatorii nereusind sa ajunga, din pacate, la concluzii
comune. De aceea, nu s-a elucidat pe deplin ceea ce este roménesc si ceea ce este universal in opera
artistului, subiectul rimanand mai departe deschis.

Studiul de fata 1si propune clarificarea acestei probleme, pornind de la marturiile celor mai
pertinenti exegeti ai operei brancusiene si mai ales de la ale celor care 1-au cunoscut pe Brancusi si au
avut informatii in acest sens.

Pe de-o parte, ,,Istoricii de artd occidentali nu accepta in general ideea ca Brancusi si-a gasit
inspiratia in conventiile formale ale artei populare romanesti. Acest lucru se explica probabil printr-o
varietate de factori, inclusiv problemele evident complicate cu care trebuie sa se confrunte cercetatorii
din Apus daci trebuie si studieze aceste izvoare potentiale la fata locului. Insi in centrul acestei
probleme se afla si impresia ca argumentele comentatorilor romani referitoare la o influenta
romaneasca precumpanitoare sunt, in cel mai bun caz, lipsite de discernamant si, in cel mai rau caz, o
incercare de a-1 «nationaliza» pe Brancusi” (Balas, p. 40).

Pe de alta parte, Brancusi era ,,Nascut in Romania, taran de origine, beneficiind de mostenirea
artei populare” (Jianu, b, p. 49). Chiar daca apoi si-a facut studiile la Bucuresti, unde executa primele
sculpturi In maniera academica, si apoi a plecat in Franta, unde a fost unul din cei mai importanti
reprezentanti ai Scolii de la Paris, totusi, in multe din temele sale se regaseste ,,intoarcerea la izvoarele
celor mai vechi traditii pastrate de tdranii romani” (Ibidem, p. 54). Ionel Jianu crede ca ,,Arta populara
romaneasca a ajuns la abstractie prin decantarea, despuierea si sacralizarea imaginii reale, datorate
aspiratiei sale de a exprima realitatea in forme primordiale, in timp ce artistii din Occident au ajuns la
abstractie prin explodarea si descompunerea formei. Senindtatea si puritatea absoluta care se degaja din
operele lui Brancusi decurg din acest proces de abstractizare conform artei populare care este opus celui
adoptat de catre artistii Occidentului” (Ibidem, p. 54).

Chiar si explicatia confluentei Intre artele primitive si aceea a lui Brancusi ,,se afla in
intoarcerea la izvoare, in memoria ancestrald acumulata timp de milenii incepand cu exigentele
comune ale triburilor primitive. Lui Brancusi recurgerea la traditie ii permitea sa scape de singuratate,
regasindu-si legaturile care il atagau de lumea sa taraneasca” (Ibidem, p. 55). De exemplu, referitor la
prima lucrare modernd, Sarutul (Fig. 1), Ionel Jianu considera ca Brancusi apeleaza ,la o traditie
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ancestrala. In Oltenia sa se sidea, dupi un vechi obicei, un copac pe mormintele apropiate ale tinerilor
indragostiti. Crengile acestor copaci se impleteau pe masura ce cresteau, evocand astfel sentimentul
care-1 unise pe raposati. Brancusi reia ideea” (Ibidem, p. 53). Si astazi se pot vedea brazi funerari in
cimitire din apropiere de satul Hobita (jud. Gorj), locul de nastere al sculptorului (Fig. 2).

Aici se cuvine insd o paranteza, deoarece se pare ca la realizarea Sarutului, Brancusi a fost
influentat (i) de ideile platoniciene din Banchetul privind mitul androginului (ce apare insa nu numai
in mitologia greaca ci i in alte cosmogonii si religii arhaice), fiinta fabuloasa de forma sferica, jumatate
femeie, jumatate barbat, care trdia la inceput pe pamant (sau in timpul primordial si fabulos al
«inceputurilory, cum ar spune M. Eliade). Platon explica, astfel, modul in care a aparut iubirea: zeii
temandu-se de puterea nemarginita a acestor fiinte au hotarat sa-i desparta, dar cele doua jumatati
separatemureau de tristete si de dor; pentru a nu ramane fara supusi, a fost creat Eros care a raspandit
iubirea in lume i de atunci cele doud jumatati se cauta una pe alta toatd viata, iar daca se regasesc,
formeaza fiinta perfecta originara.

Androginia primei fiinte umane este sugerata si in Biblie (in opera lui Brancusi apar, de altfel,
mai multe teme veterotestamentare, ceea ce, pe langa viata lui tipica de homo religiosus, arata interesul
sauconstant pentru Cartea Sfantd): ,,Si a zis Dumnezeu: « Sa facem om dupa chipul si dupa asemanarea
Noastra...» [...] Si a facut Dumnezeu pe om dupa chipul Sau; dupa chipul lui Dumnezeu 1-a facut; a
facut barbat si femeie” (Facerea, 1, 26-27). S-ar putea spune si ca Dumnezeu ,,l-a facut” pe om ,,barbat
si femeie”, ceea ce s-ar putea sa trimita la androginia primului Adam (de dinainte de Adam si Eva).

Trebuie specificat ca in multe alte mituri de pe suprafata globului, primul om era descris ca fiind
androgin, iar androginia umana reflectd mereu androginia divind (omul facut ,,dupa chipul si dupa
asemanarea Noastrd”, adica dupa infétisarea unei fiinte divine care l-a creat pe acesta si care spune
despre ea insasi ,,Noastrda” si nu ,,Mea”). Este interesant cd o coincidenta a contrariilor o regasim si in
cazul arborelui din gradina Edenului: ,,iar in mijlocul raiului era pomul vietii si pomul cunostintei
binelui si raului” (Facerea, 1, 9). Deci ,,era” un singur pom: al ,,vietii” si in acelasi timp al ,,cunostintei
binelui si raului”. In timp ce din ,,pomul vietii” se putea manca, pentru ca oamenii s triiasci vesnic, din
cel al cunoasterii acest fapt era interzis de catre Dumnezeu: ,,Poti s3 mananci dupa placere din orice
pom din gradind; dar din pomul cunostintei binelui si raului sa nu mananci, caci in ziua in care vei
méanca din el, vei muri negresit” (Facerea, 2, 16-17)"".

Sarutul din 1907 reprezintd prima piesa de artd simbolica In creatia lui Brancusi si trecerea sa la
un nou tip de sculpturd (reprezentand chiar debutul sculpturii moderne), ceea ce l-a facut pe artist sa
spuna ca acesta ,,a fost drumul meu la Damasc” (apud Georgescu-Gorjan, p.100). El poate fi interpretat
(s1) ca o expresie plastica a androginiei: cele doua corpuri imbratisate par sa se contopeasca intr-o
singura fiintd, cu mainile stranse pe langa corp, cu gura si cu un singur ochi (format din unirea ochilor
celor doua personaje), cu parul separat printr-o carare pe mijloc, de-o parte si de cealaltd a capului.
Acelasi lucru se poate spune si despre Sarutul din 1910, aflat in Cimitirul Montparnasse, remarcandu-
se suplimentar faptul ca si pozitia picioarelor personajelor da impresia cd acestea apartin unei singure

interpreteaza unii din parintii bisericii. De exemplu, Sfantul Maxim Marturisitorul, in exegeza sa antropologica, considera
,»pomul vietii” ca fiind ,,mintea sufletului”, unde isi are sediul intelepciunea, iar ,,pomul cunostintei binelui si raului” drept
simtirea trupului”, in care se afld ,,miscarea irationala”. Mintea poate sa distinga intre ,,vremelnic §i vesnic”, iar simtirea
intre placere si durere. Daca ar fi ales s fie unitd cu cele vesnice, mintea ar fi condus intreaga fiinta umana la viata, dar a
preferat ,,sa coboare in cele trecatoare”, antrenand astfel ,,moartea fiintei omenesti”. Tot el identifica ,,pomul cunostintei
binelui i araului” cu,,zidirea vazuta” (lumea), deoarece ,,impartasirea” cu ea produce placerea si durerea. Cuviosul Nichita
Stithatul spune cd pomul vietii este ,,insusi Dumnezeu, Facatorul tuturor”, iar pomul cunostintei este ,,firea noastra si
alcdtuirea omului”. Dumitru Staniloae, rezumand exegeza patristica, conchide cd lumea are un dublu sens: ,,privita printr-o
minte induhovnicita” ea este pomul vietii i ne pune in legatura cu Dumnezeu, iar privitd si folosita ,,printr-o simtire
dezlegata de mintea induhovnicitd”, ea reprezinta pomul cunostintei binelui si raului si il ,,desface pe om de Dumnezeu”
(vezisi interesantul studiu Pomul paradisiac in interpretarea Parintilor Bisericii de Pr. Prof. Dr. Dumitru Popescu si Pr. Dr.
Doru Costache; www.crestinortodox.ro/dogmatica/dogma/pomul-paradisiac-interpretarea-parintilor-bisericii).

Dupé Mircea Eliade, ,,pomul vietii” ar putea fi ,,un dublet al Pomului Cunostintei” sau (dupa cum ,,cred unii
savanti”, cu care savantul inclina sa fie de acord) el era ,,ascuns” si nu ,,devenea identificabil §i deci accesibil decdt in
momentul in care Adam si-ar fi insusit cunoasterea binelui §i raului, adica infelepciunea ” (in Tratat de istorie a religiilor, p.
230).
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persoane, stranse insd, intocmai ca §i mainile, langa corp (amintind flagrant si de Cumintenia
pamdantulur).

Sarutul a fost considerat ca o ,,ilustrare a Cuplului arhetipal”, ca ,,un cap de serie nu numai in
diacronia imagisticii brancusiene ci si in cea a gandirii simbolice, fiind o expresie a Urgrund-ului in
ontologia arhaica” (Al-George, p. 65). Robert Knott il abordeazd in chiar cadrul marii teme a
androginului ca expresie a unitatii in dualitate, a coincidentei contrariilor, constatand ca ,,cele doua
figuri inlantuite devin o forma monolita [...], o fiinta unicad cu un ochi central format din intalnirea
ochilor lor ” (apud Al-George, p. 66). S-a luat in considerare si faptul ca ,,in cultura si arta religioasa
indiana, imaginea cuplului (maithuna, mithuna), de cele mai multe ori in imbratisare totala, ca la
Brancusi, exprima ideea incetarii oricarei opozitii polare si ca atare, realitatea absoluta” (Al-George, p.
66).

Trebuie adaugat aici cd ideea de cuplu (ce sugereaza in mod expres unitatea sau reunificarea
unor elemente contrare aflate in simetrie) este frecventa in opera lui Brancusi si, implicit, in Ansamblul
Monumental de la Targu-Jiu, unde ea apare pretutindeni: Masa Tacerii (ca doud roti de moara
suprapuse, de dimensiuni diferite), scaunele din jurul Mesei si de pe Aleea Scaunelor (de tip clepsidra),
Poarta Sarutului (patruzeci de cupluri barbat-femeie pe arhitrava si opt simboluri ale sarutului pe
stalpii Portii, fiecare reprezentand imaginea maritd a ochilor Ingemanati apartindnd cuplurilor
respective) si Coloana Infinita (ca Insiruire de clepsidre sau de romboedre formate din suprapunerea in
baza a doud trunchiuri de piramida). Simbolul sarutului (semicercurile unificate sub forma unui
rotundum sectionat vertical) este incadrat de douad arcuri de cerc tdiate 1n piatra (sau de un cerc extern
sectionat), ce poate face trimitere la viziunea pitagoreicd a unui Cosmos inchis format din cercuri
concentrice sau la miticul Ou al Lumii originar (care poate fi sugerat si de Masa Tacerii). Cele patru
simboluri rotunde de pe fiecare stalp pot sa sugereze in ansamblul lor o sfera, ceea ce aminteste (din
nou) de androginul sferic, iar faptul ca aceasta sfera este inclusa intr-un paralelipiped (stalpul portii)
reprezintd de asemenea o coincidentd a contrariilor de tip cer-pamant (deoarece in cele mai vechi
traditii cerul este reprezentat de cerc, iar paAmantul de patrat).

Petru Comarnescu a fost printre primii exegeti care a inceput sa elucideze elementele romanesti
in opera lui Brancusi. Inci din 1934 el scria cd operele acestuia apartin ,,ca semnificatie unui stil
simbolic romanesc, care nu mai € nici pur imagism $i nu € nici conceptie pura, ci i una, si alta topite,
asemenea ghicitorilor noastre populare, intr-un tot de luciditate, care prin particular vrea sa exprime
universalul si prin ceva trecator si ocazional vesnicia” (apud Comarnescu, p. 139-140).

Jean Cassou, In prefata monografiei lui Ionel Jianu, vede in procesul creatiei lui Brancusi
reintoarcerea acestui ,,taran roman” la originile sale, la simplitatea izvoarelor sale, ,,]a natura de unde a
venit §i care i-a incredintat tainele ei” (Ibidem, p. 140).

Dupa Sidney Geist insa, ,,Influentele tardnesti sunt pertinente pentru un mic numar de lucrari
ale lui Brancusi. Coloana fara sfarsit face parte din acestea”. In ceea ce priveste Pasdrea Mdiastrd,
povestea ei poate ca ,,provine din folclorul romanesc, dar nu i conceptia sculpturala, viziunea pe care a
creat-o Brancusi”. In esenti, marele critic de arti american apreciazi ci ,,Arta moderni I-a invitat pe
Brancusi sa fie traditional, sa se inspire din arta populard a patriei sale. Dupa ce a creat lucrarile
inspirate de Rodin, tot la Paris el a invatat sa fie traditional. O seama de artisti moderni, printre care si
pictorul Gauguin, l-au invatat pe Brancusi sa vada traditia, formele de arta mai primitive. El nu a ramas
un taran, si arta modernd nu este facuta de tarani. Dacd raimanea la Hobita nu ar fi ajuns ceea ce este. A
devenit din nou taran cand, prin procese intelectuale moderne, mai ales prin cioplirea lemnului, a suferit
el insugi mari transformari” (apud Pandrea, p. 329).

Trebuie specificat in acest punct cd Maiastra, pusad pe un soclu care pare o parte dintr-o Coloana
fara Sfarsit (de exemplu Maiastra in marmura alba, din anul 1915; Fig. 3), aminteste foarte bine de
pasarea sufletului din folclorul romanesc pusa pe stalpul de mormant (Fig. 4). Iata ce spune despre acest
obicei folcloric, in corelatie cu Pasarea si Coloana fara sfargit, marele etnolog Romulus Vulcanescu:
,In evolutia ei rituala, pasirea-suflet prezinti doua directii de dezvoltare mitica, una ascendenta si alta
descendentd. Directia ascendenta semnifica urcarea ei rituala din universul chtonic al mortii — pe
arborele mirific al cosmosului —urcarea se face in trepte, pasarea sufletului astfel inchipuita este initial
pusd pe pieptul mortului si Tnmorméantatd cu el, este apoi ridicatd pe creasta mormantului, de
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pe mormant pe stalp, de pe stalp pe arborele vietii §i al mortii si in cele din urma pe arborele cosmic. Prin
urmare, pasarea sufletului capéta tot mai mult aspectul pasarii cu aripile deschise. Directia descendenta
din cosmosul crestin semnifica coborarea din coroana arborelui cosmic pe coloana cerului, apoi pe
crucea de mormant. Cu fiecare treaptd a coborarii, pasarea sufletului capata aspectul de pasare cu
aripile inchise, in triplu exemplar apostat pe cruce. In secolul al XX-lea, Constantin Brancusi
sculpteaza diferite motive ale pasarii mitice la romani, referitoare la pasarea sufletului, pasarea fara
somn s1 pasarea de aur. Paralel cu acestea sculpteaza Cocosul solar, Pasarea maiastra si Pajura”
(Vulcanescu, p. 201).

Asadar, Maiastra pusa pe un fragment dintr-o Coloand (care reprezinta un stlp de mormant,
adica ,,un stalp de reazem pentru suflet”) evoca ascensiunea spre cer a sufletului insului decedat.

Dupa Constantin Antonovici, fost ucenic al lui Brancusi, arta maestrului sau este una cu iz
folcloric romanesc: ,,Cand Brancusi s-a nascut din acest popor, iar natura darnica l-a inzestrat cu calitati
superioare, devenind astfel un fiu ales al acestui popor, din anii copildriei a fost captivat de frumusetile
folclorului sau, imbogétindu-i mai tarziu inspiratiile cu subiecte din aceastd mitologie, combinand si
brodandu-si compozitiile cu ornamentatii de pe obiectele arheologice care candva servisera de
instrumente sacre inchinate zeilor. Ochiul, chiar nepriceput, descopera cu usurintd aceste lucruri in
liniile lor esentiale, in intortocherile in care trasatura rectilinie se imbina cu paralelogramul, cu zig-
zagul, cu spirala, cu cercul si cu crucea. Din aceste desene liniare sau circulare, mintea ingenioasa a lui
Brancusi s-a inspirat din plin, combindndu-le si topindu-le intr-o armonioasa si frumoasa forma
originala. Iata spre exemplu compozitiile principale ale lui Brancusi care au luat forma in trei
dimensiuni din combinarea folclorului si cu talentul sau construind poporului sdu un adevarat
panteism, iar artei universale un drum nou si pretios: Pasarea maiastra, Pasarea in zbor, Vrdjitoarea,
Cocosul si Coloana nesfarsita” (Antonovici, p. 101).

Vizitand atelierul din Impasse Ronsin, Antonovici descopera ca ,,Brancusi isi avea sursa de
inspiratie in naturd” (Ibidem, p. 22) si ca multe din lucrarile lui ,,isi aveau sorgintea in arta populara”
(Ibidem, p. 23). El afirma clar ca ,,spontaneitatea artei lui Brancusi a aparut numai odata ce acesta a avut
viziunea de a lua folclorul romanesc drept simbol al artei sale si de a-1 pune la baza creatiei sale artistice
[...] crednd un drum total nou 1n arta, fiind clasificat drept cosmogonist” (Ibidem, p. 25).

Antonovici face urmatoarea legatura intre sorgintea folclorica a artei brancusiene si inspiratia
provenitd din frecventarea muzeului Luvru: ,,a fost nevoie pentru mintea agera si expansiva a lui
Brancusi, ca sa-i apara de undeva un mic imbold i s provoace eruptia vulcanicului sau talent si sa
inceapd o noud revolutie in artd §i mai dinamica decat Rodin. Acest imbold, dupa cum am pomenit mai
sus, i-a venit din climatul Luvrului. Zeii si muzele din el i-au batut la poarta sufletului sau amintindu-i
de mitologia cu zei si folclorul din tara copilariei lui. Din acel moment, povestile taranilor si ciobanilor
din Carpati, prietenii lui de odinioara, nu mai erau fantezii ci realitati. Datorita talentului si spiritului lui
inventiv le-a vazut prin ochiul lui de buha concretizate in materie i expuse in vazul si judecata lumii.
Datorita acestui fenomen Brancusi se gaseste pe sine, renuntdnd complet atat la drumul rodinian, cat si
la surazatoarele avantagii, care, pe neobservate, il prinsesera atat de puternic in mrejele lor” (Ibidem, p.
91).

Pe baza probelor pe care le aduce in capitolul ,,Arta lui Brancusi”, Constantin Antonovici
considera cais-ar fipotrivit acesteia mai bine titlul de « Arta folclorica a lui Brancusi »” (Ibidem, p. 85).

Afirmatiile sale par sa se suprapund in aceastd privintd cu cele ale lui loan Alexandrescu,
cioplitorul care 1-a ajutat pe Brancusi sa realizeze Poarta Sarutului, care declara: ,,maestrul a gandit zile
intregi i s-a inspirat dupa arta populara gorjeneasca, lucrul pe care l-am observat vazand si multumirea
lui fatd de ceea ce a realizat” (Alexandrescu, p. 13). Modelele pentru operele din Ansamblul
Monumental de la Targu-Jiu le-a ales inspirdndu-se asadar din decorurile de pe elementele arhitecturale
traditionale gorjene.

L. Alexandrescu dezvaluie si metoda artistului in privinta surselor: ,,O data am fost si eu cu el in
drum spre Tismana, nu imi amintesc in ce sat, dar se oprea si privea casele vechi cu porti sculptate si
pridvoare cu stalpi care semanau cu coloane, schita intr-un carnet dar nu vorbea mai mult nimic, privea”

’Ideea de ascensiune mistici este dati de atat de ,,pasire” (Mdiastra), catsi de ,,stalp”(Coloana).
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(Ibidem, p. 12). Intrebat de cioplitorul respectiv despre arti, Brancusi a rispuns: ,,arta este ceea ce ai
vazut la tarani, asta-i arta noastra, cd poti sa te prezinti oriunde cu ea, chiar si In strainatate, o sa vezi tu
mai tarziu”. Iar la intrebarea pusa de o ziarista daca folclorul slujeste la ceva, maestrul a raspuns: ,,E
singurul. Tot ce e arta se face prin el insusi” (Medianu).

Mario de Micheli observa cd pentru Brancusi ,,primitivul” se identifica cu complexul de traditii,
legende si obiceiuri din folclorul romanesc. Dar asta ,,incd nu e totul: exista si 0 anume componenta
specifica a acestui folclor, care actioneaza in arta lui Brancusi §i aceasta este componenta artei
populare, as zice, de-a dreptul, metoda simplificarii si stilizarii tipice sculpturii taranesti in lemn. O
atare metoda ce reduce la o mare puritate si esentialitate de forme motivul real ,,pana la a face din el,
adeseori, un simbol ermetic, va deveni pentru Brancusi un punct de plecare pilduitor. Toate acestea,
bineinteles, nu inseamna ca Brancusi a ramas inchis in limitele folclorului; insemna doar ca folclorul
este, fara indoiald, o cheie de neinlocuit a poeticii sale. Aceasta cheie i-a deschis larg portile unei
cunoasteri si unei dimensiuni noi in domeniul artei; de aici el a ajuns la o absolutd autonomie si
universalitate a inventiei figurative” (Micheli, p. 64).

Raportul lui Brancusi cu arta populara romaneasca a fost cercetat cu mai multd exactitate de
Edith Balas. Exegeta atrage atentia asupra faptului cd Brancusi a mai realizat doud arcade de lemn (Fig.
5) cu aproape doudzeci de ani Tnainte sa creeze Poarta Sarutului, ceea ce ,,arunca un plus de lumina
asupra interesului sau fatd de portalele populare romanesti. Desi nici una din cele doud nu este
conforma in amanunte cu vreun tip romanesc specific, este greu sa ne inchipuim ca Brancusi a conceput
astfel de lucrari extrem de neobignuite, daca n-ar fi avut in minte in principal elemente asemanatoare
din traditia patriei sale. De altfel exista o serie de asemanari generale intre arcadele lui Brancusi si cele
din satele romanesti, in special in privinta dimensiunilor, proportiilor si a modului de realizare” (Balas,
p. 43). Motivul Coloanei fara sfarsit este si el ,regasit in stalpii funerari sau stalpii de pridvor
romanesti” (Ibidem, p. 46).

Cercetatoarea observa ca in lucrarea Adam se imbind ,,zimturile africane sau romanesti cu
crestaturile de tip cana gasite la Regele regilor si cu cercurile aliniate caracteristice crucilor populare”
(Ibidem, p. 47). De asemenea, ,,Zimturile decorative, despicaturile adanci si scobiturile care fac parte
din vocabularul artistic al lui Brancusi, in Micuta frantuzoaica si Cariatida, si care au fost pecetluite ca
fiind de origine africand, sunt omniprezente in arta populara roméneasca. Bancile de lemn ale lui
Brancusi amintesc si mai mult de traditiile populare roménesti. In Oltenia, astfel de banci se afli in
general in fata portii casei sau sunt folosite ca bancuri de lucru in interiorul surei” (Ibidem, p. 43). Atat
arcadele cat si bancile au fost expuse public. Cele patru Cupe (asemanatoare caucurilor taranesti) si
Vasul (toate realizate in 1920) au jucat si ele rol dublu: de obiecte gospodaresti pentru uz personal, dar si
de lucrari artistice.

Edith Balag apreciaza ca ,,la fel de demne de atentie in privinta indatoririi lor fatd de traditiile
populare romanesti sunt §i obiectele-sculpturi brancusiene care sunt soclurile [...] soclurile
brancusiene poartd pecetea sculpturii populare romanesti, caci aceasta din urma aratd o preocupare
persistenta fata de tratamentul non-figurativ al formelor arhitecturale pe scara mica — ceea ce se aplica
clar problemei soclului, asa cum I-a inteles Brancusi”. Asadar, ,,Influenta artei populare romanesti este
de necontestat in soclurile brancusiene. Ca si artistul popular, el a pretuit si pastrat frumusetea naturald a
lemnului. Cioplirea este voit rudimentara, cu urmele uneltelor vizibile peste tot si cu o predilectie
pentru forme grele, masive. Lucrand cu o sensibilitate sculpturald formatd asemanator, Brancusi si
artizanul-taran au creat forme asemanatoare, uneori identice. Majoritatea soclurilor pot fi regasite fie in
elementele arhitecturale taranesti, fie in realizdrile crucerilor pe care Brancusi le-a cunoscut in
tinerete”. lar acest ultim lucru conduce la tehnica asamblarii, principiu ,,care a inspirat o buna parte din
opera lui Brancusi si care i-a acordat o mai mare libertate de actiune in integrarea elementelor artei
populare romanesti in sculptura sa” (Ibidem, p. 5).

Dispunerea unor forme geometrice regulate ,,de-a lungul unui ax vertical este de fapt ceva
foarte caracteristic atat artei populare romanesti, cat si sculpturii lui Brancusi” (Ibidem, p. 44). Aceasta
se observa atat in cazul soclurilor, cat i in cazul mai multor lucrari din lemn: Coloana Infinita (Fig. 6),
Regele regilor (Fig. 7), Adam si Eva etc. Alte tipuri de socluri prezintd afinitati cu felurite troite
romanesti.
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E. Balas crede ca ,,Asamblarile brancusiene difera”, deoarece ,,continutul lor incércat asociativ
ajunge in intregime secundar in decursul procesului creator, in special pentru ochii unui apusean. Intr-
adevir, elementele folosite de el sufera un fel de transmutatie tripla: obiectele populare romanesti
obignuite au fost rupte de functia lor, transplantate intr-un mediu cultural diferit $i mascate si mai mult
prin manevre artistice. Astfel ca avem tendinta de a percepe asamblarile brancusiene nu in functie de
diversele lor parti (asa cum se intdmpla aproape intotdeauna cu majoritatea asambldrilor), ci ca
intreguri formale si expresive” (Ibidem, pp. 48-49).

Se pare ca Brancusi a specificat numai despre doua lucréri ale sale ca ar fi fost inspirate
iconografic de folclorul si obiceiurile din patria sa: Pasdrea maiastra (cu seria sa) si proiectul unui
monument (nerealizat) inchinat lui Spiru Haret (Fantdana lui Haret). E. Balas considera ca folclorul
romanesc a oferit mai multe surse posibile de inspiratie pentru opere ca Leda, Cocosul, Himera,
Inceputul lumii, Regele regilor, Cumintenia pamantului $i Vrdjitoarea. Concluzia ei este ca ,,Sculptura-
obiect a lui Brancusi ilustreaza contopirea traditiilor populare si a innoirii avangardiste. Atitudinea fata
de viata si arta care o reprezintd era aceeasi, atat pentru societatea taraneasca romaneasca, cat si pentru
multi dintre ganditorii mai radicali din vremea lui Brancusi. Conceptul tehnic este modern si parizian,
in timp ce esenta se trage din arta populard romaneasca |[...] Dualismul artei lui Brancusi provine din
dualismul personalitatii sale. Se poate spune ca a avut atat atitudinea dionisiaca a taranului, cat si cea
apolinica a ganditorului. Rezolvand aceste tendinte printr-o interpretare a contra-punctului intre
traditie i stradania pentru noutatea formala, el a reusit sa creeze un stil eficace si complet personal”
(Ibidem, p. 57).

Legat de dualismul personalitatii brancusiene, D. Lemny afirmad ca diversele secvente vizuale
pe care Brancusi le-a inregistrat in timpul vietii (calatorii in India, in Egipt, iIn New York etc.) silacare a
continuat apoi sé reflecteze, nu au fost pentru sculptor simple ,,evadari”. Acestea au fost ,,intalniri
necesare care au contribuit la formarea personalitatii sale, armonie fericitd intre un «taran» din Carpati
si un artist modern din Montparnasse” (Lemny, p. 13). Cercetdtoare considerad ca ,,artistului nu-i
displdcea sa abordeze in comportamentul sdu un anume registru histrionic, atunci cand isi primea
vizitatorii veniti sa-1 vada in intimitatea atelierului. Bernard Dorival [...] a avut ocazia sa asiste in
calitatea sa de conservator al Muzeului national de artd modernd la negocierile determinate de
testamentul lui Brancusi din 1956. El vedea in sculptor pe barbatul capabil sa se metamorfozeze si
totodata sa se ascunda indaratul imaginii pe care si-a construit-o special pentru public, aceasta sub
presiunile unui indubitabil spirit ludic care il caracteriza. Istoricul de arta ne relateaza ca-n urma
invitatiei directiei muzeului, Brancusi s-a prezentat «nici mai mult nici mai putin decat in postura de
Mos Craciun, invesmantat intr-o mantie imblanita, purtdnd boneta si barba, aidoma patriarhilor din
Biblie». Aceastd latura teatrald, subliniata prin vesminte, se imbina intr-un mod desdvarsit cu
personalitatea sa, care «inspira consideratie, independent de talentul i geniul sau»” (Ibidem, p. 34).

Ion Pogorilovschi comenteaza in cartea sa Viziunea axiala a lumii. De la fenomenul stdlpnic
traditional la Brdncugi, incarcatura simbolicd a stalpilor de cerdac. El distinge céteva ,.tipuri
consacrate de morfologii stalpnice simbolizatoare” si propune decodri ale lor. In capitolul ,,Stalpul — o
sinecdoca a casei” merge pe principiul ca decodarea zestrei simbolice a formelor arhaice de stalpi
sculptati, inseamna decodarea implicitd a simbolismului trinivelar al intregului adapost uman, si
aceasta permite formularea a insasi etnosofiei oltene a locuirii (vezi Pogorilovschi, a).

Etnologul Gheorghe Fosca a evidentiat de pilda caracterul de imago mundi a unei case
traditionale din Gorj, in care temelia sau talpa echivaleaza cu partea subpamanteana, iar acoperisul cu
bolta cerului, intre ele fiind spatiul locuit propriu-zis. El descompune casa in trei domenii: temelia (sau
talpa), spatiul locuit propriu-zis si acoperisul. Fiecdrui domeniu ii apartine un adevarat camp de
credinte i practici spirituale.

Ion Pogorilovschi constata ca ,, Trihotomia nivelelor casei de lemn este larg utilizata astizi de
etnologi, acoperisului retinandu-i-se atributiile de a conota (de a aduce mai aproape) bolta cerului,
lumea sacra de sus, de a mijloci comunicatia cu ea, cu sufletele mortilor, cu postexistenta [...] Daca
Brancusi apare preocupat, de-a lungul intregii sale vieti, de coborarea transcendentei in umilitatea
obiectului plastic, daca obstinatia sa artistica a fost legatura cu cerul si cu esentele, deodata cu tema
trecerii, a Marelui Drum (ca la Targu-Jiu) — atunci felul cum se va fi ardtat ochilor lui de copil podul
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casel parintesti (experienta primard a tainei), aceasta nu poate ramane indiferent exegetului operei
brancusiene” (Pogorilovschi, b, p. 156).

Exista de asemenea ,,credinta imemoriald cd pe asemenea stalpi daltuiti —uneori abrupt mutati
din prispa in cimitir, la capul raposatilor — se catard mortii «in branci», se tdrasc anevoie pe verticala,
imbratisandu-i. E drumul lor spre lumea de dincolo. Asadar stalpii pridvorului ce pazeau, acolo,
inchiderea existentiald, adapostul, acum se deschid indefinit probandu-si vocatia psihopompa”
(Ibidem, p. 158).

Ion Mocioi, intr-una dintre primele carti de cercetare stiintificd asupra capodoperei lui
Brancusi, considera ca ,,Stalpul din Coloana recunostintei ramane, aldturi de celelalte modele din
operele Ansamblului de la Targu-Jiu, element obignuit ochiului gorjeanului, prin care artistul putea sa
lase un testament artistic pe intelesul lui, o dovada de preamarire a celor ce au fost sustinatorii Gorjului,
«stalpii» lui. Numai 1n ultima instanta, datorita puterii de inventie mostenita de la acestia, Brancusi a
putut vorbi spiritualizarii romanesti i, prin aceasta, intregii lumi” (Mocioi, p. 118).

Asemanarea formei Coloanei fara Sfarsit (uneori izbitor de puternic) cu stalpii de poarta sau de
cerdac din arta populard romaneasca este, de altfel, evidenta (Fig. 8). Dar si originea morfologiei
acestora se pierde in negura timpului, dovada fiind margele romboedrice de aur din tezaurul de la
Hinova (Fig. 9), datand de la sfarsitul epocii bronzului si inceputul primei epoci a fierului (secolele
XIV-XII i.Chr.). Margele de forma asemanatoare, din chihlimbar, au fost gasite si in pestera de la
Cioclovina, realizate In prima perioada a Hallstattului.

In prefata cartii lui Ionel Jianu, Brdncusi, Jean Cassou afirmi ca alaturi de Brancusi si opera sa
ne aflam ,,pe tardmul unei simplitati absolute. O simplitate a originilor, Inainte de toate. Brancusi este
un taran roman. Si fara indoiala, tinutul sdu natal se afld In vecinatatea spatiilor de unde avea sa rasara
cea mai de seamd civilizatie a Mediteranei noastre stravechi. Insa acest tinut poseda insusiri anterioare
oricarei civilizatii, Insusiri fundamental preistorice. Aici ne aflam n epoca vechilor pastori, a zeilor i a
legendelor. In starea naturald, a unei naturi neimblanzite. O natura fecunda, fara indoial, care inspira,
dar a carei prime forme de expresie exclude orice rationament complicat sau prea elaborat. Spiritul
ramane in forma sa naturald, un spirit elementar, un spirit al muntilor, al apelor si al padurilor, constiinta
rusticd, cuvant al genezei. Un om avand asemenea origini are sd-si croiascd un destin. Si in mod evident
si natural, acest destin va lua forma unei aventuri” (apud Jianu, a, p. 16). Ajuns la Paris, ,.In virtutea
vocatiei sale coplesitoare, el se impotriveste Invataturilor maestrilor sdi, cu toate ca unul dintre acestia
fusese cel mai de seama dintre toti, marele Rodin, i se reintoarce, aprig si netulburat, la originile sale.
Adica la naturd, la natura sa primordiala care i-a Incredintat secretele. Caci aceste origini sunt de natura
cosmogonici, sunt originile crearii lumii. Insa acum el este un artist, iar crearea lumii se impleteste in
sufletul siu cu creatia artistica. In aceasta sfer in care s-a statornicit viata lui hoinara, originile operei
de artd sunt acelea care-1 vor preocupa in mod deosebit. O astfel de simplitate 1i va atrage atentia de
acum inainte, §i anume simplitatea formelor. Intuitia 1-a purtat inspre tinutul si timpul in care aceasta
simplitate constituie o chestiune esentiald. Tinutul si timpul despre care vorbim poartd numele de
Montparnasse. Alti artisti, veniti ca si el din tinuturi indepartate, s-au intalnit In aceasta nemaipomenita
coordonata spatio-temporala” (Ibidem, p. 17).

Ionel Jianu crede ca arta lui Brancusi are radacini adanc infipte in preistorie. Sculpturile in lemn
infatiseaza simturilor forte spirituale, ,,asemenea cioplitorului in piatrd primitiv, pentru care sculpturile
erau o modalitate de a pune in acord forma materiala cu fortele spirituale. Intr-adevar, Adam si Eva, Fiul
risipitor, Seful, Regele Regilor evoca povestea omului trdind 1n universul spiritual popular din tara lui
natald” (Ibidem, p. 66).

Mircea Eliade da una din cele mai interesante explicatii privind procesul psihologic prin care
Brancusi s-a intors la sursele artei populare romanesti, arhaice si primitive. Dupa marele savant,
~ramane faptul ca operele lui Brancusi sunt solidare cu universul de forme plastice si ale mitologiei
populare romanesti, ba poarti uneori si titluri roméanesti (de exemplu Mdiastra). Intr-altfel spus,
«influentele ar fi suscitat o anume anamnezi, conducand neapirat la o auto-descoperire. Intalnirea cu
creatiile avangardei pariziene sau cu lumea arhaica (Africa) ar fi declansat o miscare de «interiorizarey,
de intoarcere la un taram secret si de neuitat, fiind in acelasi timp taram al copildriei si al imaginarului.
Poate ca numai dupa ce a Inteles importanta unor creatii moderne, a redescoperit Brancusi si bogatia
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propriei sale traditii tdranesti, careia i-a presimtit, de altfel, posibilitatile de creatie. Ceea ce nu vrea sa
spuna, In nici un caz, cd, facind aceastd descoperire, Brancusi a inceput sd facd «artd populara
romaneasca». El nu a copiat formele deja existente, nu a copiat «folclorul». Dimpotriva, el a inteles ca
sursa tuturor acestor forme arhaice — cele ale artei populare din tara sa, ca si cele ale protoistoriei
balcanice si mediteraneene, ale artei «primitive» africane sau oceaniene — era ingropata adanc in trecut;
si a mai inteles ca acesta sursa primordiald nu avea nimic de a face cu istoria «clasica» a sculpturii, in
care s-a gasit situat atat el cat si toti contemporanii lui, in timpul tineretii sale de la Bucuresti,
Miinchensau Paris. Geniul lui Brancusi a constat in aceea ca a stiut unde sa isi caute adevarata «sursa» a
formelor pe care se simtea capabil si le creeze. In loc de a reproduce universul plastic al artei populare
romanesti sau africane, el s-a preocupat, asa zicand, sa 1si «interiorizeze» propria sa experienta vitala.
Elareusit astfel s regaseasca «prezenta in lume» specifica omului arhaic, fie el vanator din paleoliticul
inferior sau agricultor al neoliticului mediteranean, carpato-danubian sau african. Daca s-a putut vedea,
in opera lui Brancusi, nu numai o solidaritate structurald si morfologica cu arta populara romanesca, dar
si analogii cu arta neagra sau cu statuara preistoriei mediteraneene si balcanice, aceasta s-a datorat
faptului ca@ toate aceste universuri plastice sunt cultural omologabile: «sursele» lor se gasesc in
paleoliticul inferior si in neolitic. Altfel spus, datoritd procesului de «interiorizare» de care am amintit §i
a anamnezei care a urmat, Brancusi a reusit sa «vada lumea» ca autorii capodoperelor preistorice,
etnografice sau folclorice. El a regasit, cumva, acea «prezentd-in-lumey» care permitea acelor artisti
necunoscuti sa isi creeze propriul univers plastic intr-un spatiu care nu avea nimic de-a face, de
exemplu, cu spatiul artei grecesti «clasicey. Desigur, toate acestea nu «explica» nici geniul lui Brancusi
si nici opera lui. Céci nu ajunge sa afli prezenta-in-lume a unui taran neolitic pentru a putea crea ca un
artist din acea perioada. Dar, atragand atentia asupra procesului de «interiorizarey, putem intelege, pe
de o parte, extraordinara noutate a lui Brancusi, si, pe de alta parte, de ce unele opere ale sale par
structural solidare creatiilor artistice preistorice, tdranesti sau etnografice”(Eliade, pp. 14-17).

Pe de alta parte, ,,«Interiorizarea» §i «imersiunea» in profunzimi faceau de altfel parte din
Zeitgeist-ul inceputului de secol XX [...] Brancusi era prin excelenta contemporan cu aceasta tendinta
catre «interiorizare» si cautare a «profunzimilory, contemporan cu interesul pasionat pentru studiile
primitive, preistorice §i prerationale ale creativitdtii umane. Dupa ce a inteles «secretul» central —
anume ca nu creatiile folclorice si etnografice sunt susceptibile de a reinnoi g1 imbogati arta moderna, ci
descoperirea «surselor» acestora — Brancusi s-a adancit in cautari fara sfarsit, curmate doar de moartea
sa” (Ibidem, pp. 18-19).

Brancusi spunea: ,,in India am gisit intelepciunea mea pastrati sub ploile Occidentului si
stupiditatilor Parisului: la paix et la joie!”, referindu-se fara indoiald la ,,intelepciunea naturalitatii
eterne” mostenita de la Hobita, dupa care se ghida mereu in viata si opera sa. Adica acea forma de
Philosophia Perennis, o intelepciune primordiald, mereu si pretutindeni consecventd cu sine insusi,
foarte asemanatoare insa cu credinta animist-panteista precrestind (paganismul popular), a unei naturi
insufletite, a taranilor roméani. Aceasta explica i de ce avea conceptia unui cosmos magic, in care orice
lucru, fiintd sau nefiintd are ,,un suflet” i in care Dumnezeu este ,,peste tot”.

Referitor la acest pasaj, S. Al-George considera ca artistul, concomitent cu sentimentul
comuniunii celor doud lumi (romaneasca si indiand), marca totusi un anumit decalaj: ,,Mentionand
«ploile Occidentului» si «stupiditatile», se referea la un proces care, pe de o parte a efectuat o coroziune
ducand la fragmentarea si anihilarea unor parti din ansamblul mostenirii noastre spirituale, iar pe de alta
parte — ca o consecinta directd — a aruncat asupra-i un val de neintelegere si discreditare. Desi mediul
nostru rural, ca si cel al altor state din rasaritul Europei, detine o cultura folclorica cu puternice — poate
cele mai puternice — atage in experienta simbolicd a lumii arhaice, din aceastd experientd nu ne-au
ramas decat in arta si in praxisul ritual o suma de imagini si gesturi lipsite de sensurile miturilor din care
descind; de aceea, desi tardiva noastra cultura citadina era deschisd in principiu spre recuperarea
folclorului, totusi nu s-a putut valida spiritul, ci ornamentul si litera acestui fond arhaic; in masura in
care, lipsite de sensul lor, fragmentele acestui fond stravechi contraveneau unei realitdti concepute doar
pe dimensiuni citadine, unele dintre acestea erau discreditate si chiar repudiate ca pernicioase
superstitii absurde. Originea sateascd a lui Brancusi, dintr-o regiune de munte olteneasca, patrunsa de o
mare traditie, ca si puterea intuitiei sale, i-au permis sculptorului gestul marelui curaj cultural de a
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regasi sensul primordial nu numai in ornamental, dar chiar si in acest fond considerat discreditat si
irecuperabil [...] Daca nu ar fi accedat la aceste intelesuri inexplicite, incifrate doar in supravietuirile
folclorice, Brancusi nu ar fi putut dobandi sentimentul unei comuniuni de dincolo de milenii cu India
[...] Arta sa presupune nu numai o coborare spre originile comune §i spre sensurile simbolice
primordiale, dar totodata si o ridicare spre ceea ce se afla implicat in acestea, ca ontologie si filosofie a
formei estetice. Brancusi reface astfel, singular, drumul pe care l-ar fi parcurs o culturd istorica
romaneasca, daca ar fi dezvoltat coerent si organic, virtualitatile existente pe treapta ei primordiala si
anistorica. O atare continuitate intre aceste doua trepte privind mai ales arta simbolicd nu a existat decat
in marile culturi orientale, ca cea indiana si chineza; este firesc deci, ca pe un asemenea parcurs, opera
sculptorului sad-gi poata regasi propriile ei consonante in spiritualitatea indiana” (Al-George, pp. 21-
22},

Opera lui Brancusi este strans legata de viziunea filosofica si religioasa a acestuia asupra vietii,
care in parte era una arhaica,aceea a unui Cosmos viu i magic, in care orice lucru (fiinta sau nefiinta)
are ,,spirit” (suflet), si in care spiritul i materia (si oricare alta dualitate) formeaza o unitate. Unul din
cele mai constante scopuri in arta sa a fost acela de a reprezenta acest ,,spirit” din fiinte, lucruri si
fenomene, ce tine de sacru si de lumea nevazuta. De aceea, creatiile sale sunt legate de reveria magico-
miticd a paganismului popular. Valorificdnd o experienta magico-simbolica (ce tine de imaginarul
mitico-magic al satului natal) acumulata in copildrie, el s-a sustras la Paris procesului de desacralizare
la care existenta simbolicd este supusa de catre civilizatia tehnica si stiintifica (vezi detalii asupra
filosofiei si religiozitatii lui Brancusi in Buliga, a, b).

Asadar, intdlnirea sa cu avangarda artistica pariziand, descoperirea lumii arhaice si primitive,
procesele de ,,interiorizare” (ce pot fi puse si ele in paralel cu tendintele epocii) prin care s-a
,autodescoperit” (regasind concomitent §i ,,prezenta In lume” specificad omului arhaic) l-au facut sa
descopere sursele primordiale ale artei populare romanesti, de la care pleaca in general formele pe care
le-a plasmuit incepand cu anul 1907.

Mai concret, Brancusi a preluat in noua sa artd simboluri sacre §i universale mai ales din arta
populara romaneasca, de sorginte neolitica, si le-a dat un sens modern. Se pare insa ca a suferit si alte
influente ,,primitiviste”, in special de la arta africana si de la arta i metafizica din spatiul indo-tibetan.
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Fig. 1 — Sarutul (1910) din Cimitirul
Montparnasse (Paris)

The Kiss (1910) in Montparnasse
Cemetery (Paris)

Fig. 2 — Brad funerar in cimitirul
din satul Francesti (jud. Gorj)

Funeral fir-trees in the cemetery
from Francesti village (Gorj County)
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Influente ale artei populare romanesti in opera lui Constantin Brancusi

Fig. 3 — Maiastra (1915 - 1918, marmura alba,
Muzeul de Arta din Philadelphia)

Maiastra (1915 — 1918, white marble,
The Philadelphia Museum of Art)

Fig. 4 — Stalp de mormant din Hateg, cu forme ce fac trimitere
la Coloana fara Sfarsit, impodobit cu pasarea sufletului

Grave pillar from Hateg, with shapes resembling the Endless
Column, decorated with the bird of soul
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Fig. 5 — Constantin Brancusi sub Poarta sa de lemn

Constantin Brancusi under his wooden Gate

Fig. 6 — Coloana fara Sfarsit (Targu-Jiu, 1937-1938)

The Endless Column (Targu-Jiu, 1937-1938)
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Influente ale artei populare romdnesti in opera lui Constantin Brincusi

Fig. 7 — Regele regilor (Spiritul lui Buddha)
(Muzeul ,,Solomon Guggenheim”, New York)

The King of Kings (The Spirit of Buddha)
(“Solomon Guggenheim” Museum, New York)

Fig. 8 — Stalpi de pridvor cu elemente romboedrice
(Muzeul Satului Vélcean)

Porch pillars with rhombohedral elements
(Valcea Village Museum)
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Fig. 9 — Margele de aur din tezaurul
de la Hinova (secolele XIV-XII 1.Chr.)

The golden rhomboidal beads in the Hinova
thesaurus (14"-12" centuries B.C.)
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