Interferente culturale, modele si coduri
in vestimentatia traditionala si moderna

Ilona DUTA’

The clothing represents a semiotic system that is extremely well codified, including besides the

fundamental codes of genre (masculine, feminine), social codes that correspond to classes, hierarchies,

Statues, respectively stylistic codes. In addition to a technical-functional dimension, the clothing
implies a social and cultural dimension, being in the same time the domain most frequently accessed by
daily use in terms of dialog and cultural interfaces. In a historical perspective, the distinctions

traditional-modern are reflected at the level of clothing codification, on the one hand through a more
rigid codification of the statues and socio-professional classes in traditional clothing, on the other
hand, through a flexibility of the modern clothing codification in which styles and cultural interfaces
outrun the social codifications. Thereby, the ideological, the mental transformations of the world are
taken up and expressed by the clothing transformations that are perceived as tastes and styles; even if
they are superficial, esthetical transformation, these capture even deeper echoes of some
anthropological travel patterns.
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1. Semiotica obiectului vestimentar. Abordand obiectul vestimentar ca semn expus unor
codificari multiple, semiotica vestimentara urmareste jocul constructiilor si deconstructiilor limbajelor
sociale, estetice sau culturale in jurul corpului uman supus invesmantarii simbolice; caci, potrivit
dramaturgiei sociale goffmaniene, indivizii sunt actori a caror intrare in scena este mereu conditionata
de o vestimentatie adecvata. Supusa codurilor sociale sau eliberata de astfel de coduri, puternic atasata
corpului social sau investind cu rebeliune propriul corp personal cu mesajul sau afectiv sau retoric,
vestimentatia este un loc semiotic a carei investigatie dezvaluie subtila pozitionare a individului in
campul social si chiar existential, in discurs si in lume. Vehiculand dispozitii estetice, perceptii si
atitudini, corpul Invesmantat poate deveni scena manifestarii acelor constante comportamentale
teoretizate de Pierre Bourdieu drept habitus, concept strans legat de acela de hexis corporal sau
incorporare, vestimentatia fiind un filtru aproape subcongstient de subtil al tuturor atitudinilor practice
stocate. Termen cu radéacini aristotelice si scolastice, conceptul de habitus vizeaza un set de dispozitii
care determina actorii sociali sau agentii (potrivit viziunii economice a teoreticianului) sd actioneze si
sa reactioneze intr-un anumit mod. Structuri inculcate la nivelul subconstientului si stocate ca o
competentd generala care astepta performarea concreta de rol, dispozitiile sunt construite, sedimentate
printr-un sir de experiente repetate intr-un context social pe care il condenseaza si il absorb; de aceea,
ele sunt durabile, fiind active pe segmente ample de viata si transpozabile, capabile sa se transpuna cu
usurintd in practica orientdnd, de multe ori, automat, insesizabil viata cotidiana a indivizilor. Strans
legate de corp si Incorporare, dispozitiile acestea stocate ca habitus implica intreaga stare si tinutd
corporala, atitudinala, posturald, chiar vestimentarad, s-ar putea adauga, In masura in care vestimentatia
si tinuta sunt greu de disociat: ,,Simtul practic nu este atat o stare mentala, cat una corporald, o stare a
fiintei. Intrucat insusi corpul a devenit un depozitar al dispozitiilor inridacinate, anumite actiuni,
comportamente §i reactii par, in fond, naturale. Bourdieu aduce aici in discutie un kexis corporal, prin
care intelege o organizare durabild a corpului cuiva si a dezvoltarii sale in lume. [...] Importanta
hexisului corporal poate fi descoperitd in modurile diferite in care barbatii si femeile se poarta in lume,
in posturile lor diferite, in felurile distincte de a merge si a vorbi, de a manca sau de a rade, precum si
modurile diferite prin care barbatii si femeile se manifesta in aspecte mai intime ale vietii lor. Corpul
este terenul istoriei incorporate. Schemele practice prin care este organizat corpul sunt produsul istoriei
si, In acelasi timp, sursa practicilor i perceptiilor care reproduc istoria. Procesul continuu de producere
si reproducere a istoriei Incorporate si a incorporarii actualizate se poate derula fara a deveni vreodata
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obiectul unei practici institutionale specifice si al unei articulari lingvistice explicite.” (Thompson, in
Bourdieu, 2010: 22). Ca si manierele de a se purta si de a relationa pe scena cotidiand a vietii,
vestimentatia si transformarile sale inregistrate de moda (termen desemnénd el insusi maniera de a te
imbraca dar si de a trai, de a fi: latinescul modus), reflecta diferite organizari ale corpului, diferite
sintaxe, in functie de contextele externe sau de dispozitiile afective interne in care este pozitionat
corpul. Practica sine qua non, cotidiana a vietii, practica vestimentara se actualizeaza continuu, uneori
fara a fi supusa reflectiei, mecanic, alteori aranjata, calculata, ganditd in cele mai marunte detalii ca un
vehicul pretios pe piata schimburilor simbolice, in masura in care intreaga realitate sociald implica o
arhitectura complexd, o laborioasd constructie. Vestimentatia reprezintd limbajul simbolic cel mai
accesat, vehiculul cel mai la Indemana al tuturor salturilor imaginare pe palierele acestei constructii
(indeosebi in cadrul artei vestimentare): ,,.La nivel simbolic, semnalizarea lingvistica atinge, deci,
desprinderea maxima de aici §i acum-ul vietii cotidiene si limbajul se avanta spre regiuni care sunt nu
numai de facto, dar si a priori inaccesibile experientei zilnice. Limbajul construieste acum enorme
edificii de reprezentdri simbolice, care domina de la mare Inaltime realitatea vietii cotidiene, ca niste
prezente gigantice dintr-o altd lume.” (Berger, Luckmann, 2008: 61) Obiect simbolic de mare forta
persuasiva, vestimentatia vinde individul si corpul, inlesneste sau obstaculeaza tranzactii sociale, este
un obiect la fel de complex ca si reclama publicitara, in spatiul sau purtandu-se batalii de afirmare si
dominare, de ademenire §i iluzionare, desfasurdndu-se reverii i dorinte pe care nici o alta cale
individuala nu le-ar putea exprima mai usor.

Rasturnand scena goffmaniand a dramaturgiei sociale, vestimentatia este micro-scena, scena in
rama care preia, oglindeste si distorsioneaza in functie de nenumarate mobiluri secrete macro-scena
sociala. Caci vestimentatia este cel mai la indemana mediator intre sinele individual si cadrul social sau
institutional de prezentare si de reprezentare scenicd a eului actantial, a individului ca actor.
Functionala, estetica si totodatd simbolicd, vestimentatia este un catalizator al interactiunii simbolice
pe o scena a schimburilor de semnificatii i simboluri, de interpretari: ,,Interactionismul simbolic este o
astfel de teorie despre comunicarea interindividuala, despre geneza regulilor, normelor, ritualurilor si
modelelor de comportare, despre modul de adoptare si interpretare a rolurilor sociale sau despre
capacitatilor de autoinstituire ale sinelui. Fiecare individualitate este privita ca un actor in actiune, iar
ceea ce trebuie explicat constd in intelegerea modului de implicare situationala a actorului, a
performerului in interactiuni cu altii. Pe de o parte, ne apare conduita interactionald de pe scena
deschisa a vietii, pe de alta parte, se constituie conduita interpretativa invizibila a receptarii, a
prelucrarii si instituirii individuale de semnificatii. Prima este o conduita a conformarii, pe cand a doua
este una a creatiei, a instituirii de noi simboluri semnificative, a negocierilor intersubiective care
conduc la noi reguli sau moduri de comportare.” (Vlisceanu in Goffman, 2003: 12). Intre polul
conformarii i al personalizarii se inscrie si dinamica vestimentara, pe de o parte conforma normelor de
comportament social, profesional, pe de alta parte evadand de la norme, inovand nuante si aranjamente
stilistice pe masura reveriei narcisiace a individului. Asociate interactiunii simbolice, conceptele de
masca, prezentare de sine, personaj, spectacol, actor, retorica si manipulare compun aparatul teoretic al
dramaturgiei sociale goffmaniene, in care costumarii i s-ar cuveni un loc special. Cu atat mai mult cu
cat, gestionarea impresiilor, capitol foarte important In dramaturgia goffmaniana, este o artd care
uzeaza pe langa cuvinte si gesturi sau diferite semne ale limbajului nonverbal, indeosebi de haine
sociale, de o garderoba complexa articulata executarii rolurilor. Cu ajutorul acestor semne actorul da
expresia dorita propriului sine 1n aflat in evolutie scenicd astfel incat sa induca auditorului o impresie
favorabild; retorica vestimentara este esentiald in acest sens, costumul si rolul jucat fiind legate prin
subtile fire ideologice, prin coduri bine reglementate istoric si social. Piesa fundamentala in spectacolul
vietii cotidiene, vestimentatia reprezintd zona de vizibilitate si expresivitate, de conformare dar si de
joc, de culoare si creativitate, asadar nivelul cel mai direct accesibil lecturii §i interpretarii
spectacolului.

Obiect semiotic printre altele, vestimentatia, mai ales sub conceptul modei, a fost studiata in
varii forme, atat diacronic, cat §i sincronic, in spatiul unor istorii ale costumului sau modei, respectiv
prin incercari de sistematizare si intelegere a cadrelor structurale in care functioneaza obiectul
vestimentar. Celebra sistematizare a lui Roland Barthes din Systeme de la mode (1967) a ramas un
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important model teoretic, potrivit caruia moda este un limbaj ca toate celelalte limbaje, avand propriile
structuri si reguli, constrangeri si interdictii, implicand o serie de raporturi cu istoria si cultura, seturi
bine structurate de valori. Astfel, Barthes identifica trei structuri fundamentale pentru obiectul
vestimentar, si anume: o structurd tehnicad, obiectiva, o structura iconica datd de imaginea piesei
vestimentare (fotografie, desen, schitd) si o structura verbala constand in descrierea, punerea obiectului
in limbaj; ancorat in celelalte limbaje, limbajul modei este relevant pentru peisajul cultural in sens larg,
pentru pozitionarea antropologica in universul social si in lume. Deschis transcendentei culturii printr-
o absorbtie lejera de modele si coduri, obiectul vestimentar este un seismograf fin al tuturor relatiilor,
valorilor si deplasdrilor mentalitare intr-un spatiu cultural dat, viziune cu atat mai conturata cu cat,
potrivit lui Umberto Eco un semn nu existd decat ca o functie-semn, ca un cuplaj de elemente
apartinand unor sisteme diferite, ca o convocare de coduri: ,,.La drept vorbind, nu exista semne, ci
functii-semn. [...] Prin urmare semnele sunt rezultatele provizorii ale unor reguli de codificare ce
stabilesc corelatii tranzitorii in care fiecare element este autorizat sd se asocieze cu un alt element si sa
formeze un semn numai in conditii date, prevazute de cod. [...] Astfel, notiunea clasica de semn se
dizolva intr-o retea mai complexa de relatii schimbatoare. Semiotica ne face sa intrevedem astfel un fel
de peisaj molecular, in care ceea ce suntem obisnuiti sd recunoastem ca forme cotidiene este in realitate
rezultatul unor trecatoare combindri chimice, iar aga-numitele lucruri constituie aparenta unei retele
subiacente de unitati elementare. Sau, daca doriti, semiotica dd un fel de explicatie fotomecanica a
semiozei dezvéluind ca unde credem cd vedem imagini existd aranjamente strategice de puncte albe si
negre, alternante de plinuri si goluri, amestec de trdsaturi nesemnificative ale rasterului, uneori
diferensiabile prin forma, pozitie, intensitate cromatica. Semiotica, la fel ca teoria muzicii, ne spune ca
dincolo de melodia pe care o recunoastem exista un joc complex de intervale si note, iar dincolo de note
exista fascicule de formanti.” (Eco, 2008: 78) Despre un astfel de joc subtil si despre astfel de ,,fascicule
de formanti” culturali poate da seama examinarea structurald a sistemului modei, sistem care
inregistreaza cu usurinta toate fluxurile de valori sociale si coduri, toate reglajele relatiilor dintre
identitate si alteritate, cu alte cuvinte, intregul ,,peisaj molecular” al unei culturi la un moment dat sau in
evolutia si transformarile sale istorice.

Obiect fixat intr-o realitate functionala, dar mai ales traversat de o dimensiune ideala, obiectul
vestimentar povesteste despre incadrari sociale si evadari din cadru, despre necesitate si reverie, despre
natura pactului social si narcisism individual, dar, dincolo de toate acestea, propune noi viziuni sociale,
anticipeaza noi deplasari si reconfigurari cu libertatea sa de obiect inocent. Mai mult decat alte tipuri de
obiecte, obiectul vestimentar raspunde la problema dinspre care Jean Baudrillard isi incepe demersul
de sistematizare a obiectelor, si anume aceea ,,de a sti cum sunt trdite obiectele, la ce nevoi (in afara
celor structurale) raspund ele, ce structuri mentale se intrepatrund cu structurile functionale
contrazicandu-le si pe ce sistem cultural, infra- sau transcultural e bazat felul in care ele sunt traite zi de
z1.” (1996: 6) Aproape debordat de idealul estetic cu care din ce in ce mai mult se confunda, obiectul
vestimentar este mult mai mult ,,vorbit”, integrat fluxului limbajului afectiv, psiho-sociologic decat ar
fi transparent in raport cu planul sau ,,tehnologic” obiectiv, rational. Caci, potrivit lui Jean Baudrillard,
analitica obiectelor trebuie sa tind seama, ca §i analiza sistemului semnic al limbii in general, de
intersectarea a doua planuri corespunzatoare planurilor /angue si parole din lingvistica, limba tehnic-
obiectiva insa fantasmatica si abstracta si limbajul vorbit concret, contextualizat, real: ,,Tehnologia ne
aduce 1n fata ochilor o poveste plina de rigoare a obiectelor, in care antagonismele functionale se
rezolva dialectic in structuri mai largi. Fiecare trecere spre un sistem tot mai bine integrat, fiecare
comutare 1n interiorul unui sistem deja structurat, fiecare sinteza de functii face sa apara un sens, o
pertinenta obiectiva independenta de indivizii care o vor face sa functioneze: iata-ne la nivelul limbii;
prin analogie cu fenomenele lingvistice, am putea numi aceste elemente tehnice simple — diferite de
obiectele reale —, pe jocul carora se bazeaza evolutia tehnologica, tehneme”; insd, dincolo de abordarea
tehnologica a obiectelor, exista ,,realitatea psihologica si sociologica trditd a obiectelor, ce constituie,
dincolo de materialitatea lor sensibild, un corp de constrangeri de asa natura incét coerenta sistemului
tehnologic e neincetat modificatd si perturbatd.” (Baudrillard, 1996: 8) Transferate obiectelor
vestimentare, pe de o parte, rationalitatea tehnicd a acestora reflecta rationalitatea sistemului social,
fiind vorba de scheme vestimentare permise si interzise, de tipare si linii ale conceptului vestimentar
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croit dupa tiparul social, legitimat §i autorizat de acesta; pe de altd parte, uzul cotidian real face ca
sistemul trairilor si al investirilor afective in general sa deplaseze continuu aceste tipare reconfigurand
modele si stiluri vestimentare, restructurand mereu obiectul pornind de la valentele sale simbolice,
practic-persuasive, retorice. Uzul practic al obiectului vestimentar si imbibarea cu semnificatii
emotionale, estetice impune lent modificarea structurii tehnice, comutarea de linii de croiala si functii,
optiunea pentru alte tipare si alte texturi, noi distributii §1 noi valente.

2. Vestimentatia traditionali ca reflex al unei ,transcendente inchise”. Puse fata in fata,
vestimentatia traditionala si cea moderna raspund unor ratiuni tehnice diferite, pe masura sistemelor
sociale in care functioneaza si cu care dialogheaza: sistemul traditional, conservator si rigid,
compartimentat §i ierarhizat, respectiv sistemul modern, transparent si flexibil, deschis, inovator,
permisiv. insasi terminologia care desemneazi domeniul acesta obiectual reflecti regimuri functionale
si existentiale diferite: termenii de vegmant si costum, semnalati Tn numeroase lucrari de specialitate,
comporta diferente de conceptie substantiale intre sistemul traditional si cel modern al vestimentatiei.
Ambii de origine latind, vesmant derivand de la vestimentum, iar costum de la consuetudo, sistemul de
semnificatii pe care 1l induc acesti termeni este esential pentru distinctia intre modele vestimentare atat
de indepartate incat se poate vorbi, mai mult decat de schimbare, de o adevarata mutatie intre ele: in
timp ce vesmadntul acopera corpul cu un val de pudoare (amintind de invesmantarea originara,
adamicd), dar il si ornamenteaza innobilandu-1 pe masura ierarhiilor sociale, costumul este legat in
ordinea semnificatiilor de modalitatea aparitiilor obignuite pe scena sociald, de maniera de a te prezenta
semenilor si chiar de a fi (folosirea termenului, se pare, la curtea lui Ludovic al XIII-lea este ilustrativa
pentru manierismul acesta); de asemenea, daca vesmantul acopera unitar corpul, reflectand o straveche
doctrina a unitatii corpului individual, ca §i a corpului social sau cosmic, costumul Imbraca pe bucati
corpul, in acord cu imbunatatirile anatomice reprezentate o data cu aceastd noua rationalitate modernd a
corpului.

Imagine a structurilor sociale si metafizice a lumii sale, vestimentatia traditionald dispune de
,,structuri de aranjare” similare celor obiectuale analizate de J. Baudrillard, aducand in jurul sau lumea
intr-un regim centripet marcat de simplitate estetica, distributie economica, respectiv investit cu putere
simbolica: ,,Ceea ce face profunzimea caselor copilariei si caracterul lor evocator in amintire e, evident,
aceasta structura complexa de interioritate in care obiectele traseaza sub ochii nostri limitele unei
configuratii simbolice: salasul copilariei. Ruptura Intre interior si exterior i opozitia formald a acestora
sub semnul social al proprietatii si sub semnul psihologic al imanentei familiei face din acest spatiu
traditional o transcendentd inchisd. Zeii lari care sunt obiectele devin treptat nemuritori, deoarece
incarneaza in spatiu legaturile afective si permanenta grupului, pand ce o generatie moderna 1i va
imprastia sau, uneori, ii va reinstala in actualitatea nostalgica a unor obiecte vechi. Ca si zeii, mobilele
au uneori norocul unei existente secunde, care trece de la utilizarea fireasca la barocul cultural.”
(ibidem: 12) Ca si structurile acestea obiectuale, de mobilier, structurile vestimentare traditionale
traduc relatii sociale si familiale precise (prin distinctii precum feminin — masculin, iar in interiorul
acestora prin distinctii clare de varsta), dar totodata relatii rituale, sacrale printr-o distributie
specializata in functie de principalele cicluri de sarbatori (nastere, nunta, moarte si alte sarbatori
secundare). Aducand ,,transcendenta” la sine intr-un concept de ordine clara (economica si simpla),
vestimentatia traditionala 1si desfagoara valentele sub semnul imanentei comunitare si al regularitatilor
vietii, pana ce, intr-adevar ca si obiectele imprastiate ale acestei lumi, se va hibrida sub semnul
bunastarii urbane, se va pierde cu totul dar va avea si ,,norocul” reciclarilor nostalgice si al actualizarii
continue (aventurile iei traditionale mereu reciclata de celebri designeri i importante migcari de arta
vestimentara).

Pornite dintr-un trunchi comun, camasa ca piesa de baza purtata atat de femei cat si de barbati,
diferentierea specifica genurilor apare prin adaugarea itarilor barbatesti, respectiv a fotei sau catrintei
femeiesti, comuniune vestimentara amintind de geneza miticd a genurilor (facerea femeii din coasta
barbatului, deci, dintr-un trup initial comun). Element vestimentar fundamental, camasa isi multiplica
sensurile si functiile potrivit unei distributii fixe, cotidiene sau rituale. Astfel, cdmasa de munca,
imbracata la muncile cotidiene ale gospodariei si campului este diferitd functional si simbolic de
camasa imbracata la sarbatori, camasa de duminica, dar si de camasa specifica unor stari sociale
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precum camasa fecioarei si a vaduvei, cdmasa de nuntd, nastere, botez sau inmormantare etc.
Evenimente morfologice esentiale ale vietii, nasterea, nunta, Inmormantarea impun o serie de
interdictii §i de prescriptii vestimentare. Semn al puritatii si al fertilitatii, cimasa de fecioara este
dublata in acelasi context nuptial de cdmasa de mire pe care, in conditiile unei logodne, tdnara femeie se
obliga sa o lucreze, ca si camasa de soacra, de asemenea, lucrata in semn de indemanare si devotament;
tot ritualic, camasa de mire urma sa fie folosita In unele comunitati ca prima cdmasa a pruncului sau
camasa de inmormantare. Caimasa mamei purta brodat semnul crucii, iar, cusute in tiv ca talismane,
busuioc sau usturoi; camasa de lauza era brodata cu cruci rosii in dreptul sanilor pentru protectia
laptelui, iar cdmasa pruncului, tot pentru protectie, era croita din cdmasa de mire a tatalui. Camasa
mortului incheie ciclul vietii printr-o croiald speciald, in forma de sac, prevazuta cu patru orificii in
forma de cruce ca paviza impotriva transformarii mortului in strigoi. Incepand de la cimasa de
duminica, sarbatorile de peste an impun camasi speciale, cum ar fi camasa de Dragaica, camasa de june
purtatad de vataf'in cadrul ceremoniilor specifice pentru Junii Brasovului, la care lucrau timp indelungat
cateva femei. Se adauga acestor distributii ritualice ale celei mai importante piese vestimentare
traditionale, cdmasa, utilizari in functie de varsta, stare civica sau ocupatii (plugarul ciobanul purtau
camasi distincte, adaptate tipului de activitate desfasurata). Morfologia decorativa a camagilor este, de
asemenea, profund impregnata simbolic i ritualic, diversele motive stilizate, geometrice sau florale,
avand functie de aparare, de imblanzire deci a transcendentei i de dispunere in jurul corpului.

Alaturi de costumul traditional tdranesc, se regdsesc costumele de inspiratie straina,
preponderente in mediul urban si din ce In ce mai invazive, conforme specificului geografic al
influentei dar si al mediului profesional: costumul targovetilor, sau cele de inspiratie apuseana ale
muzicantilor, ale diferitelor bresle de mesteri. Vestimentatia militard este un subiect complex, aceasta
fiind adaptata in primul rand tipurilor de arme utilizate in vederea apararii sau a atacului (coiful, camasa
de zale, platosa etc.). Ca reflex diplomatic al statutului politico-juridic al tarii, costumele domnesti, ale
curtii poartd embleme specifice si marci stilistice adecvate (astfel, daca in secolele XIV — XV
predominad influentele occidentale, in secolul al XVI-lea influenta otomana orientalizeaza profund
discursul vestimentar). Referitor la vestimentatia domneasca medievala, un bogat material documentar
este stocat in scrierile cronicarilor (Miron Costin, de exemplu), ale lui Alexandru Odobescu sau pur si
simplu in numeroasele portrete pictate. Se adaugd la tipul de influentd straind coduri specifice,
religioase, politice, juridice sau militare, astfel incat costumul domnesc sau de curte devine o tapiserie
sau frescd extrem de find a epocii cu toate relatiile ei de putere si cu cele simbolice. Costumul reprezinta
o oglinda a realitatilor sociale: ,,Consideram Insa important din perspectiva cursului nostru, faptul ca si
in Tara Romaneasca a secolelor XIV-XVI — ca, de altminteri in orice structura sociald organizata
ierarhic — costumul capéta o functie de individualizare a categoriei sociale sau a ocupatiei putatorului
sdu. In consecinti, se poate afirma ci atat unele piese vestimentare, cét si costumul in ansamblul siu
sunt de natura a oferi observatorului contemporan epocii o imagine asupra celui imbracat intr-un anume
fel.” (Chiciudean, Halic, 2003: 201) Istoria costumului de curte romanesc este profund marcata de
istoria diplomatica: influenta orientald §i bizantind, influenta occidentald, influenta bizantino-
fanariota, influentele modei occidentale pe médsura emancipdrii §i a reludrii relatiilor cu Occidentul.
Expresie a compartimentarii §i a dinamicii sociale, vestimentatia traditionala este prea putin
individualizatd si bine reglementata de coduri sociale, morale, rituale, reflectand mecanismele de
autoconservare ale unei lumi centrate pe ideea de ordine civica si cosmicd, de distributie comuna a
individului in lumea aceasta. Reciclarea moderna si postmoderna a unor structuri si piese vestimentare
traditionale este un dialog inocent si nostalgic cu valorile afectivitatii si intimitatii ordinii familiale si
sociale, ale securitdtii comunitare si rituale, ale esteticii marcata metafizic a lumii acesteia.

3. Vestimentatia moderna ca eliberare §i restructurare continud. Preluand si oglindind
dinamica obiectului modern ,,eliberat in propria-i functie”, vestimentatia moderna este functionala si
flexibild, inovatoare, creativa, deschisd permutarilor de elemente §i improvizatiei. Non-ierarhica,
dimpotriva, uniformizantd, centrifuga prin disponibilitatea continud pentru noi $i noi combinatii,
vestimentatia moderna se lanseazad si se etaleaza prin moda de la care isi insuseste criteriile de
autorizare §i legitimare, de valoare In general. Gestionand fenomenul vestimentar in ansamblu, moda
devine o realitate socio-istorica, institutionald specifica modernitatii. Afirmata si ca o negare a traditiel,
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ca si modernitatea artistica, moda este o continua transformare, restructurare, reorganizare functionala
si esteticd a imaginii vestimentare. Deja imagine, simulacru, moda isi extinde domeniul de la acela
strict vestimentar la imaginea integrald a individului, cuprinzand coafura si silueta, ingrijirea estetica
dar si medicald a corpului cu obsesiile bine cunoscute pentru sanatate, vigoare, tinerete si frumusete
eterne. Narcisiaca, dominatd de febra unei nesfarsite seductii, individualistd si frivola, intreaga
societate moderna este supusa fenomenului modei si disperatelor nevoi de a fi in pas cu moda si de a fi
acceptat prin moda, emancipat, tolerat, chiar salvat de la anonimat si nonvaloare.

Eliberarea functionald a obiectelor in aranjamentul modern si eliberarea individului prin
relatiile intretinute cu obiectele acestea deplasabile, permutabile, libere 1si au, desigur, si corelativul
vestimentar: ,,Masa neutra, usoara, escamotabila, patul fard picioare, fara cadru, neacoperit, un fel de
grad zero al patului, toate obiectele alcatuite din linii pure care nici macar nu mai par ceea ce sunt,
reduse la structura cea mai simpla ca si cum ar fi definitiv secularizate: ceea ce s-a eliberat in ele si care,
eliberandu-se, a eliberat ceva in om (sau pe care omul, eliberandu-se, 1-a eliberat in ele) e propria lor
functie. Aceasta nu mai e estompata de teatralitatea morala a vechilor mobile, ci s-a desprins de ritual,
de etichetd, de o intreaga ideologie ce faceau din mediul Inconjurator oglinda opaca a unei structuri
umane reificate. In zilele noastre obiectele transpar in mod clar in ceea ce servesc. Prin urmare, sunt
libere ca obiecte functionale, cu alte cuvinte au libertatea de a functiona, iar pentru obiectele de serie nu
o au decat pe aceasta.” (Baudrillard, 1996: 12) Degajarea individului de constrangeri morale si
familiale, disponibilitatea crescuta a relatiilor sociale reflectate in mobilitatea si multifunctionalitatea
obiectelor insotesc si fenomenul modei vestimentare. Caci moda condenseaza limbajul unei epoci cu
tot pachetul sdu mentalitar, cu stilurile, atitudinile, orientdrile existentiale $i modurile de a trai, cu tot
aparatul strategic de Inscriere a individului in social; find radiografie a imaginii epocii, moda este in
acelasi timp nerabdatoare si mobila, anticipand noi sintaxe (sociale, estetice, vestimentare) si elaborand
alte si alte tendinte intr-un ritm galopant (sezonul devenit unitate temporala a modei). Punand corpul in
mereu alte dimensiuni, moda este prin excelenta exploratoare dar si consumatoare (poate cea mai larga
piata de consum simbolic), céci intre libertdtile individului si libertatile modei se afla corpul devenit
,,cel mai frumos obiect de consum”: ,,Exista, In panoplia consumului, un obiect, mai frumos, mai
pretios, mai stralucitor decat toate - mai plin de conotatii chiar decat automobilul, care le rezuma totusi
pe toate celelalte: Corpul. Redescoperirea lui dupad un mileniu de puritanism, sub semnul emanciparii
fizice si sexuale, ubicuitatea lui (mai ales a corpului feminin, va trebui sd vedem de ce) in publicitate, in
moda, in cultura de masa — cultul igienei, dietei, terapiei de care este inconjurat, obsesia tineretii,

......

elegantei, virilitatii/ feminitatii, intretinerea, regimurile, practicile sacrificiale care-l au ca obiect, mitul
Plicerii care-1imbraci — totul este astizi dovada ca trupul a ajuns obiect al mantuirii. In aceasta functie
morala si ideologica, el a inlocuit in intregime sufletul.” (Baudrillard, 2005: 165)

Moda se pliaza pe acest nou narcisism al corpului modern recodificdnd conceptia vestimentara
in ansamblu, devenitd una spectaculard, artisticd in locul traditionalei conceptii instrumentale si
ritualice a vestimentatiei destinata raportului cu munca sau cu sacrul. Continua inovare §i metamorfoza
a modei este legatd si de continua investire a corpului, in sensul economic al capitalului si al pietei,
potrivit lui Bourdieu, dar §i de investirea imaginard si psihicd in sensul deleuzian-guattarian al
productiei dezirante neincetate, al productiei de imagini si simulacre. Devenitd functionala, frumusetea
insdgi, atdt cea feminind cat si cea masculind, este o conditie de reusitd si o forma de capital, ea
functioneaza ca valoare de schimb Inlesnind tranzactiile sociale, face reclama, atrage, convinge, vinde
bine ca si publicitatea. Ceea ce provoaca insd valoarea de schimb a corpului este sexualitatea si
erotismul, aspecte explorate din plin de sistemul modern al modei §i care nici méacar nu intra in discutie
pentru sistemul traditional vestimentar. Accesarea sexualitatii si erotismului, fie prin grile excentrice de
imbracare a corpului, fie prin grile minimaliste este componenta esentiald a acestui sistem. Facand
distinctia Intre erotism si sexualitate, intre corpul-fantasma care rdspunde dorintei individuale si corpul
erotizat ca valoare sociala de schimb, J. Baudrillard semnaleaza transformarea ideologica a corpului
promovat de moda, pierderea calittii sale anatomice, naturale si investirea sa exclusiv cu trasaturi
semiotice, corpul devenind pur si simplu vehicul semnic: ,,Corpul manechinului nu mai este obiect al
dorintei, ci unul functional, forum de semne in care moda se asociaza cu erotismul. Nu mai avem de-a
face cu o sinteza de gesturi, chiar daca fotografia de moda isi desfasoara toate mijloacele pentru a recrea
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gestualitatea si firescul printr-un proces de simulare. Manechinul nu mai este, la drept vorbind, un corp,
ci o forma. [...] Asa cum erotismul rezida in semne si niciodata in dorintd, frumusetea functionala a
manechinelor rezida in silueta, niciodatd in expresie: este inainte de toate absentd a expresiei.
Neregularitatea sau uratenia ar produce sens — dar ele sunt excluse. Céci frumusetea consta inainte de
toate 1n abstractizare, in vid, In absenta si transparenta extatice. Aceasta descarnare este rezumata in
cele din urma de privire.” (ibidem: 172) Hipnoticd, accentuatd de machiajul intens privirea aceasta
atrage magnetic, devoreaza, consuma, este un substitut al corpului carnal, viu §i un canal al
,consumului dirijat”. Renuntand la alcatuirea organica si la anatomie, la expresie si la insufletire,
corpul puternic semiotizat al modei este un aparat formal de promovare ideologica si de schimb
economic, piatd a celor mai importante tranzactii simbolice: ,,Psihofunctionalitatea analizatd mai sus
apare aici 1n toatd importanta ei economica si ideologica. Corpul vinde. Erotismul vinde. Acesta este
unul dintre principalele motive care, in ultima instanta, orienteaza intregul proces istoric de eliberare a
corpului.” (ibidem: 174)

Pe acest suport semiotic care a devenit corpul trecand printr-o adevarata mutatie de la modelul
traditional la cel modern, vestimentatia insasi nu este altceva decat distribuire si redistribuire de
sensuri, limbaje, discursuri, ideologii, constructie si deconstructie continua, vanzare a acestora,
productie si consum. Arta vestimentara a secolului al XX-lea (caci secundarele insertii estetice ale
costumului traditional tardnesc, printr-o rasturnare de perspectiva, au devenit principale transformand
vestimentatia si sistemul modei care o promoveaza in artd) este scena unei intense creativitati, strans
racordate la migcarile artistice de avangarda, neomodernism, postmodernism, la principalele curente
stilistice si de gandire. Putator al acestor colaje ideologico-stilistice vestimentare, individul devine, de
asemenea, un vehicul de semne, depersonalizandu-se in favoarea acestora sau personalizandu-se prin
anumite optiuni pentru unul sau altul din stiluri, pentru o ideologie sau alta etc. Astfel, spre
exemplificare, la inceputul anilor 90 istoriile modei consemneaza afirmarea unor aparente contrarii
stilistice: pe de o parte, excesul decadent, puternic sexualizat al unor creatori de moda care au resuscitat
stilul de viata italian dolce vita din anii 50, precum Gianni Versace, Roberto Cavalli, Dolce & Gabanna;
pe de alta parte, replici ale stilurilor minimaliste, indeosebi ,,luxul minimalist” (Fogg, 2015: 474) cu
diverse variante stilistice precum Tom Ford (cu un minimalism senzualist, sexualizat), Jil Sander (cu un
minimalist puritan), Miuccia Prada (cu un minimalism care combina bizarul si elementele sic) etc.
Perioada de mari schimbari sociale si politice (caderea blocului comunist si restructurarea diplomatica
a lumii), explozia luxului decadent si a minimalismului de lux reflecta aceste noi mutatii si eliberari,
disponibilitatea regasita pentru placere si lux, mirajul senzualist, revigorarea trdirii. Poeticile
diferitelor curente ale modei presupun, de asemenea, combinatii §i jocuri complexe de linii, culori,
imprimeuri, texturi, pe suportul ideologiilor vehiculate; un dialog pe mai multe niveluri se leaga astfel
in spatiul modei intre zone ideologico-stilistice abstracte si zone practice concrete, mulate pe structura
cotidianului si pe uz. Culoarul practic cel mai uzitat, sistemul modei devine principalul canal de
comunicare interculturald, de influentare ideologica si de schimbare mentalitard. Paralelismul dintre
sistemul traditional vestimentar si sistemul modern al modei semnaleazad toate aceste functii si
diferente de conceptie ale unor modele, in cele din urma, antropologice.
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