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La zi

Vechiul Testament,
pe intelesul tuturor

Périntele-profesor IOAN STANCU, teolog destoinic si
duhovnic de mare sensibilitate, ne-a daruit, vara aceasta, dintr-
un preaplin de informatie si de dorinta de a impartési spre
temeinica intelegere, Micul dictionar explicativ al
Vechiului Testament.

Lucrarea, publicati la ,Cartea Roméneasca” si prezentata
la Biblioteca Judeteana Arges, valorizeaza terminologia epocii,
contextualizand nuantat, inclusiv in raport cu prezentul nostru,
refractar la perspectiva ascensionald. Beneficiarul unei burse in
Israel, cu doctoratul in teologie obtinut in Germania, parintele
Ioan Stancu se apleaca minutios asupra etimologiei numelor
proprii - Aaron, Abigail, Amalec, Deborah, Ezdra, Izabela,
Tudita, Lilith, Miriam etc. -, asupra limbii Vechiului Testament,
din punctul de vedere al vocabularului si al sintaxei, face
trimiteri la denotatie si la conotatii, cu precizarea cd, astazi, in
multe cazuri, sensul de baza al cuvantului sau al expresiei s-a
deplasat in zona metaforei, pastrand doar vagi pulsiuni din
forta initiala.

Institutiile din lumea Vechiului Testament si
mecanismele lor de functionare, locul si rolul profetilor, locul si
rolul doctrinelor, moartea, marturisirea de credintd si
marturisirea pacatelor, structura sociala din Israel, patriarhii,
munca, artele, in general tot ce alcatuieste mozaicul de lumini
si umbre al unei societdti, sunt prinse ca intr-un medalion —
succint si plastic — in lucrare.

Ioan Stancu este preot la Biserica Zldtari din Bucuresti si
profesor la Facultatea de Teologie Ortodoxa ,Sf. Mucenita

Filoteia” din Pitesti. Dintre volumele publicate, retinem:
»,Maica Domnului in spatiul sacru transilvan”, ,Dictionarul de
istorie a religiilor”, , Tratatul de istorie a religiilor”, ,, Templul
din Ierusalim”, ,Israel si neamurile”.

Parintele-profesor Ioan Stancu a fost, in siajul
evenimentului lansirii, invitat la Centrul Cultural Pitesti, ca
personaj central al Proiectului ,,Povesti de suflet, povesti de
viata”. Prilej, pentru cei care l-au citit si care-i admird
pitrunderea intelectuala si forta sufleteascd, sid-i adreseze
intrebari despre propria devenire, cu deosebire duhovniceasca,
despre studiile desavarsite in Vest, despre cum se masoara
apropierile si distantele intre lumi diferite in substanta lor
spirituala.

Denisa POPESCU

Romeo si Julieta la Mizil, editia a Xll-a

COMUNICAT DE PRESA

Inscrierile la editia a XII-a a festivalului Romeo si
Julieta la Mizil se fac pe www.romeojulietalamizil.ro, pana
pe 10 decembrie 2018. Pe site sunt si alte detalii despre festival.

Cei fara internet pot trimite textele pe adresa: profesor
Laurentiu Badicioiu, Liceul Teoretic ,,Gr. Tocilescu”, str. N.
Bilcescu, nr. 111-131, Mizil, Prahova, cod 105800, cu
mentiunea: pentru ,Romeo si Julieta la Mizil”, ed. a XII-a.
Creatiile nu trebuie sa fi fost publicate pe hartie sau postate pe
internet pand pe 26 ianuarie 2019. Elevii care participa si se
situeazd cel mai bine in clasamentul general vor fi
recompensati cu premii speciale de cdtre organizatori. La
sectiunea Poezie vor fi trimise trei creatii, dintre care una va fi
obligatoriu cu rim4, iar la Epigramd, patru catrene, dintre care
unul la tema Mizilul. La festival se pot inscrie tinerii romani...
de orice varsta, de pretutindeni, indiferent daca sunt scriitori
consacrati sau debutanti. Premiile sunt de 3.200 de lei pentru
cele doua sectiuni.

Invitatii editiei a XII-a sunt presedintele Academiei
Roméne, prof. univ. dr. Ioan Aurel Pop, si presedintele Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova, Arcadie Suceveanu.
Festivitatea de premiere va fi pe 26 ianuarie 2019 la Liceul
Teoretic ,,Grigore Tocilescu” din Mizil, ca de obicei.

La celelalte editii au participat ca invitati: Solomon
Marcus, Nicolae Dabija, Stefan Cazimir, Mircea Ionescu-
Quintus, Mihai Stanescu, Mircea Dinescu, Dan C. Mihiilescu,
Sorin Rosca Stanescu, George Stanca, Corneliu Leu, Alexandru
Mironov, Dan Mircea Cipariu, Sorin Preda, Aurel Antonie, Dan
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Lupescu. La editia precedentd s-au inscris, la cele doua
sectiuni, Poezie si Epigramd, 481 de concurenti din Romaénia,
Austria, Canada, Cehia, Elvetia, Franta, Germania, Israel,
Italia, Portugalia, Republica Moldova, Spania, Scotia, Spania,
Ucraina. S-au inscris, de-a lungul celor 11 editii, circa 3.500 de
concurenti.

La initiativa regretatului Solomon Marcus, de sase editii,
in programul festivalului are loc dezbaterea intitulata ,Starea
umorului romanesc contemporan”.

Festivalul este sustinut de Fundatia Culturala ,Romeo si
Julieta la Mizil”, in colaborare cu Liceul Teoretic ,Grigore
Tocilescu”, si se afla sub egida Ministerului Educatiei Nationale
si a Inspectoratului Scolar Judetean Prahova, in colaborare cu
Casa Corpului Didactic Prahova.

Unul dintre partenerii consacrati este Institutul ,,Eudoxiu
Hurmuzachi” pentru Romaénii de Pretutindeni, iar, de anul
acesta, un nou parteneriat trilateral dintre L.T. ,Grigore
Tocilescu” , Liceul Teoretic Puhoi, din Republica Moldova, si
Liceul ,Mihai Eminescu”, din Ucraina, va spori numarul de
concurenti elevi roméani din diaspora. Un alt partener constant
al festivalului este Directia Generald Educatie, Tineret si Sport
a municipiului Chisindu. Din Ucraina, un partener recent, dar
foarte implicat este Asociatia culturala ,Mihai Eminescu” din
Cernauti.

Coordonatorii festivalului sunt profesorul Laurentiu
Badicioiu, economistul Claudiu-Remus Minea si directorul
Liceului Teoretic ,,Grigore Tocilescu”, Victor Minea.
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Lector

Mai curind un zeu

Am avut colosala bucurie de a-1 cunoaste pe Blaga in
ianuarie 1955. Cu foarte putine zile inainte, fusesem dat
afard de la Scoala de literatura din Capitald, dupa numai un
trimestru urmat acolo, printr-o ,sedinta de demascare” de
pomina, dupa tot tipicul epocii, fixati, desigur, nu de florile
mairului, chiar in seara Ajunului de Criciun. Expulzat, in
chip sonor, drept un ,element dusméinos”, un ,,dusman al
poporului”, in atmosfera unei liturghii negre. Motivele?
Le-am aritat de mai multe ori si imi cer scuze cititorilor
pentru ci le repet iardsi. I-am vizitat pe Tudor Arghezi, la
Martisor, si pe fosta sotie a lui E. Lovinescu, d-na Ecaterina
Balicioiu, la sediul faimosului cenaclu Sburitorul. Fapte
odioase in ochii agentilor regimului, care intesau ,fabrica
de poeti”. Dintr-un lacas al literaturii, am fost izgonit in
numele literaturii, asa ar veni, nu? Ca si cum un credincios
ar fi excomunicat de Bisericd pentru credinta sa! In silile
de curs, ca si in internatul Scolii (fostul Muzeu Toma
Stelian de pe Soseaua Kiseleff, azi sediul PSD),
supravegherea securistd se desfisura zi-noapte, fira
contenire. Directorul adjunct al institutiei nu era altcineva
decit Traian Iancu, viitorul ,tata Iancu”, bonomul
diriguitor al Fondului literar, care ni se infitisa uneori in
splendoarea uniformei sale de ofiter Secu. M-am vizut
pirit de citiva colegi zelosi pe aceastd cale atit de utila
pentru parvenire. Singurul care mi-a intins o mini
prieteneasca in acel ceas greu a fost un vecin de dormitor,
pe numele sau Nicolae Labis, care, la despartire, mi-a facut
un dar: un volum din Opera dramatica a lui Lucian
Blaga. Nu firi dificultate (am avut noroc de sprijinul unei
mitusi influente) am izbutit sd méa transfer la Universitatea
clujeana. Si ce credeti ca am facut acolo? Fira intirziere,
l-am cautat pe Blaga. Sfidind astfel extrem de posibila
repetare a defectiunii bucurestene, l-am cdutat pe autorul
Spatiului mioritic, de a cirui poezie eram impregnat
inci din liceu. Nu-mi pésa de ce s-ar mai putea intimpla.
Intr-o dimineatd mohoritd de iarnii, am cutezat a intra in
cliadirea Bibliotecii universitare, unde aflasem ca lucreaza
Blaga, si m-am postat in asteptare, la etajul unde-si avea
biroul. Nu voi uita niciodata tulburarea fericitoare ce m-a
cuprins cind l-am zirit urcind cu lentoare scirile, de parci
o statuie ar fi inceput a umbla. Cu un gest natural, Blaga m-a
poftit intr-o odaie care s-a ficut dintr-odatd luminoasi
(lumina venea neindoielnic din fiinta sa), ascultindu-ma
benevolent, punindu-mi citeva intrebari, invitindu-mé in
cele din urmé sa-1 mai caut. Ma simteam intr-al nouilea
cer. Bineinteles cd am revenit peste putin timp,
infatisindu-i o seama de poezii la care ma nevoiam pe
atunci. A inceput astfel o relatie care a durat pe intreg
parcursul studentiei mele clujene. S-a intimplat ca marelui
poet-filosof sd-i placi versurile mele intr-atit incit a rostit
in legétura cu ele o apreciere atit de favorabils, ca ma sfiesc
s-o reproduc. Copilandrul de 18 ani putea avea oare o
satisfactie mai mare? A fostd o clipa cruciala a existentei
mele, care m-a stimulat si continud a méi stimula pini la
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anii mei tirzii. Am primit atunci un atestat mai important
decit diplomele de studii, decit premiile de care s-a
intimplat sa am parte.

Intilnirile cu Blaga aveau loc cam de doui-trei ori pe
lung, la Biblioteca. Uneori ne vedeam pe stradi, poetul
poftindu-mi la cite o preumblare prin ,centru” ori si-1
insotesc pina la locuinta sa de pe strada Martinuzzi, catre
marginea urbei. Vorbeam ,de toate”. Simt azi nevoia de-a
corecta imaginea curentd a lui Blaga, cea de taciturn. Cu
mine n-a fost defel asa. Se dovedea mai mereu cursiv in
rostire si chiar iubitor al vorbei de duh. Presupun, cred c&
nu fara temei, ca legenda ,omului tacerii” provine din
partea unor fosti studenti ai sii, fatd de care, in pofida
amabilitatii ce-1 caracteriza si a pretuirii pe care le-o purta,
nu putea a nu nutri si rezerve. fi am in vedere mai cu seama
pe ,cerchisti”, care nu doar ci formulasera, prin pana
unuia dintre ei, observatii critice la conceptia filosofica
blagiand, dar gasisera de cuviintd a adresa scrisoarea
intemeietoare a grupérii lor nu lui Blaga, ci lui E.
Lovinescu. Tinere personalititi care videau, in ciuda
respectului fatd de marele lor dascal, o explicabila tendinta
de emancipare... Deloc retinut in momentele petrecute
impreuna, lui Blaga ii facea placere s povesteasci felurite
intimplari din viata sa ce mi se infétisa feerica, neomitind
tineretea, perioadele petrecute peste hotare, relatiile cu
,oamenii mari” ai trecutului, de la Vlahut#, intilnit aproape
de sfirsitul acestuia (,era un om clidit in intregime pe
etic”), pind la Iorga (,vanitos, intratabil”), Arghezi (v va
surpinde poate: ,cel mai mare artist al verbului
romanesc”), Adrian Maniu (,in poezie le cam nimereste”),
V. Voiculescu (,un poet religios de seama”), E. Lovinescu
(,un critic interesant, dar oarecum limitat prin estetic, fara
un fundament filosofic solid”), Camil Petrescu (,,un Mitica
la patrat”) etc. Isi amintea cu o vaditd satisfactie si de
convorbirile ce le avusese cu regele Carol al II-lea, care-1
pretuia. Nu aborda fitis chestiunile politicesti. Ins&, mai cu
seamd pe stradd, 1i scipau marturii in mésura a-i trada
apdsatoarea stare de spirit indusa de situatia anilor ‘50.
LAscult stirile de la radio Londra, pind adorm pe ele”. ,,Ce-a
vrut sd spunid Calinescu la sfirsitul articolului sau din
Contemporanul, dupi vizita facutd la Lancrdm: «Dar
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toate portile erau inchise»? Nu cumva era «inchisa» si
vorba sa?”. Si mai cu seama: ,Lucrurile se vor schimba,
fard indoiala, in tard. Dar s-ar prea putea ca aceastd
schimbare sa vina peste vietile noastre”. Aparent calm, cu
o alurd majestuoasid a miscarilor, ce-mi evocau, repet,
miscarea unei figuri statuare insufletite, Blaga avea aerul a
nu lua prea mult in seama urgia comunistd, cu privirile
atintite spre viitor. Intr-un fel special, didea dovadi de
realism. Am aflat astfel ca scria proza autobiografici
(,cititorii mei vor afla ceea ce nu le pot spune in prezent”)
si cd-si pune in ordine o serie de texte disparate, in vederea
publicarii lor in volum. Relegat moralmente, scos din viata
literard, universitara si academica, ofensat, parea a pluti
peste mizeriile contemporaneitatii, cu stoicismul unui
spirit apt a-si regla propria existenti. Isi resorbea
inevitabila durere cu o exemplara tirie.

Si acum o laturd cu deosebire tulburitoare a relatiei
pe care am avut-o cu Blaga: atentia calda, as zice parentals,
pe care intelegea a o acorda neinsemnatului tinar ce eram
in preajma sa. Ma asculta cu atentie cind imi luam curajul
(Doamne, cum?) a-i vorbi despre framintarile mele cele
mai intime, de la dificultitile scrisului la cele de adaptare la
lume, neexcluzind péatimirile eroticesti. Nimic din ce era
omenesc nu ridminea nespus intre noi, ca-ntr-un
confesional, asa incit in tot ce mi se pirea innegurat,
deceptionant, blocat apdrea lumina unei intelegeri
expiatoare. Simteam, difuz, ci existd puncte de reper in
marasmul ce ne inconjura, ca sintem in masura a nazui la
0 perspectiva rascumpdaratoare, oricit de indepartata.
Exista o salvare, pirea a sugera mereu glasul molcom, cu
timbrul usor subtiat, al lui Blaga, indiferent despre ce ar fi
vorbit. Si n-au lipsit nici interventiile concrete,
emotionante. Cind, la un moment dat, am ajuns amenintat
de serviciul militar pentru care nu eram tocmai potrivit,
autorul Poemelor luminii a tinut si-mi dea citeva sfaturi
care mi-au fost de mare ajutor. intr-o buni zi, m-am
pomenit exmatriculat si din facultatea de la Cluj, pentru
citeva absente la orele (indigeste) de marxism-leninism. Cu
acel prilej, Blaga a ficut un gest de mare omenie: o vizita la
Universitate pentru a-1 intilni pe, temutul pe atunci, decan
al meu, Iosif Pervain, pe care l-a induplecat sa anuleze
aspra mésura. Astfel mi-a salvat situatia. Si cum as putea
uita comportarea autorului Nebanuitelor trepte, cind
mi-am terminat facultatea? Doream cu ardoare sa ramin in
Cluj. Importantul burg imperial, aureolat de romantismul
virstei, reprezenta pentru mine un vis, ce si-i faci! in anul
penultim, primisem un premiu intii pe tard (iatd ca ma
laud: singurul premiu din 1957 de acest rang de care
beneficiase Clujul studentesc) si eram unicul din anul meu
de studii care incepuse a publica intr-o revista literari,
Steaua - asta iInsemna ceva pe atunci -, dar nici profesorii
mei, nici ,stelistii” nu mi-au dat nicio atentie. Blaga s-a
dovedit singurul care s-a lansat intr-un sir de demersuri
pentru a ma sprijini. A contactat cu acest scop citiva
universitari prestigiosi (e drept, de la alte facultati decit
filologia, unde se pare cd nu se bucura de o mare simpatie!)
si m-a recomandat, in doua calde scrisori, lui Tudor Vianu
si lui Alexandru Jebeleanu (redactor-sef al revistei
timisorene Scrisul banatean). Ambele scrisori au fost
intre timp publicate. Explicabil insa, in conditiile dure de
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atunci, totul a fost in zadar. Imaginea insului egocentric,
rece, insensibil la nevoile aproapelui se cuvine asadar
corijatd. Blaga mi-a dovedit cu prisosintd cd nu e nici
taciturnul de vocatie si nici egolatrul inuman, sugerat de
unele condeie...

Care erau raporturile lui Blaga cu scriitorii in vogé din
»deceniul proletcultist”? Atitudinea infama a lui Beniuc,
care a gasit cu cale a-l caricaturiza pe marele predecesor
ostracizat, fara drept de replicd, in paginile unui roman, se
cunoaste. Relatiile din proximitate, cu literatii din jurul
revistei Steaua, am impresia insd cd n-au fost inca
suficient clarificate. Departe de-a fi fost idilice, asa cum s-a
straduit a le prezenta poetul Aurel Rau, adjunctul lui A. E.
Baconsky la conducerea periodicului si succesorul
acestuia, din 1958, ele reflectd o dozd de rea-vointa din
partea mai tinerilor condeieri, exponenti, fie si cu 0 anume
tendintd, ldudabild, de emancipare de sub tutela
ideologica, ai canonului oficial. Ce vreau si zic? S-a produs
o stare... concurentiala intre scriitorul pus pe o linie
moarta si reprezentantii, orice s-ar zice, ai ,literaturii noi”.
Incidentul oribil, relatat de I. D. Sirbu, cind Baconsky, aflat
pe valul ,realismului socialist”, 1-a sfidat pe strada pe Blaga
printr-un gest obscen, e mult-griitor. In repetate rinduri,
foarte ambitiosul autor al Fluxului memoriei imi
spunea ci ,poezia noua” (id est cea a condeiului propriu)
trebuie si se debaraseze de fantasmele metafizicii si ca in
niciun caz nu se va mai putea scrie vreodati despre ingeri.
Aluziile la Blaga erau vidite, revenind aidoma unui
laitmotiv in convorbirile pe care le aveam cu Baconsky.

Raspindindu-se vestea intilnirilor mele cu acesta,
imprejurarea nu putea decit a-i indispune pe ,steligti”.
Aprecierile favorabile din partea poetului marginalizat,
dupa cum mi-am dat seama, departe de-a ma avantaja, au
ajuns a alcdtui pentru mine un handicap. Steaua n-a
intirziat a publica o nota veninoasd, in 1956 sau 1957 (oare
a luat-o in seama pina acum vreo cercetare?), in care sint
vizati atit Blaga, cit si subsemnatul, primul avind postura
unui maestru imbatrinit, ,,depasit”, care se inconjoara de
tineri fird nici o valoare, cirora le acordd un credit
exorbitant, din teama de-a nu rdmine cu desavirsire uitat.
Ce ziceti, domnule Riu, de acest text aparut sub
pseudonim? Iar cind a vidzut lumina tiparului cartea lui
Blaga, Talmaciri din lirica universala, ce s-a
intimplat? Unul dintre redactorii Stelei, poetul Aurel
Gurghianu, mi-a cerut sd-i fac o recenzie (nota bene: o
simpla recenzie, iar nu o cronicd), addugind cu un suris
ironic: ,dacd tot esti prieten cu Blaga...!”. Numai ca, in
comentariul meu, fara sa mi se ceara consimtamintul, s-au
ivit cuvinte mustratoare la adresa lui Blaga. I-am explicat
acestuia isprava ,stelistilor”. A zimbit ironic la rindu-i,
declarind ca nu se mira prea mult: ,,Ce vrei, Baconsky si
altii ca el sint obisnuiti cu un anume standard de viata, nu
pot risca nimic!”. Si precizez ca in acele vremuri de trai
foarte sardcicios, scriitorii obedienti dobindeau venituri
considerabile, alcituind o categorie privilegiatd, dupa
modelul sovietic. A. E. Baconsky, ca si Petru Dumitriu
(modelul bucurestean al bardului clujean, cu care emula
acesta), isi ingdduia, in virtutea lor, a cumpéra mobile
scumpe si picturi de valoare de la ,fostii” scapatati...
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Un episod aparte al vietii lui Blaga, in etapa sa
crepusculari: conferinta intitulatid Intilniri cu Goethe,
pe care a tinut-o in primévara anului 1957, intr-o sala de
festivitati a Bibliotecii universitare. Afisele, putine si de
format modest, care o vesteau pe zidurile Clujului, au
provocat senzatie. Dupa atitia ani de tacere impus4, in care
fusese ardtat cu degetul de propagandistii partidului unic
ca exponent al putrefactei culturi burghezo-mosieresti, iata
ca i se dadea cuvintul marelui interzis. Era un eveniment.
Sala s-a dovedit total neincdpatoare. Venisera multe sute
de oameni de toate virstele, mai ales tineri care ajunsesera
sa stea si afara, pe culoare si pe sciri. Eu, care-mi luasem
precautia de a sosi cu o ord si jumatate inainte de cea
anuntatd, ma asezasem, cu o bucurie copildreascd, in
primul rind de scaune. In curind mi s-au aliturat pe acelasi
rind citiva universitari, intre care profesorul meu, Mircea
Zaciu, surprins pesemne de-a ma gisi in acel loc,
aruncindu-mi o privire oblic, circumspecti. indata dupi
aparitia lui Blaga, care s-a urcat la pupitru, a intrat o alta
figurd fabuloasa a Clujului, Ion Agarbiceanu. Hirsut,
corpolent, cu ceva noduros in faptura-i popesc-patriarhala,
a fost poftit aldturi de vorbitor. Cu toate ca presiunea
crescindd a celor ce n-au incaput in sald a determinat pe
cineva dintre organizatori sd anunte ca Blaga isi va repeta
alocutiunea la altd datd, bineinteles ca acest lucru nu s-a
mai intimplat. Entuziasmul pe care l-a produs iesirea sa in
public constituia un semnal suficient pentru autoritati,
pentru a-1 pune din nou intre parantezele ideologice in care
a ramas pind la moarte.

Ultima mea intilnire cu Blaga s-a petrecut in vara
anului 1959, la locuinta acestuia. Era o zi fastuoasa, cu un
cer de un albastru senzual si totodata cu o nuanta rece,

Florin DOCHIA

Lilith. Ziua a saptesprezecea.

cheama ispitele lasid-le umbrele

sa ne tulbure cu intalnirea de cercuri
in corole si in calicii

cheama ispitele la delicii

cheama staminele

cheama veninele pline de spini
cheama-ma pe mine printre arini
pe malul de mal al altui havuz

altfel am sa te acuz

de minciuna sfruntata

cand ai varsat paharul cu ciocolata
peste pantecul tau dezgolit —

atunci m-ai chemat

atunci te-am dorit

era ciocolata fierbinte

aveam un gin tonic dinainte

si barmanul intorsese privirea

tu ai profitat si te-ai pierdut cu firea
m-ai sagetat albastru si verde
cautai pe cineva si te dezmierde
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septentrionald. Un cer evocind cumva viziunea blagiana a
verilor transilvane, de-o ardere moale, ca un cadru al unei
iubiri nelumesti. Blaga mi-a vorbit apasat despre faptul ca
se pensionase de curind si cd grija sa de capetenie era
atunci sd-si organizeze ,viata de pensionar”. La rindul
meu, i-am impértasit dezamégirea mea dureroasa de-a nu
fi cipitat un serviciu, la un an dupi isprivirea studiilor. in
plus, imposibilitatea de-a mai aparea in publicistica, dupa
ce devenisem obiectul unor alte ,,demasciri”, semnate de
nume grele ale criticii aservite partidului, precum Ov. S.
Crohmilniceanu, Silvian Iosifescu, Georgeta Horodinca.
Autori care ma caracterizau nu altfel decit ca un poet
mistic, de soi burghez, exponent al unei ,critici de salon”.
Ce mai incoace-incolo, o primejdie in continuare! Ceva
aidoma unuia suferind de-o boala contagioasa, care trebuie
izolat. Descumpanit, nu stiam ce-ar mai fi de facut. Atunci,
Blaga, reluind cuvintele spre a mi se intipari in memorie,
mi-a dat ultimul sdu indemn, cu iz mioritic, cit sa-mi
ajungi pe viatd: ,intarci-te, Grigurcule!”. Chiar asa:
,,Tn’garcé—te, Grigurcule!”. Premonitor, cu privirile dense,
trecind dincolo de lucruri... Nimic din infatisarea si din
tonul poetului din fata mea nu tradda boala fatald ce avea sa
se manifeste peste citeva luni. Il priveam, il ascultam cu
aceeasi evalvie ca la cea dintii dintre intilnirile noastre. Era
fiinta providentiala a tineretii mele. Era cel mai de seama
creator pe care mi-a fost dat a-1 cunoaste vreodats, in carne
si oase. Un Goethe al romanilor, cum, pe buni dreptate, a
fost caracterizat. Ca sa spun adevarul adevarat: il simteam
mai curind un zeu, decit un om.

Gheorghe GRIGURCU

eu eram acolo si ti-am zis:
»cheama ispitele lasd-le umbrele
in corole si in calicii

cheama ispitele la delicii

cheami staminele

cheama veninele pline de spini
cheama-ma pe mine printre arini”

5



Poesis

atunci tu ai inghetat secundele

»ia-mi dorintele si ascunde-le!”

mi-ai goptit si-am iesit cu tine in ger
am zburat inspre cer

ca logodnicii lui chagall

peste inchipuitul foc bengal

care In mine se aprinsese

ne-am iubit profund si corespunzator
ca-ntr-un film de scorsese

cu drew barrymore

ne-am iubit in secret prin mansarde
am ratacit pe bulevarde

in noptile lungi si reci...

cine-mi esti de m-ai imbiat

cu ciocolata calda

si-am picat imediat in mrejele intinse?
esti aceea pe care iubirea o refuza?
esti aceea care-nfloreste otrava?

esti o floare cdreia-i rup tulpina firava.

Lilith. Ziua a optsprezecea.

umbrele tale-s copiii luminii.
umbrele tale ma-mbraca-n dorinta.
vin cum vin tigrii cu nesabuinta
momiti la o prada inselitoare.

vin cum inot prin valuri delfinii
cauta jocu-naltirii cu ardoare.

cu totii ne dorim la vanatoare

sa ne-nfloreasca pe carare crinii

si soimii pe deasupra vizuinii

sa zboare spre a noptii trebuinta.

umbrele ma cheama sa iti fiu amant

si sd imi fac culcus langa fructul sfant,
de aroma lui mereu sd ma incant,

pana la plecarea spre oricare neant.

nu conteazi dacid am destinul frant

si daca speranta neguri s-a facut.

ma ascund in umbra-ti si astept ticut,
pentru ci se cere sa nu fiu absent

si se cere-nalte scari sa urc; torent

sa fiu, sclav, de trupul tdu mai las infrant.

Lilith. Ziua a nouasprezecea.
Lilith ia calmante

la marginea noptii

te agezi comod

pe o dimineata de vata

fierbe cafeaua

trece tramvaiul

in fiecare clipa

undeva rasare soarele

si moare o femeie cu ochii albastri
nu te intreabd nimeni
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ce e cu lacrima incremenita

la marginea ochiului

e plin peronul de orbi surdomuti
undeva te agteapta

caleasca impodobita cu flori de camp
altundeva te asteapta

havuzuri pline cu pesti rosii

tu stai comod pe o dimineata de vata
si asculti je taime moi non plus.

Lilith. Ziua a douazecea.
noaptea, ca hotii

bar de noapte-n subsol
scrumiere pline

tarfe ieftine

vodca smirnoff

in piata pustie

doar vagabonzi inghesuiti in nise
cariatide dormind

in rochii de mirese second hand
hai si visam la o viata mai buna
la un tren care opreste in toate statiile
la un semafor blocat pe verde

la un accident pe trecerea de pietoni
cu o ambulanti grabita
lunecand prin sangele nostru

in ciutarea celulelor T.

liftul oprit la etajul cincisprezece
fereastra deschisa

ademenirea zborului

chemarea barului de la subsol

cu tarfe ieftine si vodca smirnoff
morti inghesuiti in nige
asteptand viata de apoi.

urmeaza statia piata romana

cu peronul pe partea stanga.

Lilith. Ziua a douazecisiuna.

am si te imbrac 1n roua,
intr-o noapte fastuoasa,
cand incepe si se coasa

pe ea dimineata noua.

coboara pleoapa usoara
peste ochiul tdu de miere,
somnul fara bariere
sanul tau il infioara.

aripa-i o mangaiere,
cu dezmierdul ea masoara
zbor din struna de vioara,
lin de cantec adiere.

Cafeneaua literara
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Liliana RUS

Soparla aurie

Un copac fara frunze este gradina de-acum,
nicio miscare in curte,

nici vrabii ciugulind ramasite...

Peste tot fete necunoscute

si ochi fara urme de lacrimi.

Intr-o cutie stau fluturi ascunsi de lumina.

Azi, nicio umbra,

nici soarele nu mai stribate crengile merilor.
Cenusa cuprinde trunchiuri, tarana si plante,
o soparla aurie, purtata odata pe guler,
tremura de frig in noroi.

Stiu ci privesti din locurile tale inalte.

Gesturile simple si felul in care matur frunzele
ma apropie de tine. ,,Canta!” — imi zici,

ca si cum singuri as putea sd mai cant,

fara ca lebedele sa ne mangaie crestetul,

fara povestea Genovevei de Brabant in odaile tale,
dupi ce stribateam impreuna pretioasele nopti.

Un fel de lavanda imi umple nirile,

imi patrunde in piept —

si nu uit dorinta de liniste la ciderea noptii
si apele-adanci, in asteptare.

De departe, o lampa cerceteaza tacerea si praful.
Nicio umbri nu cade peste gradina.

Doar o soparld aurie pe care noroiul nu o inghite
isi cautd drumul, in timp ce intr-o cutie

fluturii au renuntat de mult la lumina.

De teama micsandrelor

Ramane loc pentru lucrurile tale,

pentru cestile de ceai sclipitoare,

pentru papusile de carpa stranse una in alta
in timpul tunetelor.

Ramane loc pentru fotografiile soldatilor
minunandu-se de cAmpurile verzi

la intoarcerea acasa,

pentru Sfantul Ilie in mijlocul furtunii
binecuvantand din icoana copiii.

Recunosc mirosul panzelor aspre

si-al firelor dulci de matase,

un fel de briza care inceteazd sd mai umble
la raséritul soarelui.

Mareea acestor lucruri ajunge acolo

unde scriu aceasta poveste...

Ca o planta agatitoare,

casa mea isi sugruma micsandrele.

Cafeneaua literara

Izolata ramane doar muzica lor de matase
in apa adanci a fotografiilor,

in lanurile verzi la intoarcerea acasa...

Cu o ramuri de dafin,

Sfantul Ilie impiedica o lacrima.

Totul e calcinat, si usor, si departe,

de teama micsandrelor.

Anii Marelui Gatsby

Ce punti si arunc spre timpurile tale fremitatoare,
sd-mi fie ingdduit sa ajung

la clinchetul anilor nebuni,
sd pun piciorul in aceasta poveste?...

Ce buchet s arunc peste malul atator nevroze,
peste nervii caliti ai fapturilor mute?...

Scot la iveala aripioara de peste si suflu.
Las raul si curga incotro vrea el.

Femeia aceea tunsd sassoon, cu rochie charleston,
cu franjuri de matase si pantofi cu tocul mosor,
ghiceste viitorul. Domnul de-alaturi,
in haine albe de vara,
va pleca cu vaporul spre Singapore...
A tubit o fata cu barbie de portelan
si rochie de pudra.
Doamna in varsta, cu tigaretul de bachelita
si poseta minuscula,
se plimba pe punte. Vantul strabate
grenul fustelor calde de lana.
Doamna se-nclina spre fata albastra a marii,
dusa pe ganduri.
Fetele anilor Gatsby danseaza la Londra.
Saxofonistii strdlucesc
in lumina difuza.

Cercul ramane inchis si pierdut.
Iatd Inciperile goale,
iata gradinile si puntea vaporului
pustiite de miresme si briza!
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Si porumbeii zboar4, si trecatorii se perinda
pe caldaram,
iar buchetul va pluti o vreme, o vreme,
in chepengul mintii,
dezorientat si solemn.

Lumina verde

Alta fulgerare,
asemenea ferestruicilor dinspre miazanoapte,
in fata cirora ramaneam incremenita.
Lumina oblici, verde, cu neputinta de inteles,
pédrea altoitd in nemiscarea mea,
in ochii mei aproape iesiti din orbite.
Glasuri de taina ma strigau pe nume,
cand intunecimea verde umplea odaia...
Vocea ta pirea ca se naste acolo,
intre mobile si sertare,
aburul ei imi Infasura trupul
si parca nu mai puteam indura atata ratacire
in fantastica ferestruicd mancati de tristete,
in cararuia ei verde asemenea celei

din curtile interioare,
unde copiii privesc in ochi porumbeii
multiplicAndu-se in corolele mici,
intr-un tinut verde, verde, verde...

Cantul de vanatoare

Nimic mai cald si mai placut la atingere

ca ciucurii de lemn ai portitei...

Un cantec de vandtoare

se auzea sub ferestrele noastre,

se legidna apoi pe la stresini,

intra in odaia cea mare.

O frantura de cAntec ma tinea strans de ciucurii calzi
despre care niciun copil, care nu a crescut la tara

in doué-trei camere si-o terasa cu portita,

nu-si poate aminti.

Acum sunt ca pisica, aproape o silbaticiune
al cérei habitat a fost stricat.

Traiesc intr-o casd unde se bate la intrare,
sub o patura impachetata in patru.

Focurile blande ale portitei de lemn
lustruiesc palmele altor copii,
in alte meleaguri luminate de luna.

Pe campul incaruntit, o graimajoara de argild
acopera cantul de vanétoare.

Cu fiecare unda

Lina purta cu ea miresmele vechi ale lumii,
ninsori tesute intre maluri inalte.
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Traiam lang3 ea ca intr-un clopot de 1an4,
ca intr-o corabie legatd cu parame de chei.

Cu fiecare unda trageam cu urechea,
pipdiam intelesul vorbelor ei

toarse, crosetate, cusute,

agezate ca niste pene pe umerii mei costelivi.

Cu fiecare und4, cu fiecare ninsoare,

in adancul miresmelor tulburi,

Lina socotea mésurile oaselor mele méirunte,
ca penele stranse de un palid copil,

in odaia in care lumina decupa o sarbétoare
gata mereu sa se-mprastie,

sd se facd nisip...

Cu fiecare unda pluteam,

eu, o minusculi pani veniti cine stie de unde,
intr-o noapte in care un clopot de 1ana haotic vaslea,
intr-un pelerinaj al tuturor pasarilor

bitute de vanturi.

Dintre-atatea miresme si sunete vechi

m-a cules Lina,
din faldurile albastrii ale noptii,
inainte de cantatul cocosilor —
0 pand marunta acoperita de somn si ninsoare,
desprinsad de chemarea unui clopot de lana.

Si pe urma nimic

Un fum albastriu urmat de mirosul de padure.
O agitatie de pésiri mari. Aschii fara culoare
se desprindeau de pe acoperisul hambarului.
Lumea intreaga se dilata in solzi de lumina.

Intr-un ochi de geam, reflexia chipului meu.
Lina cauta banutul pentru drum

in albii adanci de cerneala.

Simtea agitatia pasarilor.

Ma intrebam de ce spatiul interminabil
dintre pat si cufarul pe care-1 crezuse pierdut
pérea atat de intunecat,

acoperit de rostogolirea fara culoare a pasarilor.
La jumaitatea drumului,

zabovea ca gi cum nimic n-ar cunoaste.

Eu, linistita in ochiul de geam,

cu palmele in jurul fetei,

si ea departe de mine, usoari,
micgorandu-se, disparand...

Si pe urma nimic in afara pasarilor.
Doar o pauzi ca o mangaiere prelunga
rascolind strafundurile apelor.

(din volumul Lina, in curs de aparitie)
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Victoria MILESCU

suflete cartonate

E bine sa ai la tine

cat mai multe suflete cartonate

si cand te intalnesti cu prietenii

sd le oferi cate unul —

luati, cititi

acesta este sufletul meu

bine legat, frumos ilustrat

m-a costat ceva dar merita

cititi si dati mai departe

cu grija sa nu va taiati

in hartia glasata

ori in vreo bucurie aroganta

care mi-a scipat printre randuri
daca va face sa plangeti

aruncati-1 la primul cos, ori fumati-1
ati facut-o deja? No problem

va fi mai multd lumind

mai multd cialdura in orasul

plutind printre fluturi dezorientati...

free

Ta-ti adio fara regrete

de la cei pe care i-ai cunoscut

de la lucrurile simple ori incurcate
revenind mereu

in buzunarele sparte

ia-ti adio de la noaptea de vara

de la iarna albastra si tandra

de la ultimul fulg

din creierul omului de zapada

ia-ti adio de la cei

ce inca te intimideaza

vin din urma voci, culori spectrale
oasele strilucesc sub ploi de arginti
ia-ti adio de la cei pentru care

ai fost putin idiot, putin snob
bucuri-te de peisajul mereu in schimbare
asteptandu-1 pe cel ce va salva lumea
versiunea simpla a vietii e gratis...

ce ti-ar putea jigni demnitatea

Curaj

spun ierburile

cu ochii cat cepele

dintre dalele de granit

curaj ingana scandurile bancilor mutilate
de briceagul

primelor cuvinte de dragoste

curaj

croncine ciorile ca diamantele negre
zvarlite in aer

curaj

suierd cartitele, gandacii cu o cruce pe spate
si antilopele nevazute

genunchilor terciuiti
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pe treptele nou-infiintatului spital de urgenta
de sub gardul viu iese micul soarece tremurand
cu foamea lui mai puternica decat frica

nu stie ci-1 privesti cu simpatie

curaj murmura cei ce trec pe 1anga tine

la brat cu toamna lungd, bruna, volubila.

ploaia de vara

Greu sa-i tii piept

sa-i tii spatele, umar la umar
cand rece, cand calda

ba te mangaie, ba te plesneste
fugi de ea bezmetic dar si
intdmpinand-o

stropi de miere translucida
cad ritmic, deschizi gura, inghiti,
sughiti, stranuti

te cotropeste ploaia de vara
te ia prizonier

te dezbraca, te spala
moleculid cu molecula

nici nu stii cdnd

ai devenit curat ca lacrima

in care se scalda

perechea de hamsteri...

dar cand esti femeie

Altfel se pune problema

mersului pe apa

mai ales daca

se defecteaza

sistemul de alimentare

si apa din baie

se inunda de vinul

din cupele ochilor unui lup de mare
trecand peste toate piedicile

din cale.

Dar cand esti femeie
te sperie fulgerele
cazand
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ba la picior, ba la tampla
neintelegand ca este doar

un antrenament

o repetitie

a unui spectacol pirotehnic
de ziua de nastere a cerului
ce copil mare, cerul

supdrat uneori

din motive care, deocamdata,
ne scapa

cand ne strigad din capul scarii
si se fac tandari.

Dar cand esti femeie

in orasul care urla noaptea pe strazi
sari din pat

blochezi ferestrele

tragi peretii, sticletii

sd-i ai la-ndeména

daca trebuie

sa arunci cu ei dupa

urletul din ce in ce mai suparat

pe acustica strazii

ea nu se intoarce pe partea cealaltd
cu una cu doud

péana dimineata.

atins de viata

Barbatul pune in servieta
cu grija maxima, cu prudentd
casa neterminata...

femeia merge incet, greu
trage, cu un siret legat de glezna,
amurgul incipient...

copilul tinAndu-se dupa

tandra fardata strident

toc-toc

se aud pasii ei sacadati

printre schimburile de focuri

dintre cele doud bande rivale

toc-toc

se aud cioplitorii de cruci

copilul strigandu-si mama zadarnic...

repetitia cu costume

Ea vine

fara sa ne cunoasca prea bine

pasim unul spre celalalt

tinand piept valului de pasari casante

ea vine calcand pe nisipul fierbinte

cu trupul ca oglinda

in care ne potrivim orbitele, membrele
cu tocul cizmei ridasca striveste

care ai fi putut fi

ea vine fira

salve de avertizare
veli fi liber, eu liberd
arborand drapelul
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timpului nostru

vom ocoli orasul

in care ingerii sunt vanati si storsi
somnul cu o voce de bariton
cantd intr-o limba necunoscuti.

crini, maini violete

in jurul meu se moare

eu fac o tarta dulce-amara

cuptorul incinge casa ca iadul

in jurul meu se moare

baricadez cu scaune terasa cu lampioane
probez rochia alba

pe care o voi purta prima data

glasul crainicului tv anuntd numarul mortilor

imi tapez parul, ma machiez

numirul mortilor creste

se aud explozii, tirul armelor automate
imi dau cu ruj pe buzele albe

in continuare se moare, se moare

sund telefonul: trebuie sa cobor

rudele ma asteapti, prietenii

toti poartd veste antiglont, casti, pistoale
cobor emotionata

tindnd in mana un buchet de grenade...

e prea devreme

E prea devreme

strizile sunt curate adica pustii
copacii stau cu spatele

la casele ingiruite

inci se spald, se piaptana

isi imbraca fiecare culoarea
pasarile 1si dreg glasul

mai asteapta putin, viata

mai iubeste, pacatuieste,

e prea devreme

nu s-a deschis inca

nici la iad, nici la rai

iar purgatoriul e in reparatie capitala.

destinul

Destinul lucreaza

cu sapa, cu ciriamida, cu discheta
printre intemperiile zodiilor
destinul are simtul umorului

cand ti-e foame

iti ofera un mar stréalucitor

cu fitil scurt

iar cand te astepti mai putin

te basculeaza de pe calea justa

pe calea lactee

te tarasti spre ultimul tren astral

pe sine de unt topit si boghiuri de miere
cand crezi ci 1-ai pacilit

calatorind o viatd, doud, acoperit
ascuns in covorul de stele

cu asteroizi suierand inca

hop si el cu o cazma

sd-ti planteze in frunte un corcodus.
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CANTAREA CANTARILOR,
UN POEM INTERPRETAT DEFORMAT
DE TRADITIA IUDAICA Sl CRESTINA *

El m-a dus in casa de ospdt si sus,
drept steag, era iubirea.
(Cantarea Cantérilor, II, 4)

Il. TREI TIPURI DE INTERPRETARE A CANTARII CANTARILOR

(Urmare din nr. trecut)

(2). Studiul Vechiului Testament
si excluderea gandirii proprii

Asupra interpretarii alegorice a Cantarii Cantarilor
si a corectitudinii ei se pronuntd si volumul Studiul
Vechiului Testament, care ne asigura ca

spentru a cunoaste sensul Cantarii Cantarilor

trebuie sd cunoastem interpretarea traditionali.

Traditia crestind este numai o adaptare a traditiei

iudaice” (7, p. 321).

Daci ,pentru a cunoaste sensul Cantarii Cantarilor
trebuie sa cunoastem interpretarea traditionala”, si daca
interpretarea traditionald iudee este alegoricd, atunci
pentru interpretul crestin si pentru orice alt interpret
sensul Cantdrii nu poate fi decéat alegoric... Dar
recomandarea manualului de a cunoaste ,interpretarea
traditionald” este gresita, pentru cd sensul Cantdrii nu
poate fi stabilit decat pornind de la cunoasterea Cantarii
insesi, deci a textului ei, iar nu de la o interpretare sau
alta. Iar eu, ca un nou interpret care vrea s comenteze si
interpreteze Cantarea Cantdarilor, nu pot fi exclus din
lectura si comentarea poemului de recomandarea care
spune ca ,pentru a cunoaste sensul Cantarii Cantarilor
trebuie sa cunoastem interpretarea traditionala.” De ce
nu dau interpretii religiosi un decret in care sa ne spuna
cum anume trebuie interpretati, punct cu punct,
Cantarea?

Dar am impresia cd aproape toti exegetii religiosi
aplici logica manualului, pentru ca ei judeca si evalueaza
Cantarea pornind de la interpretérile alegorice
religioase ale traditiei, iar nu de la textul Cantarii si
experienta lor de lectura raportati la acest text...

Acesti interpreti nu cauta semnificatiile Cantarii in
Cantarea insasi, pentru ca ei considera cd aceste
semnificatii au fost deja descoperite si stabilite de
interpretarea alegorica oficiald! Ei nu cerceteaza, nu isi
pun intrebiri, nu gandesc ei insisi, ci doar accepta si
preiau o interpretare, un rezultat oficial: noi ,trebuie si
cunoastem interpretarea traditionala” evreiasci. Tocmai
de aceea toti acesti exegeti interpreteazi, ,giandesc” la
fel, mistic:

sIstoria exegezei iudaice aratd aproape o

unanimitate izbitoare cu privire la caracterul

alegoric al Cantarii Cantarilor: sub chipul
casdtoriei ireale a lui Solomon, poemul canta unirea
tainicd a lui Dumnezeu (Iahve) cu poporul Siu.

Aceastd interpretare simbolicd e pastratd din

timpurile cele mai vechi in cartea apocrifi a IV-a a

lui Ezdra (5, 24-26 si 7, 26), apoi in Talmud, in

Targum, in Comentariul lui Saadia (secolul X) si

Zohar s.a. (...). Interpretarea alegorica este oficiala

in Sinagogda (Halevy). Origen a mostenit

interpretarea alegorica de la iudei, insa a modificat-

0. Ieronim a popularizat-o in Biserica latina.” (ibid.,

p- 321).

Dupd cum se vede, Cantarea nu se mai
interpreteazd, gandeste si evalueazd: intelegerea,
interpretarea si evaluarea Cantdarii se mostenesc de la
oficialitate. Si, pe cat este posibil, aceastd mostenire se
induce celorlalti interpreti. In acest fel, interpretarea
alegorica religioasd a Cantdrii Cantarilor a ajuns sa fie
mai puternica si mai adevarata decat Cantarea insasi,
decat sensurile ei reale, pentru cd autoritatea
interpretarii oficiale traditionale intrece chiar
autoritatea Cantarii...



Atat
religioasa

semnificatia metaforicd, alegoricd, mistica,
a cuvintelor mire si mireasa care apar in
Cantare, cat si semnificatia misticd, religioasa a
Cantarii, in general, sunt sustinute de aproape toti
Sfintii Parinti crestini. Si trebuie de mentionat faptul ci
Sfintii Parinti, ca si interpretii religiosi de astizi, folosesc
tehnica interpretarii alegorice religioase, mistice, cultice,
pentru toate celelalte cirti ale Bibliei, nu doar pentru
Cantarea Cantarilor. Tehnica aceasta este, asadar, una
general aplicabild. Si, de cele mai multe ori, este o
tehnica ineficientd, falsi.

(3). Transformarea sensurilor directe
nereligioase ale Cantarii
in sensuri alegorice religioase

Am prezentat pana acum, sumar, citeva dintre
interpretérile religioase prin analogie si alegorie ale
Cantarii Cantdrilor, indoindu-ma nu de eruditia si
ravna comentatorilor religiosi, ci de temeinicia
sistemelor de interpretare folosite de acestia, sisteme
care vor sd ,demonstreze” cid poemul de dragoste
Cantarea Cantdarilor nu este un poem de dragoste
(erotic), ci un poem imbibat de sensuri religioase, deci ca
el este chiar un poem religios, mistic...

Dar sa revenim la textul Cantdarii Cantarilor si sa
urmarim daca sensurile literale, directe ale poemului pot
fi interpretate ca sensuri alegorice sau metaforice
religioase si daca, in consecintd, putem sd ii dam
Cantarii un sens religios, asa cum face de regula traditia
religioasd, si chiar modernitatea, nu de putine ori.

Atunci cand Sulamita 1i spune iubitului ei, regele
Solomon, ,Saruta-ma cu sarutdrile gurii tale, / ca
sdrutirile tale sunt mai bune ca vinul”; / ,Rdpeste-ma,
ia-ma cu tine! Hai sa fugim!”, / (...); ,ne vom veseli si ne
vom bucura de tine”, / (...); ,Perinita de mirt este iubitul
meu, / care se ascunde intre sanii mei”, (...); ,,Cat de
frumos esti dragul meu! Si cat de drag esti tu!”; ,sunt
bolnava de iubire;” ,,Stanga sa este sub cap la mine si cu
dreapta lui ma cuprinde;” / ,Noaptea-n pat
l-am cautat pe dragul sufletului meu, / I-am céutat, dar,
iatd, nu l-am mai aflat;” / ,(..) Scoala vant de
miazanoapte, vino vant de miazazi, / suflati prin gradina
mea si miresmele-i starniti; / iar iubitul meu sa vini, in
gradina sa sa intre / si din roadele ei scumpe sa culeaga,
sd manance” etc., va trebui sa inteleg oare ca toate aceste
versuri literale de dragoste, deci directe prin sensul lor,
sunt metafore sau alegorii si ca, in consecintd, noi
trebuie sia intelegem cd Sulamita, preafrumoasa
péstorita din Liban, care isi cheami si isi lauda iubitul
pentru frumusetea lui, il cheama, de fapt, pe Iahve sau
pe lisus Hristos, agsa cum vrea sa ne convingi interpretul
religios iudeu sau cel crestin? Nu cumva am mai mult
temei sd cred ca Sulamita il cheama si doreste chiar pe
iubitul ei, deci pe barbatul din carne si oase, care s o
sdrute, sd o rdpeasci de acasi, si-si puni capul pe sanii
ei, ca sa se bucure impreuni cu el de iubire, adicd exact
asa cum spun, fard nici un dubiu, versurile citate? Nu
este invitatia facuta de Sulamita lui Solomon, ca sa intre
in gridina ei ,si din roadele ei scumpe si culeagi, sa
manance”, o subtild invitatie la dragoste, 1a mangaieri si
la jocuri erotice?

—

Si tot asa, atunci cand iubitul Sulamitei, barbatul
Solomon, ii spune dragostei sale ,tu cea mai frumoasi
intre femei, (...)", / ,Frumosi se vad obrajii tai, asezati
intre cercei / si gitul tau impodobit cu sire de
margaritare”; / ,,(...) Cat de frumoasi esti tu, draga mea!
/ Céat de frumoasa esti! / Ochi de porumbita sunt ochii
tai;” / ,(...) parul tau turma de capre pare, (...), / Dintii
tdi par turma de oi tunse, (...), / gura ta-i incantatoare; /
(...) Doua jumatiti de rodii par obrajii tai (...); / Cei doi
sani ai tdi par doi pui de caprioara, / doi iezi care pasc
printre crini (...);” / ,,voi veni la tine, colind de mirt, voi
veni la tine, munte de tamaie (...);” / ,Vino din Liban,
mireasa mea, vino din Liban cu mine!”; ,(...) Rotundi-i
coapsa ta, ca un colan, de mester iscusit lucrat.” / ,,(...)
Sanul tidu e cupid rotunjita, pururea de vin tamaios
plind;” ,,(...) Cei doi sani ai tai par doi pui de céprioari, /
par doi pui gemeni ai unei gazele” etc., va trebui oare s
inteleg ci iubita regelui Solomon este, de fapt, poporul
Israel sau Biserica, asa cum spun interpretii traditionali
iudei si, respectiv, crestini, si cd Solomon, care pentru
exegetul religios este Hristos, alinta cu vorbe de dragoste
trupeascd si sufleteascd poporul Israel sau Biserica,
preamirindu-le acestora frumusetea feminini,
feciorelnica?

Poseda poporul Israel sau Biserica atributele
ingirate mai sus? Au poporul Israel si Biserica obraji
»asezati intre cercei / si gatul (...) impodobit cu sire de
margaritare”, au ,ochi de porumbitd”, au parul ca o
,turma de capre”? Par dintii lor o ,turma de oi tunse”, au
»gura (...) incantitoare”, par obrajii lor ,doua jumatati
de rodii”, par ,cei doi sani (...) — ai lor? — doi pui de
caprioard, / doi iezi care pasc printre crini” etc.?
Nicidecum! Din nou, interpretarea metaforica si
alegorica pe care o cere si impune traditia iudaica sau
crestind se dovedeste puternic speculativa, fortata,
neavenita, falsa.

(4). Interpretari exagerate —
profetice, cosmice...

Scopul metaforizérii si alegorizirii urmireste si
atribuie Cantdarii un sens exclusiv religios, mistic. De
exemplu, in Zohar se oferda Cantdarii dimensiuni
religioase si profetice, poate chiar cosmice, afirmandu-se
ca

»aceastd cantare este rezumatul intregii Scripturi,

intregii creatii, rezumatul imprastierii lui Israel

printre popoare si al eliberarii sale, rezumatul
invierii mortilor si al evenimentelor care vor avea
loc pand in Sabatul Domnului. Aceastd céintare
contine tot ceea ce exista si tot ce va exista. Toate
evenimentele care se vor petrece in mileniul al
saptelea, care este Sabatul Domnului, sunt
rezumate in Cantarea Cantarilor.” (vezi 14)

Din afirmatiile ficute in Zohar intelegem ci in
Cantarea Cantdarilor ,sunt rezumate” evenimente
viitoare, ,evenimentele care se vor petrece in mileniul al
saptelea, care este Sabatul Domnului”... Acest poem
rezuma, asadar, evenimentele care urmeazd sa se
produci... ,Aceastd cantare contine tot ceea ce exista si
tot ce va exista”. Nu cere oare Zoharul prea mult,

Arte poetice / Cafeneaua literara



exagerat de mult, lucruri imposibile, absurde, pe care
Cantarea nu le dovedeste nici in mod direct, nici nu le
sugereaza prin vreun vers al ei?

In sinodul de 1a Jabneh, care a avut loc in jurul anu-
lui 9o d. Hr., Rabbi Akiba se pronunta despre Cantare in
termeni de-a dreptul mistici:

,Toati lumea nu valoreazi cat ziua in care

Cantarea Cantarilor a fost dati Israelului. Toate

Scripturile sunt sfinte, dar Cantarea Cantarilor

este Sfanta Sfintelor”. (14)

Un poem de dragoste care il numeste o singura dati
pe Domnul, in versul ,Jarul ei (al geloziei, p. m.) este foc,
flacara a Domnului” (VIII), iar aceastd numire a Lui nu
are nicio semnificatie teologicd pentru Cdantare, un
poem care nu are prin el insusi niciun sens religios,
mistic, ajunge sa fie - prin interpretarea
metaforicd/alegorica fortata si prin analogie — cel mai
religios si sfant text, mai sfant decat cele care sunt intr-
adevir astfel, si spunem Psalmii... Sacralitatea este
astfel indusa de catre Rabbi Akiba Cantdrii inca din anii
90 d. Hr., in jurul ei creAndu-se un adevarat cult, care nu
admite alte comentarii-interpretari, decat pe cele
alegorice, religioase, mistice.

in volumul Télcuire la Cantarea Céantdrilor,
Sfantul Nil Ascetul (? — m. 430 d. Hr.) opineazd ca
acestei Cantari i se spune ,,a Cantarilor” pentru ca dintre
toate odele si cantecele scrise de Solomon, aceasta

seste mai deosebitd si extraordinara (...) prin faptul

ca ea contine cuvintele tainice care se vor implini,

potrivit dumnezeiestii iconomii, «la sfarsitul

veacurilor» pentru mantuirea oamenilor” (17, p. 21).

Sfantul Nil ne spune in acest fel cid poemul
Cantarea Cantdarilor este o alegorie cu virtuti profetice
si sustine sensul ei alegoric-profetic de-a lungul
intregului sau comentariu. Alaturi de acest sens, el mai
apara si semnificatia misticd a Cantarii, de vreme ce
afirmd cd, in cuprinsul poemului, mireasa, care in
tineretea ei fusese o prostituata inchinitoare la idoli,
este convertitd de Hristos la credinta adevirata, deci la
unirea spirituala a sufletului ei cu Mirele Hristos.
Sufletul fostei tarfe este astfel salvat, mantuit.

Dar unde, in intreg cuprinsul Cantarii, gaseste
Sfantul Nil ,,cuvintele tainice care se vor implini, potrivit
dumnezeiestii iconomii, «la sfarsitul veacurilor» pentru
mintuirea oamenilor”? Si de unde afld el faptul ca
preafrumoasa Sulamita fusese inainte o prostituatd
inchinatoare la idoli, cind poemul nu sugereaza
nicidecum asa ceva? Imaginatia lui Nil depaseste cu
totul semnificatiile Cantarii.

(5). Interpretari prin analogie si alegorie
adaptate religiei ,,noastre”

Este corecta identificarea Miresei din Cantarea
Cantarilor cand cu poporul Israel, cind cu Biserica
crestind, dupd cum un interpret este fie evreu, fie
crestin? Si este corect ca exegetul si vada in regele
Solomon cand pe Iahve, cand pe Hristos, dupa cum el
este fie evreu, fie crestin? Dacid logica acestor
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interpretéri este bund, atunci, cand se schimbi cultul
religios al exegetului, trebuie sid se schimbe si
intelegerea, si interpretarea Cantarii!

Astfel, daca poemul Cantarea Cantarilor este
interpretat de credinciosii islamici, budisti, bahaisti,
taoisti, brahmani, confucianisti etc., sau ai atator si
atator secte, acestia vor fi indreptititi sd inteleaga si
interpreteze Cantarea in acord cu propria religie sau
sectd! Asa stand lucrurile, alaturi de interpretarea
evreiascd si de cea crestina, va trebui si admitem ci
poemul Cantarea Cantdarilor poate avea o interpretare
islamicd, o interpretare budista, bahaistd, taoists,
brahmana, confucianistd, cu toate diferite una de alta,
insd cu toate legitimate de religia lor. in acest fel,
Cantarea devine doar un motiv pentru revelarea unei
religii, a unui cult sau altuia... Ea, ca poezie, aproape ci
nici nu mai conteaza...

Dar ne putem imagina si o altid situatie. Daca
poemul Cantarea Cantarilor nu ar fi ficut parte din
Biblie, ci dintr-o antologie porno, atunci exegetul ar
trebui sa interpreteze poemul in maniera porno?...

Si incd: dacd poemul Cantarea Cantarilor nu ar
exista in corpul canonic al Bibliei, ci ca un text
independent de Biblie, deci ca un text necanonic, pe care
interpretii religiosi l-ar numi fard nicio indoialad
»profan”, asa cum ,profane” sunt pentru ei toate poeziile
lumii din afara acelora din cartile sfinte evreiesti, atunci
interpretii religiosi, evrei sau crestini, i-ar mai atribui
Cantarii un sens religios? Este corect ca interpretul
religios iudeu sau crestin sa 1i ofere Cantarii sensul
religios al contextului biblic in care Cantarea a fost
plasatd, desi ea nu are, in mod efectiv, un astfel de sens?
Nu cumva un poem, orice poem, are campul sau de
semnificatii existentiale, afective si poetice, care este
stabil si nu depinde nici de nesfarsitele contexte
religioase, morale sau imorale in care il putem plasa, nici
de religia pe care o are un interpret sau altul?

Impotriva interpretirilor religioase, traditionale
sau moderne, interpretiri care socotesc cd toate
versurile literale ale poemului sunt sau functioneaza ca
metafore, simboluri si alegorii religioase, teologice,
mistice, Cantarea Cantdarilor ramane un poem de
dragoste, un poem erotic, dovedit astfel atat de sensurile
lui literale, directe, proprii (dominante), cit si de
sensurile metaforice si alegorice reale, dupa cum vom
arita mai jos, la vremea potrivita.

(6). Interpretarea alegorica,
o interpretare fictionala

In secolul V d. Hr., Fericitul Theodorit, Episcopul
Cirului, era convins ci
,Dumnezeiasca Scriptura graieste in chip tropic”
(16, p. 10, s. m.).

Daca Sfanta Scripturda ,graieste in chip tropic”,
adicd prin figurile stilistice numite tropi sau figuri
semantice, deci prin alegorie, metafora, simbol etc.,
atunci toate cirtile cuprinse in ea sunt carti care graiesc
in chip tropic, deci sunt carti tropice, iar asta inseamna
cd ele se cer interpretate tropic, deci alegoric, metaforic,



simbolic, asa cum o metafori se interpreteaza metaforic,
in sensul ca interpretul ei trebuie sd 1i dezveleasca
acesteia sensul indirect, deci ceea ce metafora ,vrea sa
spuné” prin intermediul sensului direct, imediat sau
propriu.

De fapt, fiecare interpret religios se va stradui si
arate ca textul biblic pe care el 1l comenteaza si
interpreteaza este un text tropic si, mai mult de atat, un
text tropic cu semnificatii religioase, mistice... De
exemplu, chiar si Cantarea Cantdrilor si Rut, carti
biblice care nu au in cuprinsul lor absolut nimic religios,
mistic, vor fi transformate de interpretul religios, in
interpretarea/comentariul sdu, in texte tropice cu sens
religios, deci in texte tropice religioase, mistice...

Rodrigue Belenger, cel care a tradus comentariile
papei Grigorie cel Mare (n. cca 540 — d. 604) la
Cantarea Cantarilor si la alte cateva carti sfinte, afirma
ca

»Regula de aur (a interpretérii lui Grigorie) consta,

cu sigurantd, in a pune in evidenta, fira intarziere,

invelisul exterior al cuvantului pentru a-l goli de
sensul siu literal, propriu si omenesc, si a-1 investi

cu un sens nou, figurat si divin.” (in 14, p. m.).
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Sir hasirim (Céntarea céntarilor) - prima pagina a
originalului ebraic, Tora, Bale, Librairie Victor Goldschmidt.

In general, cuvantul din Cantare nu este, asadar,
un cuvant figurat, deci metaforic, alegoric, simbolic, ci
este facut sa fie figurat, metaforic, chiar de interpretarea
lui Grigorie, iar aceastd noud posturi a cuvantului data
de interpretarea lui Grigorie face ca acest cuvant si
emane ,un sens nou, figurat si divin”, deci un sens
religios, mistic. Asemenea oricirui interpret religios al
Cantarii, papa Grigorie cel Mare, prin interpretarea sa,
fabrica metafore religioase si, prin ele, fabricd sensuri
metaforice religioase, mistice.

Interpretarea alegoricd/metaforici a Cantarii
Cantarilor creeaza, nascoceste, inchipuie, fabrici
metafore religioase din versurile directe, imediate,
proprii ale Cantarii, si, prin ele, fabrica sensuri
religioase, mistice, divine. Metaforele religioase ale
Cantarii si sensurile lor figurate religioase sunt, asadar,
inchipuite, imaginate de interpretul alegoric religios,
sunt metafore si sensuri fictionale. Aceasta este ,regula
de aur” a interpretirii figurate, alegorice a papei Grigorie
cel Mare, despre care vorbeste Belenger. Dar si
interpretarea tuturor celorlalti exegeti alegorici religiosi.

Interpretarea alegoricd religioasd a exegetului
religios traditional sau modern metaforizeaza,
alegorizeaza poemul Cantarea Cantarilor, niscocind in
acest fel sensuri metaforice, alegorice, simbolice,
religioase, sensuri fictionale religioase, mistice, care in
poem nu exista. Aceastd interpretare fictionala a
poemului apartine aproape intregii traditii religioase, ca
si unei bune pirti din interpretirile moderne. In mare,
prin interpretarile lor, acesti exegeti fac, dintr-un poem
de dragoste erotic, un poem religios, care vorbeste fie
despre iubirea poporului evreu fati de Iahve, fie a
Bisericii fatd de Hristos.

in anumite texte din Biblie, cuvintele mire,
mireasd, logodnicd, imaginea iubirii/unirii conjugale,
deci a cdsdtoriei, sunt folosite intr-adevir in sens
metaforic si semnifica, cu adevarat, relatia dintre Iahve
si poporul iudeu, sau dintre Iisus Hristos si Bisericad. Dar
in Cantare, expresiile ,mireasa mea” si ,al meu mire” nu
sunt metafore, ci expresii directe ale dragostei omenesti
dintre barbatul Solomon si iubita sa Sulamita, si nu au
nicio legdtura cu imaginea logodnei sau a nuntii mistice,
divine, din alte texte religioase. Nefiind metafore,
expresiile ,mireasa mea” si ,al meu mire” nu pot
semnifica, metaforic, nici iubirea dintre poporul iudeu si
Domnul, nici iubirea dintre Biserica si Hristos.

(7). Lichidarea tensiunii poetice
de catre interpretarea religioasa

Un fapt destul de important care trebuie semnalat
aici este acela ci atata vreme cat interpretarea alegorica
religioasd, misticd iudaicd sau crestina ignord sau
respinge tematica erotici si sensurile erotice, directe sau
indirecte, ale Cantdarii Cantarilor, sensuri care ne spun
ca in poem este vorba chiar despre dragostea sufleteasca
dintre un barbat si o fecioard, aceastd interpretare
spulbera si incdrcatura poetica implicita a textului, deci
toatd vibratia, tensiunea, emotia poemului creata de eros
si de punerea lui in scend!... Interpretarea canonicd
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religioasa tinde sa transforme astfel Cantarea
Cantarilor in nepoezie!

Toatd umanitatea, tensiunea lirica, placerea poetici
si, in fond, frumusetea poemului Cantarea Cantarilor,
exprimata chiar de sensurile sale directe si metaforice
reale, de dragostea celor douid personaje umane, este
lichidatd de interpretarea alegoricd traditionala sau
moderna, care neaga sensul erotic al poemului. De fapt,
prin interpretarea alegorica religioasa se niscocesc
sensuri metaforice religioase si, in acest fel, se
inlocuieste mesajul erotic al poemului cu un mesaj
religios, mistic, mesaj de care poemul este total strain.
Un poem de dragoste sensibil, vibrant se transforma,
prin interpretarea sa deformata, intr-un poem religios
lipsit de tensiune existentiala, afectivi si poetica.

Si e uimitor cat de multe minti religioase s-au unit
de-a lungul timpului pentru a lichida - prin
interpretarile lor alegorice religioase — sensul erotic al
unui poem de dragoste... Le-a fost cumva frici rabinilor,
Bisericii, Sfintilor Parinti si celor care stau sub ascultarea
acestora ca in Cartea Cartilor religioase s-a strecurat un
poem de dragoste, un poem erotic, numit Cantarea
Cantarilor, care nu 1l bagd in seami si nu il laudi pe
Domnul? Le-a fost cumva teama cé acest poem l-ar putea
sminti pe cititor, pe credincios?

(8). Este sentimentul religios negat
de sentimentul erotic?

M3 intreb ce i-a putut determina pe interpretii
religiosi antici sa inlocuiascé sensul erotic al Cantarii cu
sensul religios, mistic... Poate cd ierarhii religiosi,
oficialii traditionali sau moderni s-au temut ca sensul
erotic al Cantarii 1l poate corupe pe tanarul credincios,
deci ca 1l poate indeparta pe acesta de Domnul... Dar
sensul erotic al Cantdrii nu trebuie vazut ca o piedica in
calea apropierii sufletului nostru de Domnul, pentru ci
ambele sentimente, cel erotic si cel divin, religios, pot s
convietuiasca foarte bine in noi. De altfel, sentimentul
erotic i-a fost sadit omului chiar de citre Domnul, care a
facut-o pe Eva dintr-o parte (aser) a lui Adam, tocmai
pentru ca acesta ,sa nu fie singur” si sa o iubeascd. Cum
ar putea sa fie Domnul gelos pe dragostea omului si pe
erotismul Cantdrii?

Asadar, ca sa-l castigdm pe Domnul, nu trebuie sa
fim neapdrat impotriva sentimentelor noastre erotice
sau a erotismului din Cantarea Cantarilor...
Sentimentul erosului si sentimentul divinului nu trebuie
tratate ca sentimente conflictuale, care nu pot exista
decét anihilandu-se unul pe celilalt. Ce ar pierde un
credincios daca ar citi un poem erotic precum Cantarea
Cantarilor si daca ar aprecia poemul chiar pentru sensul
sdu erotic? L-ar sminti? L-ar impiedica declaratiile de
dragoste din poem si creadd in Domnul? I-ar spulbera
credinta pe care deja o are? Daca da, atunci ce ar trebui
sd facem cu zecile de mii de preoti, care pe de o parte
sunt cisdtoriti ,din dragoste”, iar pe de alta parte il
slujesc pe Domnul? Sa-i dam pieirii pentru ci au crezut
in dragoste?

Un popor obsedat de procreare, idee sadita chiar de
Domnul incd din prima carte a Bibliei, Facerea —
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»,Nasteti si vd inmultiti si umpleti pamantul si-1
stiapaniti” (Facerea, 9, 1) —, ar trebui sa accepte fara
probleme sensul erotic al Céntarii, iar nu si se impiedice
de el... Cu toate astea, casta religioasi gandeste altfel: ea
este deranjata de faptul ca dragostea dintre personajele
principale ale Céantarii ignora existenta lui
Iahve/Domnului si cd, de la un capat la altul al sdu,
poemul nu exaltd decit erotismul personajelor. Si tocmai
pentru cd acest poem ignora, aproape ca nicio alta carte
din Biblie, credinta in Iahve, el trebuia sa fie
transformat, prin interpretarea alegorica, dintr-un poem
erotic intr-unul religios, mistic...

(9). Motivarea interpretarii alegorice
religioase sau aschimbarii sensului
erotic al Cantarii cu sensul religios

Desi interpretarea alegorica religioasa a Cantarii
Cantarilor nu are nicio intemeiere in textul poemului,
noi ar trebui sa ne intrebam totusi ce motiv ar fi putut s
aiba traditia iudaici si interpreteze acest poem tocmai in
modalitatea alegorica religioasa, deci s faca (prin si in
interpretarea sa) dintr-un poem erotic, unul religios...

In ceea ce ma priveste, cred ci interpretii si/sau
ierarhii religiosi evrei, care au iubit fara indoiald
Cantarea tocmai pentru erotismul si calitatea ei poetica,
i-au oferit acesteia un sens religios, pentru ca in acest fel
poemul sd poatd fi integrat ca piesd de cult in viata
spirituala religioasa a comunitatii evreiesti, in practica si
cultura religioasa si, in acest fel, sd nu fie uitat, neglijat,
abandonat sau pierdut de-a dreptul.
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Asadar, pentru ca poemul si fie salvat de la uitare,
adicd de la moarte, ierarhii religiosi nu au avut decat
aceasta solutie: sa schimbe, prin interpretarea alegorica,
sensul poemului, deci sa facd, din poemul de dragoste,
un poem religios, pentru ca tocmai aceasta religiozitate
era conditia intrarii lui in cultul religios si in canon, in
lista canonica a cartilor religioase iudaice. Asadar,
schimbarea in interpretare a sensului Cantarii a avut, in
final, un scop cultural, nobil...

De altfel, de la Origen aflam cd poemul Cantarea
Cantdarilor nu se citea de cétre credinciosi dupa voia lor,
acestia neavand la dispozitie nici manuscrisul, deci sulul
pe care era scrisd Cantarea, nici ingaduinta rabinilor s
o faca: lectura Cantarii, a sulului care continea
Cantarea, se ficea doar in comunitatea iudaicid, mai
precis in cadrul sarbétorii pascale, in cea de a opta zi a
Pastelui, si doar de catre barbati maturi, trecuti de
treizeci de ani, in Sinagogd, tocmai pentru ca intelegerea
si interpretarea religioasa induse de traditie Cantarii sa
nu fie puse la indoiala, schimbate, ci si fie mentinute si
perpetuate. Cantarea Cantarilor era astfel destinata
educatiei religioase, si tocmai de aceea acest poem a fost
integrat in corpul celor cinci (apoi sase) carti care au fost
numite ,didactice” sau ,didactico-poetice”, in sensul de
carti de invatatura.

In anul 325, cand, in primul mare conciliu de la
Niceea, cele cateva sute de ierarhi religiosi din toatd
lumea crestina s-au intalnit pentru a clarifica, pe de o
parte, cateva aspecte dogmatice legate de cult, iar pe de
alta parte, pentru a stabili ,definitiv” cartile care aveau

sd compuni Biblia sau Sfanta Scripturd, dimensiunea
religioasa, mistici a Cantarii Cantarilor, deci
canonicitatea ei, era deja confirmata de practica cultica
si de multimea interpretirilor alegorice, care ofereau cu
toate Cantarii acelasi sens religios, mistic, teologic. Una
dintre primele interpretari alegorice religioase, aceea a
lui Rabbi Akiba, dateaza, de pilda, de prin anii ‘9o d. Hr.
Sensul religios indus la inceputuri de interpretarea
alegorica Cantarii s-a mentinut in interpretarea oficiald
pana astizi.

Fireste, interpretarea alegoricd religioasda a
deformat sensul intregului poem, care a devenit dintr-un
poem de dragoste un poem religios. Insi este de
presupus cd, fara aceastd interpretare alegorica
deformatd, Cantarea Cantarilor nu ar fi fost integrata
nici 1n cult, deci in constiinta religioasad a comunitatii
iudaice, nici in canonul Vechiului Testament, iar fiard
aceastd dubld plasare si functionare a ei, existenta
poemului in posteritate ar fi fost incerta.

Oricum, trebuie sd punctidm faptul cd inteleptii
iudei au deformat numai interpretarea poemului, nu si
poemul in sine, pentru ca, impotriva interventiilor in
text faptuite de-a lungul timpului, acesta a ramas, in
sensul sdu major, intact: a rimas un poem de dragoste,
un poem erotic.

(Continuare in numaérul viitor)
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Jean COHEN

Structura
limbajului poetic

Capitolul VI.

Ordinea cuvintelor|

De-a lungul analizelor precedente n-am incetat si
vorbim despre gramatica, deoarece toate figurile studiate au
fost definite prin raportare la ea. Ingambamentul este o
discordantd intre metru si sintaxd, rima adeviratd e non-
gramaticald, lipsa de pertinenta mizeaza pe functia predicativa,
redundanta pe functia determinativi etc. Aici, totusi, ne vom
plasa la nivel strict gramatical. Structurile studiate nu vor
folosi elementele fonice sau lexicale ale limbii, c¢i numai
elementele sale pur gramaticale, morfologice sau sintactice.

Puterea poetizanta a gramaticii a fost remarcatd atat de
lingvist, cat si de poet. Astfel, Jakobson scrie: ,Resursele
poetice disimulate in structura morfologica si sintacticd a
limbajului, pe scurt, poezia gramaticii si produsul siu literar,
gramatica poeziei, au fost rareori recunoscute de critici si
aproape total neglijate de lingvisti; in schimb, scriitorii creatori
au stiut adesea sa profite de ele in mod magistral”.

Pirerea aceasta e impartisitd si de poet. In prefata sa la
Yeux d’Elsa /Ochii Elsei, Aragon ne spune:

»La varsta cand inveti sa iubesti poemele am fost absolut
frapat de versurile lui Rimbaud:

Mais des chansons spirituelles

Voltigent partout les groseilles

(Dar cantece spirituale

Zboara peste tot prin coacize)

Asa figurau sub titlul Patience/Rabdare (Dintr-o vara...),
in editia Vanier. Astdzi se doreste citirea (editia criticd,
Mercure de France):

Voltigent parmi les groseilles/... printre coacdaze

si fard indoiala asa e bine, insa eu nu pot reface drumul
parcurs; pentru mine, cat voi trai, voi citi Voltigent partout si
chiar daca mi se spune cd e o greseald, eu persist a crede in
frumusetea ei”.

Si poetul adaugd acest comentariu: ,,...Nu e poezie fara
meditatie asupra limbajului si, la fiecare pas, reinventarea
acestui limbaj. Ceea ce implicd spargerea cadrelor fixe ale
limbajului, regulile gramaticii si legile discursului” (p.14).

Am incercat sa ardtam in cursul analizelor precedente
cum ,sparge” poezia, in felul ei, ,legile discursului”. Acum vom
incerca acelasi lucru, referitor la regulile gramaticii.

Poezia se caracterizeaza printr-o indepartare sistematica
de normele prozei. Dar, de la inceput, putem marca limitele
acestei indepirtiri. In ansamblu, intr-adevir, poezia francezi
s-a dovedit respectuoasi fatid de regulile gramaticale. Putinele
abateri sunt timide. Cel putin panid la Mallarmé, care si-a
cautat in mod deliberat resortul fundamental al scriiturii
poetice tocmai in distanta gramaticald. Reamintim formula:
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»Eu sunt un sintaxier”. Si tocmai prin derogarea de la sintaxa
un poem de-al sdu sfideaza inteligibilul. De exemplu, Tombeau
de Charles Baudelaire /Mormantul lui Baudelaire, din care
extragem:

Quel feuillage séché dans les cités sans soir

Votif pourra bénir comme elle se rassoir

Contre le marbre vainemant de Baudelaire

(Ce frunzis sec in cetatile fara seard

Cel ce ureaza va putea binecuvanta cum ea se reasazi
Cu deserticiune langd marmura lui Baudelaire)

Una din functiile principale ale gramaticii este aceea de a
indica, in seria lineard a mesajului, ce termen se raporteazi la
cutare termen. Aici, 1ngisi exegetii si-au marturisit
incertitudinea.

O asemenea dezordine sintacticd ramane, totusi, ca
simpla exceptie in poezia franceza. Chiar si suprarealistii, care
si-au luat libertdti fatd de logicd, rdmén adesea supusi
imperativelor gramaticale. Iati o ilustrare datorata lui André
Breton, citatd in mod precis de gramaticieni ca dovadi a
universalitétii disciplinei lor:

In ziua asta ploioasd, zi ca atdtea altele, cand sunt
singurul care pazeste turma de la ferestrele mele pe malul
unet prdpdastii peste care e aruncat un pod de lacrimi, imi
observ madainile, care sunt mdsti peste fete, lupi care se
acomodeaza bine la dantela senzatiilor mele.

Acest text ce pare a sfida orice logicd rdmane totusi
ireprosabil din punct de vedere gramatical. Se pare ci toti
poetii francezi au ascultat de lozinca lui Hugo: ,Pace
gramaticii!” Si intelegem motivele.

Gramatica este stalpul pe care se sprijind semnificatia.
Incepand de la un anumit grad de distantare in raport cu
regulile ordinii si acordului, fraza se prabuseste si inteligibilul
dispare. Jakobson da un excelent exemplu:

D’incolores idées vertes dorment furieusement

(Colorless green ideas sleep furiously)

(Idet verzi incolore dorm cu furie)

El scrie: ,,S4 descompunem fraza: extragem un subiect la
plural, idei, despre care nu s-a spus ci are o activitate, a dormi;
fiecare dintre cei doi termeni este caracterizat — ideile drept
sincolore” si ,verzi”, iar somnul e ,furios”.



Aceasti fraza, desi absurda, ramane o fraza si pastreaza
ca atare un prim strat de sens. Dar ea respecti codul
gramatical. Daca il sfideaza, ca in secventa ,furieusement
dormir idées vertes incolores”, atunci nu mai avem o fraza, ci o
simpld juxtapunere de cuvinte, in care — ne spune Jakobson —
,doar intonatia tine impreuna cuvinte libere”.

»,Cuvinte in libertate” — expresia caracterizeazi anumite
forme de poezie contemporand, unde cuvintele par a-si fi
pierdut indicele de conexiune sintactici. Absenta verbului, mai
ales, inldtura cheia de bolta din edificiul lingvistic. Cuvintele
defileaza fara si se stie care la care se raporteaza. E adevirat ca
o simpli insiruire de cuvinte poate sugera propriile conexiuni
sintactice. Nu e dificil sa reconstitui o fraza plecand de la
secventa:

Le chat le canari noir mange

Pisica/canar/negru/mananca

Dar dacd, in plus, legiturile lexicale sunt ele insele
deplasate, adica atunci cand poetul cumuleazi in acelasi timp
distantarea logica si agramaticalitatea, atunci inteligibilitatea
se pierde, cel putin pentru cititorul mediu. E cazul, de exemplu,
in aceste versuri de Reverdy:

Un jour de fete /o zi de sarbatoare

L’oeil noir /ochiul negru

La tete /capul

Le nom barbare du nouveau venu /numele barbar al
noului venit

Si ce putem spune despre Coup de dés /Afacere
hazardatd, care abandoneaza semnul sintactic fundamental,
adica morfemul de proximitate? Doar un exeget subtil poate da
un sens unor astfel de poeme, insd publicul nu e constituit din
exegeti. Exista un punct critic de abatere, un fel de prag de
inteligibilitate, variabil fard indoiald dupi cititori, dar caruia i
se poate atribui din punct de vedere statistic o valoare medie,
dincolo de care poemul inceteazd si actioneze ca limbaj
signifiant. Asta probabil pentru ci poezia contemporanad trece
cu plicere peste pragul unde s-a produs divortul intre poezie si
public, de care se plang pe buni dreptate tinerii poeti de azi.

Totusi, in interiorul esantionului pe care l-am ales,
abaterea gramaticald, cu exceptia unor poeme de Mallarmé,
rdmane 1in partea de dincoace a punctului critic.
Agramaticalitatea e aici limitatd. Nu este mai putin reals, iar
redactarea unei gramatici a poeziei este cu siguranti o sarcini
ce se impune. Nu este intentia noastra s-o realizim. Repet,
vrem doar si stabilim o ipoteza generald valabila pentru toate
nivelurile limbii. Pentru a verifica daca ea se situeazi efectiv la
nivel gramatical, ar fi suficient s-o aplicim unui singur tip de
abatere. Am ales inversiunea sau abaterea relativa de la regula
referitoare la ordinea cuvintelor. Aceasta figura are un avantaj:
e practicata de toti poetii cu o frecventa suficienta, incat sa se
expunad statisticii.

Se stie ca in franceza, spre diferentd de limbile
flexionare, cum e latina, raporturile intre termeni sunt marcate
de porzitiile lor respective, mai mult decidt prin desinente.
Ordinea cuvintelor se supune in franceza unei reguli pe care
Bally o numeste ,secventa progresivd”, care plaseaza
determinatul inaintea determinantului, subiectul inaintea
verbului, verbul inaintea complementului, etc. Orice abatere
de la aceasta reguld se numeste inversiune. Vi propunem s-o

studiem 1n legitura cu exemplul nostru favorit, adica epitetul.

Locul epitetului este una din problemele cele mai
cercetate si mai dezbitute din gramatica francezi. in mare,
putem distinge patru cazuri:

1. Adjectivele postpuse (adjective de relatie, de culoare,
etc.). Se zice ,alegeri municipale”, si nu ,municipale alegeri”,
scdinele negru”, si nu ,,negrul ciine ;

2. Adjectivele antepuse, nu prea numeroase, din care se
poate da lista limitativd, precum frumos, mare, batran, lung,
etc. Se zice ,un beau tableau”, si nu ,un tableau beau”/ un
tablou frumos.

3. Adjectivele care pot lua ambele pozitii, dar cu o
singura valoare: ,un terrible accident. Un accident terrible”.

4. Sau cu doua valori: ,,un enfant sale/un sale gosse”.

TABEL X

EPITETE INVERSATE
Autori Numir Total  Medie
Berthelot 2
Pasteur 3 6 2%
Cl. Bernard 1
Corneille 62
Racine 60 167 54,3%
Moliere 45
Lamartine 42
Hugo 32 101 33,6%
Vigny 26
Rimbaud 30
Verlaine 35 91 30,3%
Mallarme 26

N.B. Diferentele intre primele trei categorii sunt
suficient de mari, intre a treia si a patra categorie suficient de
mici pentru a se lipsi de control statistic.

Totusi, dacd vrem sd considerdam lucrurile in
generalitatea lor, putem afirma ca, exceptand un numair mic fix
de adjective antepuse, tendinta limbii franceze este spre
postpunere, daca ne referim — e adevirat, cum credem noi — la
proza stiintificd drept norma a limbii. Pentru a ne convinge, e
suficient sa apelam la statisticd. Exceptdnd din inventar
adjectivele antepuse, ne dim seama ca inversiunea epitetului
nu depiseste 2% in limbajul stiintific (cf. tabel). Avem asadar
dreptul si tragem concluzia ci epitetul in francezd e plasat in
mod normal dupi substantiv si ca antepunerea este o abatere,
adicd o figuri de stil.

Daca ne referim la limbajul poetic, inversiunea apare cu
o frecventd net superioard. Aceasta figurd este asadar o
trasdtura specificd poeziei. La nivel gramatical, precum si la
alte nivele, poezia se constituie drept abatere sistematicd in
raport cu limbajul uzual.

Acest tabel prezinti, totusi, o particularitate. Frecventa
abaterii, intr-adevir, se diminueazi de la clasici la moderni,
desi pana in prezent constatam o crestere. Ipoteza noastra
privind evolutia poeziei si fie gresita?

Pentru a interpreta aceste rezultate, trebuie si tinem
cont de doi factori. Primul este de ordin istoric. Antepunerea
era practicatd mai mult 1in secolul 17, decat in timpurile
moderne. Asa cum spune A. Blinkenberg: ,,Daca libertatea care
existd in franceza pentru locul adjectivului nu este decat in
masura restrinsa o adevaratd libertate, ea a fost intr-un
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anumit moment al evolutiei limbii franceze mai mare decét in
epoca actuala; atunci ordinea era mai mare decat azi: blanc
bonnet ou bonnet blanc.”

TABEL XI
EPITETE NON-EVALUATIVE INVERSATE
Autori Numar Total Medie
Berthelot 0o
Pasteur 0 0 0%
Cl. Bernard o)
Corneille 6
Racine 8 19 6,3%
Moliere 5
Lamartine 19
Hugo 18 53 17,6%
Vigny 16
Rimbaud 17
Verlaine 15 51 17%
Mallarme 19

N.B. Diferentele intre primele trei categorii sunt aici
suficient de mari pentru a se lipsi de controlul statistic. Intre
romantici si simbolisti diferenta este nesemnificativa.
(NR=0,16).

Al doilea factor este mai important. El ne arati ce
legdtura strinsa existd intre sintaxd si semanticd. Tendinta
spre postpunere este normali in francezi, am mai afirmat, dar
ea este mai mult sau mai putin puternicd, dupd sensul
adjectivului. Ceea ce acelasi autor enunta in urmatorii termeni:
»,Cu cat sensul adjectivului se apropie de bun-rdu, mare-mic
(calitate, numar, grad), cu atat mai obisnuita si naturala va fi
antepunerea; cu cit sensul adjectivului se indeparteaza de
aceste sensuri, cu atat mai exceptionald va fi antepunerea, dar
mai mare si mai riscant va fi efectul stilistic obtinut”. Astfel ca
nu va fi o rupturi reald de norma, decat dacd antepunerea va
afecta un adjectiv ce nu are nici sens calitativ, nici cantitativ.
Pentru toate celelalte, intr-adevar, inversiunea nu constituie
decat o slabd abatere. Asadar este interesant si supunem
statisticii doar adjectivele de acest tip, pe care le vom numi
non-evaluative.

Mai intéi, putem verifica regula lui Blinkenberg despre
proza stiintifica. Rezultatele sunt elocvente. Nici unul dintre
aceste adjective nu este antepus la cei trei autori stiintifici. Cele
citeva inversiuni sunt de tip evaluativ: ,utile invitaturi” (Cl.
Bernard) sau ,nenumarate incercari” (Pasteur).

Din contra, in poezie, inversiunea adjectivelor non-
evaluative e practicatd de toti si, mai ales, ea sporeste de la
clasici la moderni (vezi Tabel XI).

Aceastd progresie este si mai puternicd dacd nu luam in
considerare decat raportul adjectivelor non-evaluative la
numarul epitetelor inversate. Media astfel calculatd creste
atunci de la 11,5% la clasici, la 52,4% la romantici, adica ea
sporeste intr-o proportie care e aproape de 1 la 5. Regdsim
asadar legea noastra obisnuitd a involutiei.

Clasicii practicd pe scard mare inversiunea, dar este
vorba in majoritatea cazurilor de adjective cu sens evaluativ.
De exemplu:

Haute vertu—-mortels affronts (Corneille)
Heureux climats—-odieux amour (Racine)
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Din contrd, la moderni, mai mult din jumatatea
inversiunilor vizeaza adjectivele non-evaluative, adica termenii
pe care proza nu-i inverseaza niciodati. De exemplu:

Oblique allée——-rouges tabliers (Hugo)
Transparents glaciers———bizarre fleur (Mallarmé)

E adevidrat cd nu se observa progresia obisnuita de la
romantici la simbolisti. Diferenta mediilor nu este intr-adevar
semnificativa din punct de vedere statistic, iar rezultatele sunt
egale. Am intalnit acelasi fenomen la rima. Si putem invoca aici
acelasi tip de explicatie. Trebuie sa tinem cont de incidenta
necesitétilor versificatiei asupra ordinii cuvintelor. Obligat sa
sacrifice rima si metrul in acelasi timp, poetul nu poate
dispune cuvintele dupa placul sau. Sa semnalim, de altfel, o
realizare ce pare proprie simbolistilor: postpunerea
adjectivelor antepuse in mod normal, precum doux/dulce,
bland, beau/frumos, etc. De exemplu:

O, le bruit doux de la pluie (Verlaine)
Victorieusement fui le suicide beau (Mallarmé)

(zgomot dulce, sinucidere frumoasi)

* ¥ ¥

Inversiunea epitetului nu este decdt un exemplu de
abatere gramaticald. Abatere nu prea spectaculoasa, de altfel,
deoarece daca faptul ca anumite adjective sunt antepuse in
mod regulat, antepunerea altora, chiar daca ele sunt postpuse
de obicei, nu ni se pare aberanti. Ar fi interesant sa studiem
alte figuri gramaticale si sd vedem daca ele au evoluat istoric in
acelasi sens. In ceea ce ne priveste, ne este suficient ci am
stabilit realitatea unei abateri crescénde la nivel gramatical, si
astfel am anulat analizele facute la celelalte doua niveluri. Si
dupd ce am asigurat similitudinea faptelor, si vedem daca
analogia merge mai departe din punct de vedere structural.
Dar o sa vedem cé structura este inca o data aceeasi. Figura
gramaticald, precum figurile fonice si lexicale, realizeazi o
disociere de factori de structurare pe care proza 1i asociaza.

Ce este un adjectiv?

Gramaticile scolare il definesc in mod general drept un
cuvant care desemneaza o stare sau o calitate, prin opozitie cu
substantivul, care desemneazi o fiinti sau un lucru. insi aici
avem o definitie semanticd. Din punct de vedere pur
gramatical, adjectivul se distinge de substantiv prin doi factori
principali:

1. Substantivul este determinant, in timp ce adjectivul e
determinat, adicd genul si numadarul siu provin de la
substantivul la care se raporteaza.

2. Substantivul necesitd determinanti specifici (une
»assiette”, cum zic Damourette si Pichon), unde principal e
articolul.

Acest ultim factor este esential, deoarece prezenta
articolului, se stie, e suficienta si substantiveze adjectivul: ,le
beau”, ,le blanc”, etc. si ca, invers, absenta sa e suficienta
pentru a adjectiva substantivul, de exemplu: ,,une robe citron”.

Acest ultim exemplu este interesant de studiat. Doua
substantive sunt aici alipite, dintre care unul ia valoare de
adjectiv. Care din cele doud? Cel din pozitia a doua, adica
,citron” (robe=rochie, citron=lamaéie). Din contrd, ,robe”,



plasat in prima pozitie, imediat dupa articol, isi pastreazi
identitatea de substantiv. Remarcdm, asadar, rolul
determinant al factorului pozitional. Cu siguranta,
transformarea de categorie a lui ,,citron” e doar partiald, pentru
ca nu se acorda nici in gen, nici In numaér cu substantivul. Cei
doi factori gramaticali ce ajutd sd recunoastem adjectivul,
subordonare si pozitie, intra aici in opozitie, iar rezultatul este
o adjectivare partiald a substantivului.

Regasim, mutatis mutandis, acelasi proces cu inversarea
adjectivului. In expresia ,les blonds cheveux”/par blond, cei
doi factori actioneazi in sens contrar. Deoarece se acordi cu
~cheveux”, adjectivul rimane subordonat. Dar pentru ca sti in
prima pozitie, chiar dupa articol, el este substantivizat.
Rezultatul este o substantivare partiala a adjectivului. Avem
aici un termen hibrid, care si-a pierdut partial personalitatea
gramaticald. In acelasi timp, diferenta intre categoriile
complementare, substantivul pe de o parte si adjectivul pe de
alta, s-a redus. Se tinde spre o stare de nediferentiere a
termenilor care compun sintagma. Regdsim aici un proces
intalnit peste tot. Existd o de-diferentiere a partilor
componente ale mesajului, sldbirea structurilor pe care
discursul normal le asigura puternic prin actiunea conjugata a
doi sau mai multi factori. Disocierea de factori infratiti in mod
normal pare a constitui, in definitiv, procedeul lingvistic
general al poeziei la toate nivelele.

Comparati cu alte figuri, inversiunea are un randament
slab. In francezi pozitia nu este aceeasi pentru toate
adjectivele. Cand vedem un adjectiv plasat in fata unui
substantiv, recunoastem o dispunere care nu este anormala
pentru alti termeni din aceeasi categorie. La care putem
adauga ca postpunerea nu e imperativi in franceza moderna.
Insi cititorii de poeme sunt hriniti in general de literatura
clasica si deci obignuiti cu dispunerea inversa. Anormalitatea e
flagrantd in limbajul vorbit, iar noi am fi tare surprinsi si
auzim pe cineva la restaurant cerand ,un pahar de rosu vin”.
Dar de indata ce este vorba de literatura, optica se schimba,
norma nemaifiind limbajul pe care suntem obisnuiti sa-1
auzim, ci cel pe care suntem obisnuiti sa-1 citim. Notiunea de
sabatere” este o notiune complexa si variabild, pe care n-o
putem manui fird precautii. De aceea ne-am striduit
intotdeauna si stabilim mai intai norma pe o bazi pozitiva,
cerand limbajului folosit de savanti si ne serveasci de
referinta.

Pentru ca inversiunea si-si producd intregul efect,
trebuie sd-i dam aceastd amploare pe care retorica o
desemneaza cu numele de ,hyperbate”. Dacd vom compara
versul:

a) Sous le pont Mirabeau coule la Seine

cu ordinea naturala subiect-verb-complement:

b) Sena curge sub podul Mirabeau,

atunci vom intelege eficacitatea procedeului. Cu
sigurantd, am schimbat metrul si ritmul, dar nimeni nu va
contesta cd inversiunea nu joaca un rol capital in geneza unuia
din cele mai reputate versuri din poezia franceza.

Avem acum ocazia sa insistim asupra caracterului
formal al figurii. Am putea, intr-adevir, apropo de acelasi vers,
sd atragem atentia cd nu au exact aceeasi semnificatie cele
doua formule, dacd intelegem prin aceasta seria de evenimente
psihice pe care mesajul le induce. Formula a) ne prezintd podul
inaintea fluviului, iar formula b) fluviul inaintea podului. E
adevarat, insa, atunci ne putem intreba de ce ordinea pod-
fluviu ar fi mai poeticd decidt ordinea inversa. La aceastd

intrebare, stilistica rdspunde in general invocand adevarul
psihologic al ordinii inverse. Inversiunea ne-ar oferi
continuturi mentale in ordinea in care se produc, iar acea
hyperbate era cunoscutd de retoricieni ca forma de expresie
specifica pasiunii.

Pentru a ne convinge ci explicatia nu e bunj, e suficient
sa observam ci efectul stilistic dispare acolo unde ordinea e
uzuald, oricare ar fi acea ordine. In englezi, de exemplu,
antepunerea adjectivului e uzuald, dar acest fapt nu produce
vreun efect stilistic. Nici in franceza nu existd vreun efect legat
de antepunerea uzuald: ,un jeune homme”/ un ténir... nu
produce vreun fapt stilistic. Deci nu pozitia adjectivului in sine
este responsabilda de efectul produs, ci caracterul sau
neobignuit. Atunci cind adjectivul se plaseazd normal dupd
substantiv, doar atunci e posibil sd obtinem un efect literar
plasandu-l inaintea substantivului. Si aceasta pentru motivul
pe care l-am enuntat: primul loc fiind in franceza al
substantivului, orice termen care ia acest loc imbraci automat
in constiinta celui care-l foloseste o valoare substantivald. Din
aceastd cauzd structura determinat-determinant este slabiti,
iar inteligibilitatea frazei scade. Inversiunea actioneaza asadar
precum aliteratia sau rima: in sensul unei de-diferentieri a
unitdtilor ce constituie fraza. Figuri diferite materialiceste,
adicd elementele pe care le pun in joc, se dovedesc structural
identice, elementele avand in fiecare caz acelasi tip de raport.
Mai precis, ansamblul figurilor poetice, oricare ar fi nivelele
lor, reveleazi structuri omogene. In toate cazurile, intr-adevir,
am gisit o aceeasi disociere de factori structuranti, ducind la
aceeasi destructurare a mesajului. Toate procedeele folosite de
poet manifestd aceeasi negativitate, o aceeasi functie de
confuzie a discursului.

Insd aici, ca peste tot, aceastd negativitate nu e decat
provizorie, ea constituie reversul unei pozitivititi, a cirei
naturd vom incerca s-o determindm la sfarsitul analizei.

Adjectivul anormal antepus ia, din aceasta cauzi, o forma
generica. Epitetul este distinctiv. Plasat in fata substantivului,
el isi pierde aceasta functie. Nu mai determina o specie intr-un
gen, ci insusi genul. Asa cum spune P. Guiraud: ,,...Adjectivul
in locul sdu normal are o valoare specifici si determina
individul numit; antepus, el are o valoare generica si determina
categoria lexicald numitoare”. Autorul di acest exemplu: ,,Un
homme grand/un om mare este un individ mare; un grand
homme/un mare om este un individ in care umanitatea e
mare”.

Totusi, autorul nu subliniaza un fapt, important pentru
noi, ca aceastd valoare genericd, datd adjectivului prin locul
sau, intrad in opozitie cu sensul sdu. Daci in ,blonds cheveux/
par blond”, blond califica genul, si nu specia, atunci trebuie sa
admitem ca orice par e blond, ceea ce contrazice ceea ce noi
cunoastem. Parul blond este o specie de pir. Asadar, este o
opozitie intre cele doud valori, specifica si generica, care sunt
date adjectivului in acelasi timp.

Aceasta contradictie se poate remedia daca adjectivul isi
schimbi sensul. In acest mod, capitolul urmitor va incerca si
lamureascd. Vom vedea atunci ci aceasta schimbare de sens,
care reduce abaterea, constituie sfarsitul ciutat de abaterea
insdsi. Toate figurile, la toate nivelele, se termind si se
implinesc in metaford. Inversiunea, precum deplasarea sau
rima, nu e decat primul timp dintr-un mecanism, in care
metafora detine timpul al doilea. In cursul analizei, I-am ciutat
doar pe primul, de aceea limbajul poetic ne-a aparut doar in
negativitatea sa. Insi aceastdi negativitate nu e decit un ocol
obligatoriu prin care poezia isi atinge semnificatia sa specifica.
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incd o remarci: necesititile analizei ne-au obligat de-a
lungul acestui studiu s studiem fiecare figura in mod izolat, si
pe buni dreptate. Rdmane totusi ca diferitele figuri si poata
functiona in acelasi punct al discursului si si-si acumuleze
efectele. Iatd un exemplu de cumul de trei figuri din trei
cuvinte.

in sintagma un frais parfum/ un proaspdt parfum vom
gasi:

1. o inversiune (,frais” este postpus in mod normal);

2. o nepotrivire (de tip sinestezic);

Jean COHEN

3. o aliteratie (sase foneme din noui).

Prin acest joc simultan si convergent al figurilor este
transfigurat limbajul, iar analiza literara a poemului nu poate
fi altceva decat o actualizare a acestor mecanisme de
transfigurare.

Traducere din limba franceza de

Alexandru JURCAN

Structura limbajului poetic

capitolul Il. Nivelul fonic

(Urmare din nr. trecut)

Poate ci insusi scopul pe care il urmireste confuz versul
este tocmai acela de a disloca sintaxa. Dar sd nu anticipam.
Pentru moment ajunge s addugadm un fapt ciruia poetica nu
i-a acordat intotdeauna atentia pe care o merita.

Apollinaire justifica astfel lipsa punctuatiei: ,Este o
noutate. Mi s-a parut ca punctuatia ingreuna in mod deosebit
elanul unui poem. Acesta, dintr-o suflare, isi urmeaza cursa
inaripata. Evident, nu intelegem. Dar, nu-i asa?, asta nu are
nicio importantd ”. Astfel, dupa Apollinaire, versul lipsit de
punctuatie se rosteste dintr-o suflare, adica fara a marca pauza
chiar acolo unde sensul o cere. Si, de exemplu, aceste doua
versuri de Aragon:

,Voi striga, voi striga Gura ta este paharul din care

Am baut marea iubire ca vinul rosu”
nu pot fi rostite decit asa cum au fost scrise. Vom marca pauza
metrica dupa ,paharul din care”, adica intre cele doud versuri;
dimpotrivd, vom omite pauza dintre ,voi striga” si ,Gura ta”,
adicd intre cele doua fraze. Astfel, versificatia din aceste doua
exemple pare sa inverseze regulile discursului normal: ea pune
o pauzi acolo unde sensul o refuza si nu o pune acolo unde
sensul o cere.

Este adevirat ca cele doud exemple pe care le-am
prezentat realizeazd un anumit procedeu special, cunoscut sub
numele de ,ingambament”. Ingambamentul este fraza care se
termind in mijlocul versului. Stim ca acest procedeu a fost total
abolit in secolul al XVII-lea. Fusese totusi practicat in secolul
precedent. Ronsard scria in Prefata postuma a Pleiadei: ,Am
considerat, in tinerete, ca versurile care se incalecid nu erau
potrivite pentru poezia noastra: totusi, de atunci am cunoscut
contrariul datorita lecturilor din autori buni - greci si romani”.
Dar in sfarsit a aparut Malherbe si, o dati cu el, dupa Boileau:

»Strofele cu gratie sd cadd-au invatat

Si vers peste vers nu mai cuteza sa fi incalecat”.

Sa notdm aici cd ingambamentul a fost reluat odata cu
romanticii si chiar practicat sistematic uneori, de exemplu in
yIrodiada” lui Mallarmé. Dar problema esentiala nu se afla aici.
Stricto sensu, ingambamentul nu este intr-adevar decat un caz
particular al conflictului metru-sintaxa care se poate observa in
toate versurile. Acest conflict se bazeaza pe concurenta a doui
sisteme de pauze imperceptibile. Pentru a-1 anihila complet, ar
trebui si existe o coincidentd perfectd intre pauza metrica si

pauza semanticd. Or, niciun poem francez cunoscut nu
realizeaza o astfel de coincidenta.

Sa luam de pilda cele doua versuri celebre:

LAriane, sora mea, de ce amor raniti

Ai murit pe tirmul unde-ai fost parisita?”

Primul vers cuprinde trei pauze semantice egale, marcate
prin virgule care, toate trei, se suprapun pauzelor ritmice. S-ar
pédrea deci cd 1n acest caz exista coincidenta. Dar sa privim mai
atent. Cele trei pauze ritmice au valoare inegald: prima
marcheazi finalul unei masuri, a doua - finalul unui emistih,
ultima - finalul unui vers. Pauzele semantice egale corespund
deci pauzelor ritmice inegale. Invers, in al doilea vers, pauzele
ritmice nu sunt marcate prin semne de punctuatie si deci nu
corespund pauzelor semantice.

Ceea ce au facut clasicii a fost reducerea la minimum a
discordantei dintre sunet si sens. Pe de o parte, au avut grija sa
evite ingambamentul, adicd pauza tare din mijlocul unui vers,
iar pe de alta parte, si suprapuni finalurile versurilor pauzelor
semantice, adici peste puncte si virgule. Prin aceasta, repetam,
au redus conflictul, dar nu l-au eliminat. Pentru a asigura o
convergenta totald a celor doua sisteme, ar trebui si existe un
paralelism exact intre pauza metrici si pauza semantica. Adic,
pauza de final de vers si corespunda totdeauna unei anumite
pauze semantice, de exemplu la sfarsitul frazei si, pornind de
acolo, sa se asigure proportionalitatea.

De exemplu:

Pauza metrica  Pauza semantica

final de vers = final de fraza (sau punct)

final de emistih = final de propozitie (sau virgula)

final de masura = final de nucleu de propozitie

Or, dacd analizim doar finalul de vers, observim la
clasici tot atatea virgule cat si puncte, ceea ce e suficient pentru
a rupe paralelismul. Adevarul este cd, striaduindu-se sa-si
termine versurile prin semne de punctuatie, clasicii au redus
conflictul dintre vers si gramaticd. Dar trebuie remarcat ca ei
n-au respectat intotdeauna aceastd reguld, dupd cum ne va
dovedi indata statistica. De exemplu, in:

»De cand pe aceste tarmuri zeii au trimis

Pe fiica Pasipheei si a lui Minos”
observam cé finalul primului vers nu are punctuatie, si deci ci
pauza metrica cea mai tare nu coincide cu o pauzd semantica.
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Dictiunea va marca deci o ticere acolo unde sensul nu o
accepta.

Lipsa punctuatiei la final de vers constituie deci un
fenomen de ruptura a paralelismului sunet-sens care asigura in
mod normal structurarea puternica a discursului. Si acest lucru
ne va permite s introducem al doilea argument, provenit din
comparatia poeziei cu ea insisi, de-a lungul istoriei sale.

Vom face aceastd comparatie din doua puncte de vedere,
intensiv si extensiv.

Fraza este un tot logico-gramatical, dar acest tot este
organic, adica poate fi analizat in unitdti mai mici, propozitii,
grupuri sintactice, cuvinte. Aceasti ramurd a lingvisticii pe
care o numim ,sintagmaticd” are ca obiect tocmai
determinarea exactd a unitatilor componente ale frazei. Nu
vom intra in detaliile unei astfel de analize, asupra céreia
discutia rimane deschisa. E suficient sa stim ca o coeziune
gramaticald implicd diferente de grad. Ceea ce inseamni ci
discordanta metru-sintaxd pe care am observat-o in vers este
susceptibild de variatie intensivd. Dupa cum pauza de final de
vers cade intre doud propozitii sau intre doud grupuri
sintactice ori in interiorul unor astfel de grupuri, discordanta
creste 1n intensitate. Putem deci compara din punct de vedere
intensiv diferitele perioade ale poeziei franceze la nivelul
agramaticalismului.

Or, istoria poeziei aratd cresterea progresiva a acestui
caracter. De la clasicism la romantism si de la romantism la
simbolism, vedem cum finalul de vers atinge un grad tot mai
inalt de solidaritate gramaticala.

La clasici, cand finalul de vers nu se suprapune unui
semn de punctuatie, cel putin atinge un grad relativ slab de
coeziune sintactica.

Sau, intr-adevar, finalul de vers desparte doua propozitii
distincte, adica coordonate:

,Orbitu-mi-au ochii, cind ziua revedeau

Si genunchii-nmuiati sub mine tremurau”.
ori subordonate:

»Multimii de pe tdrmuri pe Tezeu l-am cerut

Unde printre morti vazut-am cum Aheron s-a pierdut”.

Sau finalul de vers desparte grupuri sintactice diferite, de
exemplu complementul circumstantial de restul propozitiei:

»Spre ce nadejde noua si in ce bun climat

Credeti ca veti afla pe unde a calcat?”

Sau grupul nominal de grupul circumstantial, ca in
versurile deja citate, in care finalul de vers desparte ,Zeii au
trimis” de complementul direct ,fiica lui Minos si a Pasipheei”.

Dar nu vedem niciodatd, in poezia clasici, granita
versului care sd spargd un grup sintactic, adicd un ansamblu
care nu suporta pauza semanticid. Odata cu romanticii vedem
granitele versului atingdnd grade inalte de solidaritate
gramaticala. Astfel, in acest exemplu din Hugo:

»,Ca si cum am vedea popas de cilitori

Misteriosi pierduti in valurile dalbe dinspre zori”
pauza desparte subiectul de epitet, adicd doud unitéti foarte
strans legate.

Totusi, aici este vorba despre doui cuvinte lexicale, adica
de unitdti care au un fel de existentd lingvisticd autonoma.
Cuvintele gramaticale, dimpotriva, prepozitii, conjunctii etc.,
sunt vide si nu pot in niciun caz sa fie disociate de cuvintele
pline de care se leaga. La randul lor, simbolistii nu s-au temut
sa-si incheie versurile in astfel de termeni, de exemplu:

,Cu télpile in irisi, el doarme surizand la fel

Cum ar surdde un prunc bolnav, plapand”.

Rimbaud

Verlaine insi se opreste intre articol si substantiv:

»31 am pornit

Prin vant ascutit

Care ma poarta

De colo-colo

Capeo

Frunzd moarta”.

La al cincilea vers, pauza desparte doi termeni,
comparativul ,ca” si substantivul ,frunza”, a caror solidaritate
este atdt de mare, incit unii gramaticieni considerd ca
formeazd o singurad unitate morfologici. Mallarmé merge si
mai departe:

,Fugi mancind pamantul, Postas, la

Editorul decadentei”.
cand isi opreste versul dupd un articol elidat, a cérui eliziune
intdreste tocmai sentimentul de coeziune cu substantivul. Sau
si in acest exemplu:

»Ce naufragiu sepulcral (tu

stii, spuma, dar il induri)”.
pauza desparte un pronume de verbul sau, si aceasta tocmai
dupa deschiderea unei paranteze.

in sfarsit, in aceste versuri de Aragon:

,Voi striga voi striga Ochii mei iubiti unde

sunteti Unde esti tu ciocarlia mea, pescarusul meu”
avem un fel de model exemplar al figurii de stil. Pauza metrica
se suprapune unei cratime, in timp ce nicio pauza semantica
nu vine in al doilea vers sa desparta fraze diferite. Numai cu
conditia si tdiem cuvantul in mediul sdu, atingem aici limitele
procedeului.

(Continuare in numarul viitor)

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU
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Lector

Triptic

In 2015, Camelia Tuliana Radu a publicat la Editura Agol
un triptic poetic: ,Intredeschis”, ,Dincolo de fugi” si ,Vantul in
oglindd”, cu poeme numerotate de la 1 la 333 si bazate pe ,,0
existenta iesita din observabil” (2), ,,0 plecare si 0 recompunere
noud” (3), pe ,ecranul unei priviri”, al unui muzeu virtual al
sinelui. Poeta nu se legitimeaza generationist, dar tine cont de
trendul poetic actual, care presupune noi practici literare
digitale si o apropiere neasteptata intre limbajul poetic si cel
software. Totusi, la poeta din Ploiesti, extensia limbajului
poetic in zone 1n care practic n-ar avea ce cauta este discreta si,
nereprezentand un scop in sine (din motive ludice sau pur si
simplu din teribilism, cum se intampla la atatia tineri cu ,.blog
de scriitori”), nu subordoneazd mesajul, nu-i altereaza
referentialitatea si nici valoarea subiectivi: ,sunt o vitrind a
uneltelor vii/ de la degete/ bete/ pene si stilouri de lux/ pana
la tastele cu simboluri// o colivie de calimari rasturnate/ patez
cu insomnie atingeri sau lucruri” (176). Textul ramane liric si
profund, capabil sd genereze emotie la receptare: ,in tipatul
pulverizat/ ma spal de gravitatie/ atrasd de barbatul din lund/
plonjadm unul spre altul// doud terminale de univers/ intregesc
cercul” (34).

Multe poeme au aspect de monolog adresat, sunt
confesive si de o sinceritate deconcertanti, numai ca ,,celalalt”,
destinatarul, acel ,tu” invocat obsesiv este, de fapt, o altad
versiune/ fateta a sinelui. Cultivarea alteritatii vine din nevoia
de a te privi pe tine insuti in oglinzi paralele, ca si cand ai fi de
fiecare datd altul, pe care trebuie sa-l cunosti, orice demers
poetic avand ca finalitate autocunoasterea, prin permanenta
schimbare a unghiului din care te privesti: ,orizontul isi cauta
o tinta curioasa in privirea ta/ ar putea curge eliberator/ sau/
precum in vasele comunicante/ ar putea micsora adancimea
infinitului/ intr-o iluzie” (42). Cunoscandu-te, recompunandu-te,
ca si cand ai avea mai multe perechi de ochi, din mii de fatete
hexagonale/ omatidii, obtii catharsisul: ,cea mai frumoasa
ispitire/ spalarea de sine” (107).

Poeta isi sondeazd adancurile cu neliniste, in stare de
permanenta incertitudine/ balans existential: ,invititorul ma
intreabd/ esti gata? ia-milocul/ dar eu nu sunt nici in afara nici
pe dinduntru/ privesc pe muchie/ rdman in prag/ strivitd/
neinteleasi de sdrut/ pe buza intunericului cind ma apleaca”
(108).

Pierderea identititii este salvata de transsubstantiere
poetici: ,pasirea om sta pe trepte/ in loc de aripi are haine/ in
loc de cantec are lacrimi/ in loc de pene are doar parul carunt/
si in loc de cerul albastru are o usd in somn” (112). ,,Dincolo de
fuga” este o plangere rasturnatd/ deturnata ca sens a unui Iov
modern, capabil de nesfarsita intelegere si, in final, de
impacare cu sine: ,,daca unul nu poate iubi/ si nu se intristeaza
din aceast pricina/ zilele lui frumoase vor fi si bune/ toti il vor
iubi// iar dacd va privi in groapa/ si va incerca sa 1i masoare
adancimea/ va cobori pe scari si se va duce/ nici nu se va mai
vedea// iar de va ramane sus/ si se va multumi sarac de sine/
scapat va fi de moarte” (114).

Convinsa cid ,nicio lume nu ridmane perfect etansatid”,
Camelia Iuliana Radu 1i deconspird pe ,oamenii toxici”,
distrugétori de senin si armonie: ,,0amenii toxici se imbraca
frumos/ si merg pe stradd/ nu stiu cata fiere au in sange/ cata
neputinta de a trdi/ ei pateaza lumea insemnandu-si teritoriul/
ca orice jivind” (142). Din cauza lor, dar si din cauza unor
alegeri eronate, care duc, inevitabil, la alienare/ disolutia
personalitatii/ uniformizare, generatia ,postmodernista” risca
alunecarea, fara scop existential, pe o banda rulanta: ,delagla
5 alergdm sub neoane/ aranjam hartii/ clasim/ clasificim
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semne i energii/ culese din flux/ noi, cei mai ordonati urmasi/
ai vechilor scribi// la 5 ne aruncim in malaxor/ strazile se
complica zi dupa zi/ dacd avem noroc/ ajungem la timp/
prindem ora 6, pentru un ceai relativ/ conjunctural si divers/
un ceai postmodern/ sirit de pe ora exacta// fluxul isi comuta
canalul pe alt program/ in cautarea timpului risipit/
destramare/ secundele cad in tonomat/ primim un ceai in
pahar gri de plastic/ fierbinte/ arhetipul tipd strident/ cade
sfaramat din oglinda” (200).

in al treilea volum, ,VAntul in oglindd”, imaginea
apocalipticd a unei umanitati in disolutie nu se tempereaza,
lumea virtuald continud sa fure teritorii si timp din cea reald,
iar ideea de comuniune/ comunitate, cizutd in desuet, este
generatoare de tragism: ,,nu stim cati vin odata cu noi/ nu stim
nici cati ne vor parési/ asa eram si eu/ singuri si inconjurata
de oameni// intr-un halou instridinat/ ca un bec intunecat de
fluturi/ o tard in care lucrurile se intAmpli// (...) orice mutare
a privirii crea altd realitate/ iar eu le stipaneam pe toate/ nu
locuiam in niciuna” (233).

Camelia Iuliana Radu nu creeaza fotografii citadine (desi
orasul, cu elementele lui esentiale, nu lipseste din textul
poetic) si nici peisaje recognoscibile. Cronotopul in care se
misca este, de fapt, o foarte inselatoare si periculoasi interfat,
unde lucrurile, oamenii, timpul, conceptele etc. sunt in
autogenie continua, in extensie sau comprimare, in modificari
arbitrare de formd, sunet si culoare (mai mult nonculoare,
griul fiind amestec de alb si negru): ,esti captiv si bati cu
pumnii/ in zona dintre noi/ cindva/ o interfatd ne trimitea
gustul sarutului/ inteles aproximativ” (291).

Daci in al doilea volum Iov isi asuma vina si suferinta, in
cel de-al treilea apare Ioan, simbol al strigatului inutil, al
semnalului de alarma tras pentru surdomutii spatiului virtual
numai aparent deschis: ,cat voi sta ca Ioan pe o movild de
nisip/ si voi striga? degeaba voi striga/ degeaba vantul va duce
cuvintele/ pe tine nu te gasesc/ iar pdmantul s-a facut gri/ s-a
facut oras/ s-a facut sfaramare peste nastere” (323).

Desi nu se incheie in vreo nota optimista si nici nu astern
senin peste cugetare, cele trei volume trimise in lume de
Camelia Iuliana Radu, dincolo de mesajul sumbru, de
sarcasmul cu care este privita, uneori, disolutia umanitatii,
demonstreaza ca, intr-adeviar, avem de-a face cu o
reprezentantd a unei specii pe cale de disparitie, respectiv
specia poetilor cdrora inca le pasa de lumea lor: ,numai inima
mea tace si nu vrea si spund/ nu mai are voce/ nici mobilitate
de fluture/ ziua de maine a secat/ atinge de zeci de mii de ori o
singurd secundi// inima mea poate vedea ambiguitatea/ sau
nevederea, dar si mai bine/ miezul invelit in foi de zile si nopti/
abia gandit si fie graunte” (326).

Valeria Manta TAICUTU
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Lucian
MANAILESCU

Pamantul care ma leagana

Tarziu mi-a fost cind m-am intors la tine, Patrie!...
in loc de oameni am gisit cagule si resemniiri

si viscole si paduri cdzand fard noima in cer.

Acum raurile tale curg invers, scurma técerea

si urcd, involburate, pana se pierd in izvoare.
Credeam ci iti stiu toate florile si toti fluturii,

toti norii si toate ploile, Patrie! Dar nu mai sunt
decat stoluri negre de cruci, rotindu-se

peste morminte pustii...

Si totusi, te iubesc cu disperare, Patrie!

Dar nu pot sd nu te intreb: totusi, de ce pdmantul tdu
ma ia in brate si ma leagana, numai la cutremur?

Orasul din luna

Masina de fabricat intuneric trece
prin noptile albe ale generatiei mele
risipindu-i zodiile si amintirile.

Unde sunt hartile tale, Doamne,
oceanele innebunitor de albastre

si continentele nedescoperite?

Acum, in balciurile trecutului secol

au ramas bardacile de scinduri,
vitrinele cu geamuri sparte

si bitranele costelive povestind despre
iubiri si rochii de muselina,

sau privind drumul care nu are capit,
pe care nu s-a intors nimeni, niciodata.
In orasul nostru de pripas viata

merge totusi nainte, sunt nunti

si cochetarii ambulante, pensionari

cu copilaria de mana, duiosii inocente,
mijloace de visat in comun

si umbra turnului primariei

de care se spanzura, in fiecare sear3,
cucuveaua palida a lunii.

Castele de nisip

O intdmplare pateticd, cochilii de scoici
si castele de nisip, pe o plaja

la marginea lumii...

Acolo viata e ca un Alzheimer

si blandetea lui Raskolnikov ucide uneori,
acolo sunt sentimente palide

si Inserdri si asfintituri

prevestind oceane in flacéri...

Oh, dar desigur, bunii calai

vor invinge in cele din urma,

capetele noastre umplute cu heliu

se vor ridica in inalt

plutind pe deasupra realitatii

iar pe urmele noastre va marsalui
tacerea in zdrente.
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Cineva se joaca de-a viata noastra

Cineva ne inghesuie in zeppelinul
multicolor al bunavointei, ne indoapa
cu hieroglife si ne lasa sa plutim
intre cer si pamant...

Seara exersam in oglinzi

salturi mortale, de acolo de sus

se viad doar umbrele,

rochia ta, iubito, trece surazatoare
printre nori, la Circul de Stat
biletele si tumbele se vand

pe sub mana...

De aceea v spun, cineva se joaca
de-a viata noastra, sirenele
salvirii ne bagi degetele in urechi,
ceasurile se umplu de greieri

si zeppelinul abia se mai vede...

Respirand

Scriu, ca in copilérie, cu degetul

pe fereastra noptii,

cuvantul ,,Patrie” (cu sensurile lui
mutilate de indiferents,

saricie, indolenta, uitare...)

Scriu, pe geamul dintre zile,

si din cuvant se scurg lacrimi

si literele aluneca si se pierd

intr-o semantica cuneiforma...
Tacerea ridica de jur imprejur
ziduri de catedrali, lumina

se face tandari si nu mai pot sa scriu
cuvantul ,Patrie” decat atunci cand
respiratia lui Dumnezeu

abureste cerul cu gratii!

Ultimul erou necunoscut

Dumitru Somlea din Mihesu de Campie
pleca in zori pe camp, flimand

de mirosul reavin al pimantului,

si muncea pana noaptea tarziu,
impicat cu necazurile vietii.
Primévara era bogat in fire de iarb3,
vara in cantece de cuc, toamna in ploi
de aur si iarna in ganduri.

fi multumea bunului Dumnezeu
invatandu-si copiii desculti cum

se face o casd sau cum se zideste
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o bisericd sau cum se da ,Buna ziua!”

Cand Patria i-a dat ordin si treaca Prutul

a pornit la asalt si tineretea i-a

fost inmormantata acolo, pe malul abrupt,

impreuna cu alti eroi necunoscuti.

Opt ani s-a tarat prin hartoapele gloriei,

opt ani a tot murit pentru Patrie...
Moartea lui avea mereu ochi albastri!

Patria amara

— Doamne, prietene, ce ridacini amare
mi-ai pictat! Nu-mi place, am tipat,
sigur ca nu-mi place!

Atunci el a sters o parte din cer,

mi-a luat mana stanga

si a agezat-o intr-o vaza de flori

iar piciorul drept I-a aruncat,

A luptat si in Résarit si in Apus, dracul stie unde.

asa cum i-a ordonat Patria... — Vezi tu, mi-a spus in final,
Si iar a murit la Oarba de Mures, ducand arta cere sacrificiil...
unsprezece mii de cruci in spate. Mai ales intr-o tara

Cand s-a intors acasad, s-a apucat

sa oranduiasca istoria: sa dea la animale,
sa are, sa semene, sa-gi plateasca darile
din pensia amirati de veteran de rizboi. Umbra
A plecat sd se odihneascd in cimitirul
din sat, in septembrie 2017, cand
implinise 103 ani si cine stie cate morti
pe care Patria n-a putut sd i le numere.
A fost o Inmormaéntare cu lume putina...
Copaci cu mantalele-n zdrente

i-au prezentat onorul si au tras
cuvenitele salve de frunze in cer.

Patria 1i va fi vesnic recunoscdtoare!

in care a triumfat suprarealismul.

Era vecin cu Dumnezeu si dimineata
stateau de vorbi la poarti

de una, de alta, ca nu i-a mai scris fi-sa
din America de sase luni,

ca uite - vezi? - p’dla al lu’ Gheorghe
I-a luat ieri salvarea, vai de capul lui
ca nici servici nu mai are!

si cd de la un timp ploaia pica piezis
si cam anapoda; Tu ce zict,

Doamne, semn bun o fi asta?

Cand se plictisesc de verzi si uscate
Atotputernicul intra in curte si

Guernica de sub frunte

Gloante}e care l-au ucis batranul o ia pe poteca, peste deal,
pe Garcia Lorca au fost oarbe, bombinind in soapt - stie el
la fel ca generalii si coloneii... ca Dumnezeu tot il aude!

R .3 . .
Dar ,,Cflntecele taganegtl Umbra ingindurat 1i aleargi inainte
se vor intoarce candva... ca un caine fara stipan...

Daca nu maine peste o suta de ani
sau peste un secol si atunci
fotografiile cu fireturi si decoratii

Soarele de la miezul noptii
vor ingélbeni de spaima

si cohortele cuvintelor Canta o pasare in hatisurile singuratatii...
vor mirsalui victorioase Dar cine s inteleagd surzenia zilei?
peste cadavrele statuilor ecvestre!... Poate doar pietrele cu aripi

lovind tdmplele adormite

si scufundandu-le in cer...

Este o vreme a tdcerii infernale
aceasta - nu mai sunt inimi,
nici cai de lemn, numai copii
béatrani si jucarii carnivore,
doar un declin al perfectiunii
poleind soarele palid

care rasare la miezul noptii.

Portret suprarealist

Prietenul meu, pictorul, m-a rugat
sa-1 pozez pentru un portret.

Si curgea vopseaua pe mine

si lumina era cand rosie,

cand albastra, cand neagra

iar In locul mainii stangi mi-a crescut
o aripd cu gheare...

- Nu-mi place, i-am spus, chiar POIltill Pilat

deloc nu-mi place!... si .

prietenul meu, pictorul, In fiecare dimineata prin oglinda din camera mea,
a luat totul de la capit. ca printr-o usd uitata deschisa, intra

M-a népédit cu aripi a doua zi Pontiu Pilat si, fird sa ma priveasca,

si stateam nemiscat si straveziu se duce la baie sd se spele pe maini...

si treceau prin mine fognete Intdmplarea face parte din mitologia viitorului

si taceri i amintiri din copilirie. si mi-e teama ca dupi perdea pandesc Anna si Caiafa,
Perfectiunea n-a durat mult: in timp ce guvernatorul mototoleste prosopul

in locul piciorului drept si-] aruncé in cosul cu rufe murdare.

a Inflorit un copac cu ghivent Apoi, fericit, se inalti si zboarad pe geam

care mi infigea, tot mai adanc, intr-o directie necunoscuti lasand in urma

in pamant... un miros vag de sudoare si igrasie.
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Cand viata

se imbraca subtire...

..literatura trebuie sa se imbrace gros. Sa-si puna, altfel
spus, fularele si céciulile figuratiei, ale simbolismului.
Ileana Popescu Bildea o face in romanul Viata
imbracata subtire. *

Un plus de sensibilitate si de comprehensiune se
regiseste in literatura scriitorilor medici. Privirea
interogativd stribate straturile psihicului si proiecteazi
lumini clarificatoare acolo unde umbrele impiedicd accesul
altora. Poate cunoasterea trupului si a mecanismelor lui de
functionare creeaza luciditatea iluminatoare cu intelegerea
rosturilor intime, inefabile ale omenescului.

Ileana Popescu Baldea a debutat editorial cu romanul
Si totusi... happy-end in 1992, dupa un debut publicistic in
1976. Anul acesta publica romanul Viata imbracata subtire
si are in pregitire un volum de proza scurtd — Locuiesc in
mine o sutd de poeti, si un roman — Tu nu esti Hanny.
Surprinzitor, Ileana Popescu Baldea este o scriitoare care nu
se gribeste, parcimonia pe care si-o aplicd in privinta
publicérii tridand o exigenta severa fatd de propria scriitura.

Viata imbrdcata subtire
alterneaza epicul si liricul, Ileana
Popescu Baldea fiind, deopotriva,

ng'ﬁzfci imbrdcati

subtive -
m}m prozatoare si poeta. Ea
b popiscUBiLDEs | construieste epic, dar se lasd

purtati si de efluvii sentimentale,
observd si mediteazi. In aceste
reflectii transpare latura ei
sentimentald, poeticd. Analizele si
introspectiiile psihologice nu au
cruzimea si caracterul neiertator,
| prin incizii exacte si precise, pe
care le au la Hortensia Papadat-
Bengescu, de exemplu, marea
prozatoare la care, invariabil, sunt raportate toate
scriitoarele. Ileana Popescu Baldea nu-si propune si scrie
barbdteste, nu se masculinizeaza inutil doar de dragul unei
impresii coplesitoare. Nu aparenta, ci esenta o intereseaza, si
pe altarul ei sacrificd toate ofrandele scriiturii. Iar esenta
rezida in calitatea scriiturii feminine care o personalizeaza si
o individualizeazi, o scriiturd care tinde si devini stil
personal.

Literatura pare pentru aceasta scriitoare forma
superioara si suprema de confesiune. De aceea, ea prefateaza
acest roman cu o pagind de autenticd poezie in care
mediteaza si se confeseazd in acelasi timp. Sugestia relatiei
cu timpul este datd de metafora miscarii, alergatul pe
drumul/drumurile vietii in intAmpinarea destinului: ,Alerg.
Sunt calul destinului meu. Stropi de mare pe luni. Pe sa cu
ultima stea din cele sapte.// Printre stanci imi scutur coama
despletita de ganduri./ Salut singuratatea cu botul prin
pietrele albe. Candva colb de ecuatie imperfecta./ Ocolesc
nemarginirea alaturi de linia altei palme. Si-ascund rasaritul
cu ochiul dintr-o copitd./ Alerg. Calul destinului meu se
imbraca in fluturi. Aprinde cu aerul un vis de niciunde. (...)//
Si-un scancet de litera albd imbraci in el vesnicia...” Scrisul
capatd pentru Ileana Popescu Baldea acest sens major —
modalitatea de a infrunta vesnicia. Constientd de efemer si
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de fragilitate, ea nu inceteazd si viseze si sd aspire la
perenitate si statornicie.

Titlul romanului, Viata imbrdacata subtire, 1i tradeaza
temerile. Literatura este o forma superioard de confesiune,
dar dublul sens al limbajului face ca autorul sd spund si sa se
spund in confesiunea lui i prin intermediul ei. Totusi,
dincolo de aceasta fragilitate pe care prozatoarea o simte si o
intuieste, exista si posibilitatea de a imbraca viata cu iluziile,
cu visurile, cu credintele, cu faptele noastre. Adicd o masura
goetheand, faustiand, de rascumpirare. Ileana Popescu
Baldea asta face. Naratiunea pe care o construieste are
reflexii autobiografice, insd transfigurarea confundi
fictionalul cu nonfictionalul in singura dimensiunea care
conteaza, cea a artei.

Ileana Popescu Baldea nu povesteste liniar, absorbita
de poveste, de propria poveste, ca si cum ar fi singura care ar
conta. Ca prozatoare, Ileana Popescu Baldea construieste
epic, experimentand tehnicile moderne, cum este cea a
metaromanului, romanul facerii unui roman. Naratorul
triieste in doud planuri, disputat de realul realitatii si de
realul fanteziei. De asemenea, Ileana Popescu Baldea
experimenteazad toate tipurile de narare, alternind
perspectivele narative, prin narare la persoana intai, a doua
si a treia, intersectand liniile obiectivititii si ale subiectivitatii
in oglinzi relativizatoare care creeaza impresia complexitatii
vietii, cu adevirurile ei relative.

Mai multa aplecare pe coeziunea si coerenta naratiunii
ar aduce un plus in constructia epicd, in individualizarea
personajelor. Cum acest roman va continua, asa cum ne
asigurd autoarea, umbrele vor cidea, aducind mai multe
lumini si iluminari in aceastd prozd, care are semnele
particulare ale unui stil, reflex al capacitétii sale de a interoga
existenta si de a construi epic. Este un drum deschis, pe care
Ileana Popescu Baldea va pasi cu incredere si sigurantd, iar
cititorul sau va fi martorul implicat si empatic.

* Tleana Popescu Baldea, Viata imbrdacatd subtire,
Editura Astralis, Bucuresti, 2018

Ana DOBRE

10 august 2018
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Dan Dragoi si interogatia
fascinatiei poetice

Dan Dragoi — ,,Picaturi de roua”,
Editura Tipo Moldova, 2017

Aflat evident sub presiunea existentialismului, poetul
Dan Dragoi scrie cu naturalete dezarmanti despre tot si toate,
depésind cu usurinta toate tensiunile aventurii sale poetice.

Dan Dragoi isi supune scriitura unui vidit echilibru, in
care elementele creatiei pot fi percepute ca frumusete in sine a
unor imagini desprinse dintr-un intreg armonios.

Un filtru cognitiv vegheaza asupra texturii poemelor, iar
el alege astfel sa-si exprime deschis atitudinea eului aflat in
fata acestui existent, efortul de iluzionare fiind usor
decriptabil.

Ca o adevarati deschidere a ochiului interior sunt pasii
facuti de el inspre cunoastere si recunoastere, o cale prin care
alege ca procesul de conventionalizare a limbajului poetic sa
devind motiv in sine, pentru a putea sa contureze o poeticd a
consecintelor si starilor acestui eu.

Simplul discurs este marcat de astfel de mutatii si reactii
in planul ideilor si al limbajului creatiei sale lirice, autorul doar
asumandu-si o anume libertate din desprinderea de enuntul
prozodic traditional, dar nu traditionalist.

Volumul ,Picaturi de roua” e girat de Dumitru Augustin
Doman, iar acesta vede-n poezia lui Dan Dragoi ,un paradis
regasit”, prefata sa dand greutate si (i)luminand scriitura
acestuia. Un indemn la lectura si o adevarata poveste de viata,
o vizibila trecere de la versul clasic
inspre expresionism spun eu, desi
Doman se fereste sid sublinieze
asta.

Poemele lui sunt scurte,
reduse la esente, concentrate,
aproape cat o fulguratie de gind
uneori, multa incarcaturi filosofici
apdsand pe imagine, definind o
poveste a trecerii prin lume si
viata.

Marile teme poetice sunt
aceleasi pentru Dan Dragoi, timpul
tacerii sale marcand dorinta de
esentializare, iar din ele nu lipsesc
ilustrarea mortii, sublinierea
iubirii, reflectia pe marginea vietii,
raportarea la divinitate, etc.

»,Da, Doamne, trec hotarul iar la Tine,/Ascuns in flori,
petale sau stamine./Eu sunt un nor intr-un decor cu
ingeri,/Cand sub coroana grea de spini Tu sangeri” (Hotarul),
sau: ,Mai da-mi lumina, Doamne, din cea eternitate!/Si-
aduna-ma din cioburi in ora renascuta./Alerg azi prin frunzisul
ce freamatul strabate,/cand ingeri dorm in stadnca misterului,
tacuta.” (Ora rendscuta).

Urmarind forma, poetul cade prada uneori versificatiei,
iar accentele dure in mijloc de vers nu numai ca tradeaza
indiscutabila interventie cerebrald in text, dar si ingreuneazi
redarea acestuia din punct de vedere fonetic.

Apar versuri inegale, loc si context in care poetul devine
tributar ideii initiale, si nu initiatice, aceastd usoari
superficialitate (ne)justificind decit in parte dorinta unei
reveniri in fortd in lumea de varf a literaturii.

Dan Drégoi preferd-n astfel de pagini o inexplicabild
solemnitate a comunicarii starilor sale sufletesti, iar
distantarea aceasta de cititor ingreuneaza receptarea emotiei
strecurate in vers, enunturile echilibrate cumva cu un limbaj
ridicat la un anume grad de incantatie, cu vadite tendinte
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ceremonioase, trddand interventia sa cerebralid in text,
imixtiunea nu intotdeauna fericita in actul inspirativ.

Aici devine o particularitate evidenta digresiunea lirica,
iar prin largirea ariei de contraste, limbajul sdu aparent comun
si familiar devine propriu unei poezii insufletite tocmai de
aceasta sustinuta interogatie poetica.

Ales in limitele cunoasterii poetice, acest limbaj
genereazi un climat liric incircat afectiv, ideile si sentimentele
sale desprinse din largul existentei cotidiene permitandu-i
poetului sa Imprumute tonuri grave, sa particularizeze, sa
impinga spre absolut stari, emotii si triiri altfel banale.

Ei bine, tocmai din aceste ,exageriri poetice” capita
fortd si substanta scriitura sa, iar din aceastd interogatie
existentiala se Intrezdresc tendinte de calm, versul
mentinidndu-si nealterata starea lirica vibranta.

La Dan Dragoi realul este prelucrat in spiritul unei
modernititi ponderate, el ficand la tot pasul dovada unei
miiestrii poetice care aminteste de indelunga truda a
bijutierului slefuitor, taieturile sale in vers avand precizia unui
chirurg.

Aceste adevirate disectii in imagine dau forta si acuratete
scriiturii sale, toate stampele poetice, odatd adunate impreuna,
formand un ansamblu capabil sid configureze o stare
sufleteascd, personalizati si ea.

Dan Drigoi se revolta si este resemnat in acelasi timp in
poezia sa, iar din amestecarea unor stari si emotii altfel
comune el creeazi un intreg de-a dreptul vizionar, tocmai prin
simpla plasare a acestora la indemana lectorului, intr-o zona
de interferentd a realititii cu fictiunea, act ce implicd o
prealabild trecere prin filtrul propriei viziuni despre lume si
viata.

Asa a obtinut poeme de forta, reprezentative tocmai prin
atmosfera creatd, usor vizibild, dar marcati evident de
interventia cerebrald, oarecum tehnica, din momentele in care
poetul urmareste mai mult forma decat fondul.

E un discurs poetic manevrat cu iscusinti, o stare ce
subliniazd amplificarea si tulburarea lumii launtrice, un soi de
cod numai de el stiut, in baza ciruia vine la intdlnirea cu
cititorul aducand in fata acestuia ideea de simplitate, de
naturalete in tot si in toate.

Paradoxal, tocmai de acolo unde se intreziresc aceste
formulari familiare versul sdu capitd substantd si fortd,
scriitura in sine devenind o adevidratid investigare a
ramificatiilor simbolice 1n care cuvintele (a)par usor integrate
in largul unui volum scos in conditii grafice deosebite.

Una peste alta, polarizarile (re)facute la diferite grade de
intensitate emotionala fac din aceastd carte una in care poetul
acumuleazid energii si Impréistie in acelasi timp substanta
acestora, context in care unda metafizici ce le stribate
frapeaza indeosebi prin aceastd unicé asumare.

Ioan Romeo ROSITANU
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De |la sine la eros

Un volum de versuri cuprinzétor (166 de pagini),
Egometrie / Egometria, bilingv, roméano-spaniol,
semneazi Elisabeta Botan*, la Editura Limes, in anul
2016. Cartea aduni 75 de poeme scurte scrise in vers
liber.

Doud mari teme ilustreazd, in general, poezia
Elisabetei Botan. Una este aceea a fiintei, a propriei fiinte,
iar cealalta, a erosului.

Pentru prima tema maérturisesc citeva poeme,
indeosebi Egometria, care da numele cértii si este pus in
fruntea volumului.

Folosind o scriere oarecum eliptica, ce elimina
totodata referentul exterior, ,realitatea”, poemul
Egometria se concentreaza asupra sinelui poetei:

Pasii imi ingenuncheaza de atata raticit
prin propria mea geometrie.

Aceastd explorare a fiintei
.| nu este insd una prea fericita,
de vreme ce autoarea constata
ca propria geometrie-fiinta este
un ,labirint de cicatrici
fosilizate”. Singura iesire din
aceastd geologie cicatrizata a
| fiintei pare sa fie cuvantul, deci
logosul: ,Zborul se reinnoada
| ca si se Inalte prin cuvant”.

Poezia Elisabetei Botan se
desfasoard pe spatii mici.
Uneori, cateva versuri, cinci-
zece, sunt suficiente pentru a
surprinde o stare, pentru a spune ceva. Economia de
versuri a poemului se conjugd la Elisabeta, uneori, cu
concentrarea semantica pe care poemul o realizeaza. Iat3,
spre pilda, poezia Contragreutate:

[mes

Marea isi leagana nelinistea in oglinda
nemarginirii sale.

Cerul isi sprijind greutatea pe propriul orizont.
Omul se hréaneste cu abisurile sufletului sdu.

Parca am avea in fata o scriere de notatie cu valente
aforistice, care transforma tabloul exterior natural
(marea si cerul) intr-o meditatie asupra fiintei: ,Omul se
hréneste cu abisurile sufletului sau”.

Poemele de dragoste ale Elisabetei Botan isi propun
sd inregistreze pulsatiile erosului. Dar poeta nu este
cladita in primul rand pentru zbucium, tragedie, sfasiere
sau dramd, lirism, pentru tensiune afectiva si poetica, ci
mai degraba pentru tablouri erotice oarecum temperate,
echilibrate, nostalgice, si asta tocmai aici, unde versul ar
fi sd te dea cu capul de pereti. Un freamit exista totusi,
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atunci cand poezia exprima neimplinirile, ratirile,
aspectele descensionale ale erosului. Iatd, spre exemplu,
cateva dintre cele mai reusite poeme erotice ale
Elisabetei:

Un alt poem pentru sotul meu

Adorm 1in bratele tale
si ma trezesc in versurile celui mai frumos poem.

Printul crinilor

In urma ta zborul nelinistit
al Fluturelui Monarh tarand dupa el
misterul unui poem neterminat.

Dincolo de vis

Ma cuibéresc si adorm intre cuvintele tale.
Si ma topesc acoperita de vanitatea
unui timp in care tu nu mai existi.

o

Existentiala

Eu
doream punti de lumina.

Tu
voiai cai subterane.

Eu
visam si unesc punctele cardinale.

Tu
visai sa fii stapanul lor.

In poezia Elisabetei, esecul experientei erotice
pandeste la tot pasul: Diaruirea mea, / o vasta revarsare in
nimic (p. 83).

Pentru final, vom semnala totusi un poem de o alta
factura, care merita si fie retinut:

Cafeneaua literara
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Poem pentru tatal meu

Incd mai existd urme fosilizate ale pasului tiu

prin inima mea.

Inci se mai aud ecourile cantului tiu ce urci la cer.
Inci ma mai cuibdresc in amintirea imbritisarii tale
si alunec pe firul unui ,,A fost odata...”,

pe taramul acela indepartat unde s-a nascut

floarea de cires...

*Elisabeta Botan, poetd, prozatoare si
traducatoare, traieste din anul 2002 in Alcala de Henares,
Madrid, Spania. Scrie in limbile romana si spaniola. A
publicat volumul de poezii in limba spaniolad
Dimensiones (Editorial Seleer, 2012), proze, in
Seleccion de Obras del II Premio Imprimatur de
Relato Breve 2.0, editura Fundacion Imprimatur,
2012, carte colectivd de povestiri, traduceri din prozele
scriitorului salvadorian André Cruchaga, in volumul
Tablou de cenusa, editura Imprenta y Offset
Ricaldone, Salvador, 2013. In anul 2014 traduce cartea
Post scriptum, de André Cruchaga (editie bilingva,

Carti de la Editura Limes

)/ :Ir

L
il f:;

Pr\ * . . TINCUTA HORONCEANU BERNEVIC

Cénd totid ena vende
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spaniold-romanad), editura Imprenta y Offset Ricaldone,
El Salvador, iar in anul 2016 publicd volumul bilingv
(romana-spaniold) Egometrie / Egometria, Editura
Limes.

Elisabeta Botan a publicat poezii, articole si proze in
18 reviste spaniole si romanesti, acorda interviuri la radio
si colaboreazd cu mai multe institutii culturale din
Spania, intre care si Universitatea din Alcala, Facultatea
de Filozofie si Litere, unde organizeaza recitaluri bilingve
de poezie si prezentiri de carte.

Referintele critice la cértile ei sunt semnate de critici
strdini: Antonio Castillo Gémez, Gregorio Muelas
Bermudez, José Antonio Olmedo Ldpez-Amor, Daniel
Montoly, Jests De Matias Batalla, Olga Del Carmen
Becerra, Marina Centeno, Lumi Bravo, César Curiel,
Angela Nache Mamier, dar si de Mircea Petean.

In anul 2013 Elisabetei i se acorda Premiul Special
al Juriului la concursul de prozi scurta in limba spaniold
organizat de revista digitala VERSO a VERSO.

Virgil DIACONU

Emilia Bia

SADEGH HEDAYAT

HADJI AGHA

Reiner Kunze
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Traduceri

Percy Bysshe
SHELLEY

Cantec

Pe-o creanga-n padurea pustie —
Trista pasire razleata,
De-asupra-i vant rece adie,

Jos, paraul ingheata.

Linigtea iernii-i stapana:

Nu se aude pe-o-ntindere mare

Decit cadentatul suspin ce-1 ingana
Roata morii - parca timpul sd-1 mésoare.

Gérard
de NERVAL

Visare

Un cantec vechi, plin de gratie si trist,
As da pe el, nu-mi pare prea mult,

Tot ce au scris Rossini, Mozart si Liszt,
Sufletu-mi vrajeste cand il ascult.

Cu doud secole mai tanar el devine:
Ludovic al treisprezecelea domneste...
Se face c-am in fatd verzi coline

Pe care asfintitul le-aureste

Si castelul cu vitralii-aprinse
Din mijlocul parcului prin care,
intre-nflorite maluri cuprinse,
Curg apele paraului la vale.

Sus, zambeste tainic o blonda la fereastra,
Ochii ei mari si negri stralucesc,

Poarti o frumoasa rochie albastra,
Dintr-alta viata cred cd mi-o-amintesc.
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Stephane
MALLARME

. o es
Briza mari

Vai, trupul e trist si toate cartile le-am citit.

Vreau si fug de-aici! Simt betia de neasemuit

A pasirii care-ntre valuri si cer se avanta!

Nici farmecul vechilor gradini nu ma mai incanta.
Nu-mi retine inima, in mare ea se scalda,

Nici, noaptea, lumina de pe hartia ce riméane albad —
Atat de bine-o apdrara culoarea e,

Nici pruncul de la pieptul tinerei femei.

Nava, ancora ridic-o si, clatind al tiu catarg,
Spre-acel tarm strajuit de palmieri, porneste-n larg.
Plictiseala si mari sperante chinuitoare...

Astept a batistelor ultima fluturare!

Dar catargele cheama furtuni. Poate, naufragiata,
Aceasta nava nu ma va duce niciodata

La insula spre care pornesc cu bucurie multa.
Inima, acum taci si-al matrozilor cantec l-asculta!

Traducere din engleza si franceza

Alexandru MALAESCU

Incununarea serii

Solista Concertului Imperial de Beethoven

A fost indelung aplaudata

Si a primit multe flori.

Impreuni cu cativa prieteni,

A baut dupa aceea sampanie

La restaurantul de 1anga sala in care a cantat.
in camera lor, s-asazi acum

Langa omul pe care-l iubeste

Si care-i saruta

intai fruntea si mainile.

In zori

Au iesit din hotel

Pentru plaja

De dinainte de micul dejun.

fi intAmpini soarele abia risarit.
Mangaindu-i cu privirea

Fata bronzata,

El isi simte deodata

Fiinta toatd

Inviluita

De-o putere pornita

Din inima ei. ..
Alexandru MALAESCU
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S-au intamplat la
Centrul Cultural Pitesti

B 31 august — 4 septembrie: Targul
Ofertelor Educationale.

Organizator: AnSil Events. Locul
desfasurarii: Complexul Expozitional Casa
Cartii (parter). Coordonator: promotorul
cultural Andreea Mihai.

B 5 septembrie - Dezbaterea
interactivd cu tema “Imbunititire continua
prin managementul KAIZEN”, coordonata
de poeta Simona Vasilescu, avandu-1 invitat
pe ing. Daniel Gabrian, practicant KAIZEN.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

W 6 septembrie - Spectacolul muzical-
artistic ,Septembrie Muzical”, sustinut de
Trupa de Teatru Robertto. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator
artistul Robert Chelmus.

W 10 septembrie: Conferinta tematica
in cadrul proiectului cultural-educativ sub
genericul “Pitestii si Marea Unire”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: lector univ. dr. Marin Toma.

B 11 septembrie: Lectura-spectacol
sustinutd de medicii Adrian Tase,
Constantin Teodor Craifaleanu si studentul
Andrei Tase. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: Carmen Elena Salub.

W 12 septembrie: Lansarea numarului
3/2018 al revistei Cuvantul Argesean si
Cenaclul Armonii Argesene. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor
Roméni-Filiala Arges si redactia revistei
Cuvantul Argesean.

B 13 septembrie: Lectura-spectacol
coordonata de poeta Alexandra Maria
Bulgar. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: Carmen Elena Salub.

B 18 septembrie: Lansarea cartii cu
tematicd religioasa ,Libertatea de la Iluzie
la Realitate”, de Constantin Aninoiu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: pastorul Constantin Aninoiu.

B 19 septembrie: Spectacolul de
muzicd folk-hop, sub genericul "Never
home”, sustinut de cantautorul pitestean
M.C. Griild si Trupa All The Jezebels.

Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: muzeograf  Octavian
Darmanescu.

B 19 - 23 septembrie: Targul de
imbracaminte si incaltaminte TEXTIL
EXPO. Organizator: S.C. ALL EXPO &

EVENTS SRL. Locul desfasurarii:
Complexul Expozitional Casa Cartii
(parter). Coordonator: Adrian Tuiu,

director S.C. ALL EXPO & EVENTS SRL.

B 20 septembrie: Lansarea cartii de
memorialistici "Asa am devenit legende”,
de  scriitorul  Nicolae  Cosmescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: redactorul-sef al revistei
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Cuvantul Argesean, scriitorul Nicolae
Cosmescu. Gym Work-Shop cu Nicoleta
Andrei. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Locul desfisurdrii: Sala Ars Nova.
Coordonator: instructor Nicoleta Andrei.

B 21 septembrie: Colocviile
Municipiului Pitesti, invitat acad. Gheorghe
P#un, care va sustine prelegerea cu titlul ,,in
anul Centenarului, din Romaénia, de la
Arges, despre tensiunea globalizare-
identitate nationald”. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Locul desfagurarii:
Filarmonica Pitesti. Coordonator: Dumitru
Augustin Doman, redactor-sef revista
Arges.

B 24 septembrie: Clubul literar-
artistic ,Mona Valceanu”, invitat Germain
Droogenbroodt, poet flamand, stabilit in
Spania. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: scriitoarea Mona
Valceanu.

B 25 septembrie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul "Povesti de viata-
povesti de suflet cu Denisa Popescu”,
avand-o invitatd pe poeta Silvia Petre
Grigore. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti.

B 26 septembrie: Lansarea noului
numir al revistei-document Restituiri
Pitesti nr. 3/2018. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie
Armand Cilinescu si redactia revistei-
document Restituiri Pitesti. Coordonator:
redactorul-sef al  revistei-document
Restituiri Pitesti, lector univ. dr. Marin
Toma.

B 27 septembrie: Simpozionul cu
tema ”Integrarea copiilor din familiile
mixte In  sistemul educational”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Asociatia Solidaritatea Umana Nova Pitesti.
Parteneri: Inspectoratul Scolar Judetean
Arges, Agentia Judeteand de Ocupare a
Fortei de Munci Arges, Directia Generala
de Asistenta Sociald si Protectia Copilului
Arges, Universitatea Pitesti, Serviciul
Imigrari Arges. Lecturd din volumul de
proza scurta cu titlul Agentul publicitar”,
de Valentin Uruc. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Fundatia Literara Liviu
Rebreanu.

B APARITII EDITORIALE: Revista
lunard de literatura CAFENEAUA
LITERARA (nr. 9/2018), revista lunari de
cultura ARGES (nr. 9/2018), publicatia
lunara INFORMATIA PITESTENILOR,
revista trimestrialai RESTITUIRI (nr.
3/2018).
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Radu Ulmeanu

SEONETE

Ottilia Ardeleanu

Niciodata
nu spune unei zile
ca e ordinarad

Cristian
Neacsu
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