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ERNST R. WENDLAND - Perspective asupra

ARTe traducerii literare cu referire la scripturi
JOHANN DE JOODE si HANNEKE VAN LOON -
Po TICE Selectia si analiza metaforelor in Biblia ebraica:
Lingvistica cognitiva si literatura

supliment




Aniversare

Nicolae OPREA - 70

Nicolae Oprea (niscut la 3 iulie 1950, in localitatea
Sarbii-Magura, judetul Olt) este un important critic si
istoric literar, eseist, profesor universitar al Universitatii
Pitesti, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania si
presedintele Filialei U.S.R. Pitesti. A absolvit Facultatea
de Filologie, sectia romana-italiana, a Universitatii Babes-
Bolyai din Cluj, si a urmat cursurile Facultitii de Istorie si
Filozofie a aceleiasi universitati.

A debutat in revista Echinox, in 1972, unde a lucrat
ca redactor si cronicar literar. A publicat de-a lungul
timpului in revistele literare Echinox, Viata romaneascd,
Tribuna, Arges, Vatra, Ateneu, Familia, Romania
literard, Calende, Apostrof, Poesis, Ramuri etc. Dupi
1991 a fost redactor al revistei Calende si redactor-sef al
editurii cu acelasi nume. In prezent este consilier editorial
al revistei Arges.

in 1993 apare prima sa carte, ,Provinciile
imaginare”. Urmeazd apoi ,Al. Macedonski intre
romantism si simbolism” (1999), ,Ion D. Sirbu si timpul
romanului” (2000), ,Literatura romaneasca postbelica
intre impostura si adevir” (coautor: Célin Vlasie, 2000),
,Opera si autorul” (2001), ,, Timpul lecturii. Selectie de
cronicar” (2002), ,Magicul in proza lui Vasile Voiculescu”
(2003), ,Literatura Echinox-ului” (2003), ,Noptile de
insomnie. Optiuni livresti” (2005), ,Vasile Voiculescu
(monografie)” (2006), ,,Sinteze critice” (2009), ,,Synopsis”
(2013), ,Cronicar intarziat” (2013), ,Jon D. Sirbu si timpul
romanului”, editia a doua revizuita (2015), ,Revansa
postuma” (2016), ,Printre optzecisti - dupa Scoala de la
Targoviste” (2018).

De asemenea, Nicolae Oprea a coordonat si ingrijit
,~Antologia scriitorilor pitesteni”, volum editat de Centrul
Cultural Pitesti, cu sprijinul Primariei Municipiului Pitesti
si al Filialei Pitesti a Uniunii Scriitorilor din Romaénia, in
2013.

In 1999 isi sustine doctoratul cu o tezd despre I.D.
Sirbu. A primit numeroase premii si distinctii literare,
printre care Premiul international Teatro di Segesta,
Calatafimi Segesta, Italia, 2002, Meritul Cultural in grad
de Cavaler, acordat de presedintele Romaéniei in 2004, si
Medalia aniversara a U.S.R., cu prilejul Centenarului
infiintdrii S.S.R., in 2008.

Format in atmosfera revistei studentesti Echinox — o
emblemd literara a vremii —, intr-o perioadd in care
filologia clujeand a oferit lumii literare o serie de tineri
critici care s-au remarcat de-a lungul timpului, Nicolae
Oprea pastreaza si azi ceva din aura echinoxistilor.

Recunoscut drept unul dintre criticii literari cu o
identitate si o operd consacrate, Nicolae Oprea se afla
astazi la apogeul maturitatii sale creatoare.

Redactia revistei Cafeneaua literard 1i ureaza La
multi ani!

Liliana RUS

Rasarit de soare in Egee

O fasie rosu-portocalie in orizontul marii.
Din fata prelungindu-se spre continent,
inspre Thessaloniki,
Soarele risare in dreapta ta, umbrit de palmieri,
leandri, pini
si codrul de maslini.
Catargele cordbiilor incremenite in centrul golfului
Impung cerul azuriu presirat cu zdrente noroase.
Barcile de la mal usor miscate de unde opaline.
In singuritatea orei tale te pierzi in fugare amintiri,
Unde si fie ea iubirea altei varste?
Au dispérut si griji si doruri si teama de poiméaine
Pierdute in infinitatea evanescenta.
Spunea nefericitul poet grec din Alexandria:
»~Oamenii cunosc numai cele trecute
Viitorul nu-1 stiu decéat zeii”.
Nimic nu te clintegte din trairea clipei
spre eternitate
Si ochii inflorind in suras contempld marea
incadratd de maslini.
Sub munte-i marea, cu roci scildate-n raze.
E soarele deja puternic in clipa urmitoare
ce te coboari in timpul imediat.

Nicolae OPREA
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Lector

Pornind de la imagine

Viorica Riaduti*: o exceptionald poetd a imaginii. In
textul d-sale, imaginea creste cum o sdminta din sine insési, urmind
a sugera o lume liuntrica, a o justifica emotional, a-i acorda un
nervos contur distinct. Dupa care i se traseaza ramificatiile, i se
asorteazi culorile, i se cumpénesc intonatiile, nu fara ca ochiul sa nu
cadd mereu pe sclipirea imaginii suverane: ,,sa ne oprim in visul alb,
spune dirijorul/ arcusul incordat chipurile/ ascultati!/ caii bat
linistea in cadenta albastra/ al doilea insert: curcubeul se usuca pe
riu// sub masca pune pamint, zice in trup leganat copilul/ in primul
lui drum se terminau dealurile// dirijorul lasa fetele si se teama de
ginduri/ pasii mei poartd ecoul alunului, aici se despart
orizonturile/ nu mai esti de trei ani in carne, repeta femeia/ femeie,
aici imi vindec oasele, pe locul care se asaza in pasare/ pot schimba
umbra in raspuns, spune, dar aud lemnul// dirijorul are durata
refrenului singur/ umbra este in cintec// femeia aduna visele” (La
plopi I). Totul pare neverosimil, precum intr-o zona a oniricului,
fiintele, lucrurile, miscérile, sunetele par a se balansa usor, a-si pune
in cauza identitatea, dar fara a se dezice in fapt de aceasta. E un joc
intre o prezentd incerta si o absenta relativd, fard miza. Nimic nu se
pierde, totul se transforma in sine, népirlindu-si fetele pasagere:
salbul si negrul siluetelor induntrul timpului/ cum se vad in femeie
ziua si noaptea copiii acestia ai tarmului/ (nu stiu ce intelegi prin
copiii acestia ai tdrmului)// in luminisul de apa pescarusul cade pe
sticla altei taceri/ dar textul e vechi/ la fel trupul meu de lund
desparte ecoul de corzile violonistului/ fata nu mai stie depértarea
care stitea albastrd/ imbraca, spune, costumul tiu de mire mai
imbraca-l o datd” (La plopi VII). Din asemenea bruioane ale
sensibilitdtii cabrate se incheagd un mediu rustic cu peisajul,
oamenii, lucrarile sale sempiterne. Poeta il evoca strins, fira a face
concesii cliseului traditionalist, cu fortele proprii. Rezulta o vibratie
de prospetime a mai tuturor episoadelor, precum o candida
acreditare a lor: ,apele s-au tinut in picioare o zi/ cind lumina din
prag a dat frunzele la o parte/ prin el trecea alb mai alb gindul
repezit in oglinzi/ sa se nascd/ dar a rdmas o pojghitd de sticld/ si
mama scoate apa din ap#/ visul ei tocmai trece de miezul noptii/ in
susul strazii bratul s-a ridicat” (Gindul nu pot sa-l strig). O
dialectica a faptului minor, suficient de complicatd in tesatura-i
minutioasd, insd in afara oricirei pedanterii, ia nastere pentru a
insoti simpatetic personajele familiare, pentru a asambla, cu o
continutd sapienta, zilele, anotimpurile, virstele. Un necontenit
avans al imprevizibilului: ,fata bate in noapte dar nu mai poate sa
intre in ea/ cu un cintec de leagan se scurge pe geam// este tot el
parca se miscd inauntru/ sta de fapt singur si iese din moarte s vada
statuia orasului/ cu ploile lipite pe margini/ unde duhul meu isi
pune pielea si vintul/ sa imbrace copiii care ajung la gind/ copiii
plini de ingeri pe camadsile albe” (Noaptea in care toti l-am visat).

Caracteristica ni se infatiseaza indistinctia dintre veghe si
somn, dintre noapte si zi, dintre organic si anorganic. Fluxul liric le
inviluie cu altruismul unei comunicari recunoscute cum o conditie
naturald: ,acum ce ne facem in a doua duminicd dupd Rusalii/ farad
pielea in care adorm tinuta de zapada/ daca ingeri nu sunt sd ia
dimineata din somnul tatei/ auzi? urcd trenul in noapte/ sau
seamana prea mult cu tata dumnezeu stie” (ibidem). Dar liantul de
capetenie e cel dintre viatd si moarte. Se releva aici o mentalitate
arhaica potrivit careia extinctia nu constituie un eveniment extraneu
existentialului, ci o parte inalienabild a sa. Din care motiv putem
inregistra un continuu du-te-vino intre cele doud stéri. Un soi de
ritual primitiv cu rostul de-a le dibui o intrepatrundere palpabila,
gospodareasci: ,in duminica Tomii ingerul plecase din ploaie/ luati
aripile din mine a spus e pustiu luati pustiul/ jumitate din trup s-a
uitat la castani cum dedesubt/ femeia a lovit cu bastonul care o tinea
la mers a lovit luna/ nu stiu dacd mai triia fiindca iarna punea cite
un pas/ indoitd mult tot se chema ca merge cu strada numai barbati/
dupd cum plecasera din poartd” (Strada mea moartea). Tema
predilecta pina la obsesie a acestei productii devine obstescul sfirsit.
Moartea mamei 1i inspira autoarei un amplu recviem in care gasim
aceleasi secvente ale constiintei rurale ce filmeaza stadiile
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procesului final. O simulatd raceald favorizeaza efectul expresiei
tensionate, un fel de implozie a patetismului pururi prezent. inci o
datd imaginea indicad punctul sesizant de plecare, uneori fiind vorba
de-o imagine obiectivd, meteorologicd, aidoma unei baterii
incdrcate cu energiile suferintei: ,si cu el dimineata// mama
asteapta sa vina fereastra/ in ochii ei albi// din alergare desparte
saua de vint/ nu mai e orizontul pini la drum// e golul curgind//
fereastra se taie de strigdt acum/ tot un gind// nu mai ies din
duminica nu/ saua trece pe vint” (Purtdm calul galben). O suma de
oscilatii intre viatd si moarte acorda agoniei un suflu de tragic
provizorat din care ies in cistig ambii factori. Moartea nu e o
abstractiune, ci o perceptie ce nu se indura a se abandona, viata e un
concret sacrificial. Duetul lor are alura unui fenomen cosmic ce
ruleaza in mioriticul decor adoptat.

in aceeasi cheie urmeazi drama de la ,,Colectiv”. Cu aparenta
aplicatie a unui chirurg sau autopsier, Viorica Raduta alcatuieste
bilantul detaliat al victimelor luate una cite una, spre a individualiza
ceea ce pare masa unei stihii thanatice: ,s-a facut in jurul lui o
respiratie/ care era chiar pielea/ dezbracatd de trup pina la os/ se
indreapta/ desi osul merge in crestet/ merge si la talpi// daca vezi
durerea la capitul ei/ o voce se aude cum deschide mormintul/ si el
negru de fum/ si iasa la numaér/ si zilele sd nu mai vina/ singure/
tinindu-se de mina in somnul parintilor/ in linistea de sub folie una
cu geamatul/ putred de noptile nedormite/ ca si culoarea fetei/ care
avea culoarea timpului” (S-a fidcut in jurul lui o respiratie). In
vederea unei racordari la real, opereaza acum o sinistra
contabilitate: i privirile se fac umbre/ bijbiind/ sa iasa la numar cu
zilele urméitoare/ lumindrile sa fie tot o carne/ drepte ca
singurdtatea/ chiar dacd nici ea nu are odihna” (Si privirile se fac
umbre). Compensator, e mentionatd o reversibilitate a timpului,
aidoma unui gest magnanim al eternitatii provocate de multipla
jertfa in cauzi. Senzatiile vietii frinte revin in interstitiile golului, in
acea complicitate a mortii cu existenta care e ancestralul capat al
celei din urma. Cu gesturi caline, cu o tandri visare, avind aerul unui
nou inceput: ,se duce la fereastrd/ timpul e nenascut/ are multe
urme si zile care stau la distantd// numele de pe pinza sunt si pe zid/
numele incé respird/ ca si cum ar atinge o carne// intr-o luna pentru
60 de tineri/ timpul a fost tacerea/ nu mai erau cuvinte pentru el//
era o durere in altd durere// vine prin os isi spune mama si se tine
de vis la fereastra/ sa puna degetul pe o bucata de carne” (Se duce la
fereastra). N-am putea decit confirma afirmatia continuta in prefata
volumului: ,,Viorica Raduta este unul dintre cei mai originali si egali
cu sine poeti ai literaturii noastre din ultimele decenii”. Nadajduim
ca domiciliul provincial de care are parte sa nu mai constituie o
piedica in recunoasterea d-sale ca atare.

Gheorghe GRIGURCU

*Viorica Ridutd: O suta si una de poezii. Antologarea
textelor si selectia reperelor critice apartin autoarei. Prefatid de
Christian Craciun, Ed. Academiei Roméane, 2019, 184 p.
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Remember

O amintire:

Alexandru Piru (1917-1993)

Desi era profesor la Universitatea din Bucuresti, Alexandru
Piru isi impértea timpul, ficand naveta cu trenul la Craiova, la
Facultatea de Filologie (infiintatd de curand), la care avea cursuri
si unde fusese ales decan, indeplinind, totodatd, si functia de
redactor-sef al revistei ,Ramuri”. Am devenit student in 1969.
Dumnealui preda de trei ani in Banie si era, cu sigurantd,
personalitatea cea mai proeminentd a momentului (concurat,
poate, la distanta, de rafinatul istoric al teatrului Ion Zamfirescu,
ori de exoticul V. G. Paleolog). Cursurile sale, conferintele aveau
mare audienta, atridgand prin spectaculozitatea lor polemici, prin
aspectul liber, eseistic, prin divagatia de idei si de informatii. Avea
o memorie prodigioasd si isi vivifica discursul prin aménunte
insolite din existenta autorilor deveniti de mult istorie. Risipea
fard economie, la adresa lor, dar si a unor contemporani, spre
deliciul publicului, calificative de felul: dobitoc, imbecil, cretin etc.

Dovada este si romanul sidu alegoric, in care sunt persiflate
persoane din mediul academic sau scriitoricesc, mai ales
craiovean.

Prima trasatura a ilustrului profesor si istoric literar, care
starnea atentia de la inceput, era impozanta. Impresiona, mai
intai, prin constitutia robusta si prin fizionomia sa speciala (figura
asprd, mare, aproape imobild, cu trasituri adanci, o voce joasa,
nazalizatd, cantatd ironic, ochi patrunzétori, sprancene stufoase, o
rigiditate cervicald, care-1 obliga s priveascd pe sub sprancene si
sd intoarcd tot corpul pentru a-si urmari interlocutorii).
Importantd era, insd, autoritatea sa morald, neimplicindu-se in
encomiastica politicd (instrument atat de accesibil, dar si atat de
compromitétor, pentru ascensiunea in sistemul social). Alexandru
Piru, care avusese de suferit la inceputurile carierei sale
universitare, cand era asistent al lui George Calinescu, fiind
suspendat din sistem aproape un deceniu, nu si-a platit
reabilitarea, agsa cum proceda, printr-un reprobabil santaj, regimul
comunist, cu toti cei care au supravietuit infernului
concentrationar. Unii confrati au fost invidiosi pe ascensiunea lui
rapida, insa Profesorul era cu adevirat fascinant, citise enorm, era
stdpan pe sine, stia si contextualizeze valorile literare romanesti in
sistemul european sau universal, avea o memorie, in special a
cifrelor, infailibila.

in ciuda aspectului siiu auster, care didea impresia unui ins
inabordabil, Al. Piru era manierat si in foarte bune relatii cu
studentii, dar si cu universitarii. Avea, e drept, si idiosincrasii,
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netolerand mediocritatea, suficienta, vulgaritatea congenerilor.
Pretuia, in schimb, citiva asistenti tineri, pe care a pariat si care au
confirmat: Eugen Negrici, Dorin Teodorescu (prejudiciat, din
pécate, de calitatile sale, de un accident cerebral la varsta de 36 de
ani). Am beneficiat de culanta sa faimoasa in mai multe randuri.
De céteva ori, doud-trei, pe cand ma aflam la restaurantul ,Jiul” cu
un grup de colegi mai mari, Dan Ion Vlad (viitor prozator si
editor), Valentin Dascalu (viitor prozator), Octavian Lohon (viitor
director al Bibliotecii Universititii din Craiova), Ronald Stanescu
(si el autor al unor studii), iar la 0 masi vecini se gasea Al. Piru
insotit de cativa prieteni, ne-am pomenit in final cu nota de plata
achitata. Acelasi lucru s-a intdmplat in tren, la vagonul restaurant,
cand mergind, impreund cu Dan Ion Vlad, la Bucuresti, la
Sesiunea pe tara a referatelor studentesti, am devenit din nou
invitatii sdi. Altddatd, cu un prilej asemanator, ne-a imprumutat o
suma de bani, pentru ca rimasesem lefteri.

Alexandru Piru avea umor. La un examen, la care aveam pe
bilet, intre altele, si subiectul Ion Creanga, am inceput expunerea
afirmand ca opera marelui povestitor, din cauza efectelor de limbaj
care prevaleazd, este greu abordabild. Cu vocea sa inconfundabili,
Profesorul mi-a confirmat, plusidnd: Da, domnule, este
inabordabila! Am riscat o gluma, putin insolenta: Sunt de acord.
De aceea, voi trece la subiectul urmdtor. A zambit: Treci la
subiectul urmdtor. Insi favoarea mare pe care mi-a ficut-o, dup#
sustinerea licentei, la propunerea lui Eugen Negrici, a fost de a ma
primi pe lista sa la doctorat (pe atunci, locurile erau limitate si
putine). Ulterior, si Serban Cioculescu mi-a ficut o asemenea
ofertd. Aveam deci doud posibilitati, dar n-am avut noroc: n-am
primit avizul politic de la Consiliul judetean de partid (cred ci asa
se numea), si dosarul nu mi-a fost primit la inscriere.

Nu l-am mai vizut pe Al. Piru ani buni. in 1989, primivara,
aveam o intalnire, la restaurantul Uniunii Scriitorilor, cu poetul —
sonetistul — Tudor George (Ahoe). Pe cand il asteptam, pentru ca
intarzia, a aparut domnul Piru, care astepta, la randul lui, o
profesoara doctoranda. Mi-a spus, intre altele, cd suferea de
foame, cd nu gasea alimente. L-am intrebat de ce nu se
aproviziona, cum faceau si altii, de la bufetul restaurantului. Mi-a
raspuns ca veneau produse putine si ci nu voia sa se umileasci, iar
in orasg nu avea timp sd stea la cozi. Avea pe buza de jos un
carcinom proeminent. S-a nimerit si stam la mese invecinate.
I-am spus lui Ahoe, ca sd ma laud, cd 1-am avut profesor. Pe cine?
Pe arhivarul asta? I-am facut semn, exasperat, si taca. Pai, ce
altceva este, decdt un arhivar?! Piru a ridicat ochii si ne-a privit
superior. Ahoe avea un fel al lui de a distruge idolii, de a gafa cu
emfazi.

Dupi 1990, Alexandru Piru a intrat in politica, devenind
senator. In 1993 am aflat cii a decedat. Avea 76 de ani.

Paul ARETZU

Cafeneaua literara



Lector

Intre naratiunea

dramatica si teatrul
cu desfasurari epice

Se spune: daci s-ar constitui un tren format din 12
vagoane exclusiv din scriitori, ar arata asa: cinci vagoane
de poeti, patru vagoane de prozatori, doud
compartimente de critici, eseisti si istorici literari si un
compartiment de dramaturgi. Doamna Dorina Badescu
s-a asezat ,intre vagoane”, intre vagonul cu prozatori si
compartimentul cu dramaturgi din vagonul urmaétor.

Dramaturgia ramane veriga aparent slaba, in toate
epocile, a literaturii roméane. Primele piese ale lui
Alecsandri vin la aproape 200 de ani de la Psaltirea lui
Dosoftei. Unii zic cd nici nu am avea dramaturgie, ci
numai cativa dramaturgi importanti, asistati de un
numar impresionant de actori foarte dotati.

Lucrul acesta vine oarecum in contradictie cu
spiritualitatea roméineascd si chiar cu structura
sufleteascd, cu forma mentis a romanului, caracterizat
de psihologie deschisd favorizanta a dialogului, o
mentalitate colocviald. Si dacd ne gindim ca genul
principal practicat de domnii scriitori este proza,
detinem, deci, constructia epicid din care derivd
dramaturgia in formula obiectiva a vechiului realism.

Singurul care nu se supune unei asemenea formule
este Caragiale. Si Alecsandri, care este dramaturg 100%,
restul fiind poeti. Dar ceilalti sunt supusi canonului epic,
de la Rebreanu, Victor Ion Popa, Ion Biiesu pana la
genialul Teodor Mazilu.

Si mai exista si un teatru pentru lecturd, greu de
reprezentat scenic, dar nu e cazul aici. Victor Eftimiu e,
desigur, dramaturg; desi talent debil, scrie de toate.
Alexandru Kiritescu e dramaturg veritabil, desi scrie
putin.

Nici doamnna Dorina Bidescu nu face exceptie de
la seria tipologici: teatrul siu vine din proza sa, dar si
inaintea prozei sta intinsa-i activitate publicistica.

A debutat la 33 de ani, cu un roman, semn de
maturitate si experienta sociala castigata prin pasiunea
jurnalisticd, dar de la Sansa, roman din 1971, pani la
Intoarcerea la Babel, roman, 2008, sunt aproape patru
decenii, in care a mai tipirit povesti pentru copii —
Stanicioard cat o bdnicioard, 1985, Soarele in prag,
proza scurtd, si Luna peste salcami, aproape un Jurnal,
1995. In ceea ce priveste conceptia despre dramaturgia
scenicd, autoarea se considerd continuatoarea formelor
folclorice de ritualuri dramatizate, a initierilor magice
ale cilusarilor din Campia Dunirii. De la acestia a
invatat sd vada orice spectacol teatral prin prisma
stirilor transmise si prin intrebirile pe care le
declanseaza.

Cafeneaua literara

Intr-o singurd frazi reuseste si condenseze
complexitatea teatrului modern:

s~Textul modern sondeazd sufletul omului,
meandrele lui, lumineazd zonele umbrite, intreabd,
uneori rdaspunde.”

Se poate descoperi o diversitate de modalititi
expresive — de la teatrul de papusi, pana la
pseudomonologul dramatic, dar i un real talent pentru
titlurile textelor: Ramasi la marfar, Inscriptie pe
chitara, Freziile nu infloresc in iulie, Superbul zmeu
albastru, Un tablou si locul lui in casa.

Ca in teatrul lui Camil Petrescu, indicatiile de regie
sunt numeroase si semnificante, iar uneori depésesc ca
dimensiuni textul propriu-zis dramatic, dialogul.
Aceasta formula tine de teatrul de idei si cu relevanta
conceptuala. Scrie nu un teatru pentru lecturd, ci
partituri pentru o reprezentare scenici in medii
anticonventionale si o propunere pentru cei atrasi de
mirajul scenei. Un lucru important pentru literatura
doamnei Dorina Badescu ramaéane exegeza. Cei mai
importanti critici literari si oameni de culturd au scris
despre cartile autoarei: Nicolae Balotd, Dinu Fliméand,
Alex. Stefanescu, Ecaterina Oproiu, Iulian Neacsu, Ioan
Lazar, Ionut Niculescu, Adrian Costache, Mihai Elin g.a.

As asocia aceasta asumare filosoficd a unui spatiu
exponential pentru fiecare om — un anume loc de pe
pamant — cu legenda personald, sintagma-cheie a lui
Coelho.

In epoca noastrd postmilenarists, ciAnd tiranii au
fost uitati de literaturd, doamna Dorina Bidescu este
aproape singura care mai intirzie asupra acestui
protagonist emblematic si tragic al societétii romanesti.
Textul Un anume loc pe pamant — dramai in trei acte —
imi pare cel mai reusit si reprezentativ, cu valoare de
exponentialitate, pentru viata tardneasca de astazi, atat
de activd si prezentd la noi, cu totul dispirutd din
societatea europeand. E bine, e rau? Cred ci e bine, cata
vreme in Apus, curentul social dominant este retragerea
la sat. La un fel de sat, cu toate dotérile, cu toate
comodititile orasului. Nu in spatiul originar.

Aureliu GOCI
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Carte despre Adevar,

Istorie, Moarte...

...dar si despre Bine, Frumos, Lumina. Este vorba despre
Povesti de trecut vamile a Luciei Negoita, aparuti la
Muzeul Literaturii Roméne, in 2019. E un fascin (cuvantul lui
Mircea Eliade) pentru cirtile de interviuri. Si tot Eliade (v.
mitul lui Parsifal) spune ca intrebarea e mai importantd decat
raspunsul. Stiinta de a intreba a Luciei Negoitd vine dintr-o
documentare riguroasd, dar si din empatia cu care isi alege
interlocutorii, vidit bucurosi sa intre in dialog. Unii rdspund cu
riaspundere cititoarei complice. Altii se mai ascund sub valul
aparentelor (ah, Popeea si vilurile ei!). Nu stiu cum face Lucia,
dar scriitorul apare asa cum este, nu cum - poate! - ar vrea sa
apara.

O intrebare bine pusi face ca spectacolul ideilor si se
desfasoare magic. O vid pe Lucia in mana cu bagheta unui duh
bun: un Geist al inspiratiei. Cartea sa de interviuri ar putea fi
un manual de Invitati literatura fird profesor. De ce fird
profesor? Pentru ca profa de literaturd e mereu in relatie

Lucia Negpiri

(Q:Eowq.ﬁ- detuecut vimile

Interviuri cu scriitori

cordiala (marca sau masca ei?) cu interlocutorii, e chiar prea
discretd, nu-i place sa iasd in fatd, nu-i place si provoace.
Provocari existd, desigur, cum altfel?, dar sunt elegante. Asa
este Lucia Negoita in poezia sa. Eleganta, asa este si in eseu
(transcris de Leo Butnaru yes-eu).

Lucia Negoita bine stie ca principiile opereaza in felul lor:
curajul provoacd nu altceva decdt curaj, onestitatea —
onestitate, demnitatea — demnitate, smerenia — smerenie.
Romanismul e pentru unii viata, pentru altii cale inchisi si fug
in alt popor, in alti limb4. in ce mi priveste, am convingerea
ca, dacd ne vom salva, ne vom salva prin memorie, ca
rememorarea functioneazd terapeutic. O, dar in cazul
dialogului Luciei cu mine, putem vorbi de maieutica!

Coperta aratd un pod (peste Lethe?). Trupul provizoriu
se intoarce in pamant, ne spune autoarea in Cuvdnt-inainte,
»se infriteste” cu cei de dincolo sau capéta, in timp, alt trup.

Dupa cartea cu poeti, vine una cu poeti, prozatori,
editori, eseisti. Lucia Negoitd nu uitd diaspora. Mai intéi, da
cuvant seniorilor, pentru cd e cam noapte si cam frig.

Cartea se deschide cu un interviu din 1994, primul
acordat de Petru Dumitriu unei televiziuni estice. Si-a vindecat
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ranile, utopiile, dezamagirile fostul tovards Petru Dumitriu?
Nu stiu. Nu-l simpatizez pe autorul prozei despre Canalul
Mortii (Drum fara pulbere, 1951), lectura obligatorie cand
eram elevi. Si pentru ci tatil sdu era atunci inchis, nu departe
de locul unde scria Petru Dumitriu, inrosirea sa nu-mi pare
deloc scuzabild. Dar am retinut citeva fraze la care ader: , Vezi,
in limba romana scriu mai colorat, mai cu har”. Si: ,,Spun Tatal
nostru. Doar in limba romani”.

La vremea aceea de restriste, un supravietuitor al ei,
Serban Cioculescu, scos din Universitate, n-avea carteld de
paine, soma, isi vindea cirtile, editii rare. De la tatil sdu, Barbu
Cioculescu, detine daruri ereditare: dragoste de literatura, dar
si de profesie, distinctie, umor. Drumul i-a fost ,barat” de
yoriginea de burghez, de burghez cinstit”, robace si tenace. Din
‘47 in ’66, a tacut. Despre Petru Dumitriu nu cred ci si-a spoit
cu rosu Cronica de familie pentru ci era doborat de foame.
Vladimir Streinu, care a fost nevoit si-i vinda ceva aur, da, era
infometat. Iar Radu Gyr, cu foame permanenti in celuld cam
jumatate de viatd de om matur, a fost condamnat la moarte
pentru un poem, ,Ridicd-te, Gheorghe, ridici-te, Ioane!”
Condamnat riméne de Alexandru Florian (fiul marxistologului
Radu) pentru o ,credintd adevdrati”. N-ar trebui oare
respectatd si credinta sa netemdtoare? Pentru cid Gyr a avut
parte doar de infrangeri, 1i spune cértii: ,Tu fii triumf”. Se
roagd de ea: ,Smulge-m3, carte, mortii si durerii/ sporeste-ma
cu tainice imperii/ si clipa mea, oloaga si subtire,/ raizbuni-mi-o,
facand-o nemurire!” De plecat in Vest, Petru Dumitriu a plecat
cu magina PCR-ului, convins cd va obtine succes mare. Un
Nobel chiar. Si-a schimbat sapca proletara cu o palirie
écossaise, dar nu-i ,spilat” pe maini, in opinia mea, de cei 30
de ani de exil. Asta ca sd nu ne ,distantdm” de adevar.

in vremea aceea, Constantin Mateescu a studiat
Jfilosofia” cu C. Ionescu —Gulian, dupi tratate sovietice. Nulian
a intrat in Academia RPR, Blaga a fost eliminat. Iar azi, tot
Blaga e blamat pentru ,spatiul matrice”, pentru ,matca etnica”.
Fudulia elitei fatd de autohtonisti ca Iorga, Mircea Vulcénescu,
Mircea Eliade, Petre Tutea, Noica a atins cotele de avarie ale
culturii.

sPrincipiile clddesc caracterul”, obisnuia si repete
studentilor Petru Ursache, mereu in rdspir cu tendinta
ostenilor neo-marxisti de a minimaliza marile valori.
,Politicienii sid-si vadd de ale lor”, nu de eliminarea unei
capodopere, Miorita, din manuale, ca defetistd: ,Impotriva
mortii nu se poate lupta cu ciomagul”.

Petru avea 13 ani la terminarea rdzboiului. A traversat
ocupatia sovietici cu tot cortegiul de impuscati, de jafuri, de
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foamete; se arestau oameni si carti. Cat pe ce si fie
exmatriculat din Liceul National din Iasi, pentru ci purta un
pulover verde, impletit de maici-sa si vopsit cu ierburi.
Taranusul, adus la scoald de preot si de invitator, i-a spus
directorului: ,N-am altul”. Am discutat impreuna despre
fiecare reper moral in parte. ,Avem destule, Magda. Constiinta
memoriei este un dar de la Dumnezeu. Trecutul nu trebuie s
treacd asa de usor”. Si pentru ci tot literatii au vorbit de
rezistentd, de armata din munti, de ororile temnitei, mai putin
istoricii atingi de correctness, a trudit la Istorie, genocid,
etnocid, pe care n-a mai apucat s-o vada tiparitid in editia
intregitd, de 580 de pagini. Moartea a cilcat pactul cu Petru.
Asta face parte din micile ei indeletniciri.

N-a fost deloc un diplomat social Petru Ursache. A scris
despre Omul din Calidor, ,un roman veritabil”, ca toti
basarabenii stimabili pe care i-a iubit. Si poate ca la intrebarea
Luciei Negoitd, ,Sunteti un invingitor?”, adresatd lui Petru
Dumitriu, rdspunsul lui (ca si al meu) ar fi fost ca exista o
bucurie a invinsului.

Existenta lui Petru, dar si a gemelarului sau, carturarul
Iordan Datcu, doar cu un an mai tanar (I. Datcu incepe
interviul cu un citat dintr-un portret din 2013 facut de bunul
sdu prieten care 1i apreciaza ,,atasamentul profesional si moral,
de o viatd, pentru etnologie”, dar si ,deschiderile orizontice
spre disciplinele umanistice invecinate”, istorie literara,
memorialisticd, arhivisticd, sociologie, muzicologie), asadar
existenta lor a fost un rédzboi total cu crosetele care mutilau
cirti. In 2016, Iordan Datcu a tipirit monografia intitulati
simplu: Petru Ursache.

Nu-i lesne si fii editor de clasda, ca Iordan Datcu,
profesiune pe cale de disparitie. Petru a debutat la Minerva, in
colectia Universitas, privatizatd postsocialist si distrusa. D.
Vatamaniuc - spune cu durere eminentul editor - n-a primit din
fonduri centrale bani pentru Mihai Eminescu. Articole politice;
Fragmentarium (I-III). Editia a fost sponsorizatd de un domn
primar, Ioan Paval, din Dumbréveni. Dar se preda vreun curs
la Litere despre editare? O tdndra angajata a unei publishing
house a fost cit pe ce sa distrugi o editie Crainic, mergand pe
ideea de a interveni in textul teologului pentru a-1 ,moderniza”.
Cine mai foloseste cuvantul teandria?, m-a dojenit redactoarea
fara stiinta de carte. A fost nevoie de alte zile si munci, pentru
a corecta ce a stricat domnisoara aceea, care si-a gasit ocupatia
potrivita: la circ.

Da capo si iarasi da capo privind stiinta si tehnica editarii,
cel aflat in capul trebii fiind Niculae Gheran, despre care A.D.
Rachieru scrie: ,astdzi nu te mai poti apropia de Rebreanu
decét pasind pe Bulevardul Gheran”. Colt, spun eu, cu Strada
prozatorului Gheran, cu mare artad in a fi pagubas: ultimele
doua volume din seria de autor Rebreanu n-au mai fost
sponsorizate de Fundatia Culturali Romana, de Institutul
Cultural Roméan, de etc. Pentru Rebreanu fac orice, ar spune N.
Gheran. A ajuns un fel de liber profesionist ca editor, dar si ca
prozator, plitit prost sau deloc. Pdgubas pentru eternitate.
~Apa trece, pietrele raman” e titlul marturiei sale. Putea fi si cel
»~modificat” creator de Vasile Bancila: ,Apa trece, pietrele
roman”. Cu atat mai mult cu cat, intre timp, cum vede Lucia
Negoiti la fel ca toti romanii de bun simt (sigura politica fiind
cea a bunului simt), roman a ajuns cuvant de rusine sau de care
trebuie si-ti fie rusine.

Nesperiat de ,stinca Rebreanu”, Gheran a scos 23 de
rebreni, in patru decenii (eu, 15 cérti de Petru Ursache, edite
sau inedite, toate la Eikon, in sase ani, si mai am de lucru).
Spune conu Niculae cd n-a forfecat nimic (nu ca Emilia
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Milicescu din Delavrancea), putand afirma: ,Nici un chirurg
serios nu-si opereaza copilul”. Ca ,factor decident”, pastorind
editarea din Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, a putut
s-o facd. De ce nu-i plac denumirile de ,,ingrijitor de editie” sau
de ,administrator al lui Rebreanu” nu prea inteleg. Adaug si eu
una: agent literar al lui Rebreanu. Si Coach in lectura
Rebreanu, coaching foarte necesar de vreme ce, intr-o
emisiune TV, mi-a fost dat s aud cd personajul cel mai
cunoscut al lui Marin Preda este Ion... de Rebreanu. Onoare si
respect, coane Niculae!

Mai departe, pe firul vietilor de cartari, mai intai cei 18
seniori, dacad am numadrat bine. Batranetea e pentru Gheran
nostalgie, pentru Const. Mateescu cosmar, pentru Gheorghe
Grigurcu renuntare: ,Am renuntat la toate placerile, in afara
aceleia de a scrie”. Si-i secondat in ce marturiseste de marele
senior al traducerii, eseului, evocdrii C.D. Zeletin, cum o
dovedesc cele 77 Scriert si tot atatea ,batilii estetice”. Fericirea?
Nu stie s-o fi atins medicul scriitor. E ,ca o ceatd diafand”,
plutind peste ceasuri de munci. ,Vesnic nu aveam timp”.

Mi s-a intamplat recent s ma impresioneze neplacut o
intrebare a unei intervievante, alta decat Lucia Negoit4, despre
fericire. Sa intrebi un poet organic tragic (ca Mihai Ursachi, ca
Mircea Ivanescu ori ca Ioan Moldovan) daca scrisul e o mare
fericire mi se pare o intrebare complet nefericitd. Raspuns
Radu Vancu: ,Poezia nu anesteziazi suferinta, e chiar
suferinta”. Sau Maria Pilchin: ,Stiu si respir in poezie. Iar
respiratie inseamna amor, nastere, fuga si moarte”. Nasterea
trece in Dragoste, Dragostea in Moarte, pana cind totul devine
Cuvant. ,Nici eu si nici Nichita nu eram facuti pentru fericire”,
se confeseazd Gabriela Melinescu. Ca intr-un vers de Nichita
Stanescu: ,Ea devenise incetul cu-ncetul cuvant”. Ea fiind
ytrimbulinda” Gabriela.

Si pentru Gheorghe Grigurcu plicerea scrisului e ultima,
dupid o lungd cursa cu obstacole. Eliminat din scoala de
literaturd pentru ca il vizitase temerar la Martisor pe
sputrefactul” Arghezi si-i adusese un omagiu fostei sotii a lui
Lovinescu, mama Monicdi, Ecaterina B&ldsoiu. Revista
»~Familia” a fost ,colac de salvare” dupa apoximativ sapte ani de
tacere, fara drept de semniturd, in timp ce ,pneumaticii”,
oameni fara insusiri, pluteau pe line ape. ,Elementul” G.G.,
indestructibil, nemaleabil, deranja: l-au scos din redactie in
1974, la vreme de lung inghet, dupi Tezele din “71. Radu Enescu
a ras cand Grigurcu a fost dat afard. Méaturati din redactie au
fost si ,cerchistii” Ovidiu Cotrus si N. Baloti. In 1958, Baconsky
fusese nevoit si plece de la ,Steaua”. {i pretuia prea mult pe
interbelici; pe Lucian Blaga ,Steaua” nu l-a putut publica decat
cu un an inainte de a muri, in 1960. Ei, dar istoria e scrisi de
invingdtori, iar poezia de invinsi! La ,trecerea viamilor”, poezia
poate fi o arvunid. Gheorghe Grigurcu are in buzunarul drept
sbanutul” numit criticd de poezie, iar in cel stang, al inimii,
insasi Poezia. Sper sd nu-l supéar cu afirmatia cd ,Amarul Targ”
a fost loc benefic. Acolo, la margine, se intAmpla poezie inalta.
Ca si Satmarul pentru Radu Ulmeanu, Piatra Neamt{ pentru
Emil Nicolae Nadler si Adrian Alui Gheorghe, Ramnicul pentru
Neculai Tdicutu si Valeria Manta, Slobozia pentru Serban
Codrin, Lugojul pentru Remus Valeriu Giorgioni, Agapia
pentru Georghe Simon, pustietatea muntelui pentru Teofil
Richiteanu, marginea e benefica.

Cum sd nu observe sagacele critic ci ,,doi oameni se vad
tratati in chip divers, nu o dati contrastant”? Cu duritate sau cu
menajament. Cdlinescu -Crohmalniceanu; Nina Cassian -
Florin Mugur si altii, si altele. ,Mostenirea” de a slugéri Puterea
s-a perpetuat, iar desconsiderarea traditiei vine direct din
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proletculturd, europenizarea din internationalism, din
indemnul Proletari, uniti-va!, peste granite. Pierderea: refuzul
spiritului si limbii; castigul: afirmarea ,nedreptatitilor
literaturii”, a scriitorilor de sertar: Petre Tutea (dupa Gh.
Grigurcu - ,ca o veritabila Academie”), I.D. Sirbu, Alice
Voinescu, acterienii, ivanestii (Mircea si Cezar), Luca Pitu,
Florin Constantin Pavlovici cu Tortura pe intelesul tuturor,
Aurel State cu Drumul crucii... Da, avem literatura de sertar.
Jurnalul fericirii pretuieste cat o literatura intreaga.

Exista, totusi, in comunism, o venerare secretd a
inaintasilor, dispretuiti acum ca obsoleti. Batranii ,se
decrepesc”, sustine juna Gheorghisor. Sa-i dilim dara (de la
delete), ca sa nu devind ,periculosi” pentru sanatatea corect-
politica! M-a uluit C.D. Zeletin cand am citit: ,nu am avut
mentori”, insd a venit cu precizarea: ,au fost, in schimb,
lumini”, adica Perpessicius, Vianu, George Emil Palade,
doctorii fara arginti... De asta trebuie citit ,incet, fara grabd”. E
o primd poruncd a Decalogului lui Zeletin: ,Cititi-ma fara
graba!”, ,vizand indicibilul”. ,Cititi-ma cu atentie, aceastd
atentie fiind o premisa a intelegerii!”, formuleaza Grigurcu a
doua poruncé a Decalogului lecturii.

Prin intrebare, Lucia ajunge la portret: de prozator ,fara
varstd” (Bujor Nedelcovici), de poet vesnic tanar (Ovidiu
Genaru). Portretizeazi onest, exact. Genaru e triitor ,intr-un
fabulos marsupiu” al Bacaului, cu B de la Bacovia, ca si Mihai
Ursachi, in ,mahalaua celestd Ticdu”. Acolo, Genaru face
bijuterii din piele (de Poezie) si din alama. As purta si eu o
astfel de bratara facuta de Genaru din cuvinte; din alama n-am
nevoie, detin o colectie. Poetul isi aminteste episodul raderii
barbii, ca sd poata aparea la televizor. Cam il stiu pe fanaticul
regalist care i-a cerut sa se radi. Si eu am mers cu clame in
geantd, si strang la spate pletele junilor utecisti, asa cum cerea
indreptarul comunist. Noroc céd putin timp.

Cum de trecem peste toate astea? Cum nu-i tragem pe
faptasi la raspundere?, intreaba poetul. Piesa Exercitii de fortd
st de echilibru, intratd in scena Teatrului ,Bacovia”, i-a fost
interzisd, iar directorul, demis. Acum, ca sa iasa pe sticla,
poetul concureaza cu bucitarul sef peste clatite, cu modista, cu
nevasta de futbolier, cu lucratoarea cu sexul. La televizor,
poetii nu fac rating, cultura nu face rating, doar cool-tura.
Divertismentul e rege (gol).

Cand ma gandesc la viata expatilor, imi vin in minte
stihurile lui Aron Cotrus: ,Strdina strdindtate/ Rai cu portile-
ncuiate.../ Vai de cine-n tine bate..” Ca Bujor Nedelcovici: ,,un
copac cu radécinile in cer si cu crengile spre pamant”, singura
sa patrie (spre disperarea mea, pentru cd nu vreau alte patrii)
fiind literatura. Crezul e si al meu: ,nu-mi tin gura, si nici
condeiul”. ,Atentie, observatie, memorie: triumviratul pe care
se bazeaza un scriitor”. L-a interzis Ceausescu personal pentru
scenariul la Faleze de nisip, filmul lui Dan Pita. N-a cedat
cenzurii, ca si Goma. A stat la Cartea Roméaneascd doi ani
romanul Al doilea mesager (cum al doilea, cand nu aveam
decat unul, Ceausescu?), ca sa fie publicat la Albin Michel
(Premiul Libertitii, al PEN Clubului Francez). Scos din USR,
ca Goma. A avut parte de soptitori - prieteni, insa nimeni
dintre delatori n-a recunoscut. Mai nou, delatorii uzeaza de
tehnologie, posteaza falsuri, ca in ,cazul” Ion-Aurel Pop,
considerat persoand de sprijin, desi in dreptul numelui sdu, pe
lista de angajati ca informatori Secu, std scris un NU mare.
Refuzul net.

Om fi crezut noi, cumva, ca dupa acel Decembrie, lupii se
imblinzesc? Nu, lupii nu se imbanzesc, se prefac o vreme
catelusi duiosi. A inceput din nou dansul cu lupii din fostul
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activ PCR. Cit pe ce sa ne trezim presedinte cu Paul Niculescu-
Mizil, seful Sectiei Propaganda, numit mizilic de poetul Ion
Gheorghe. Din rau in mai rau: Ion Lazu ne spune cum s-a ajuns
ca dubiosii certati cu legea, internationali (iar geologul stie si
spune), sa pund mana pe zacamantul aur-argentifer din
Apuseni, al patrulea din lume. S-au masluit acte, in combinatie
cu cozile de topor romanesti, gata sa vanda tot, sol-subsol. 80%
profit pentru compania straina. Noi? Noi ramanem cianurati.
Escrocherie, ilegalitate, jaf. ,Nu am destule guri ca sa strig:
NUV”

Ce-l doare pe Ion Lazu? Faptul cd se dispretuieste
trecutul eroic, martiric, ,camasa mortii” (Tudor Vladimirescu)
pentru tard, la schimb cu cdmasa fricii. Un Mesaj de interes
social din zilele noastre suna: ,Fii erou. Stai acasd”. Alfel spus:
liberi de trecut, liberi de viitor.

Geologul in alergare dupd ,Himera Literaturii” ne
consiliaza: ,Trebuie sd dai deoparte tot ce stii despre semenii
tai si sa iei de la capat, pe cont propriu, toata durerea lumii.
Altfel... altfel, ce rost au fictiunile evenimentiale?” Cu rabdarea
e mai greu. Ce rdbdare sd am cand nu mai am timp de rabdare?
Ma indrept spre doi de sapte din vietuca mea si deja am ,ratacit
prin vidile mortii”. Ma regasesc in ce spune Evtusenko, in
traducerea lui Stefan Dimitriu: cedarea inseamna ,sa mori
inainte de moarte”. Cati aveau puterea sd nu asculte de Putere?
Cei stransi in ,povestile” din cartea Luciei Negoita, cu
siguranta, au avut-o. Lucia l-a cautat in Prundurile Bargaielor
pe Aurel Réu, pe strazile Bucurestiului pe C. Abdluts, a urmat-
o pe Victoria Dragu Dimitriu pe granitul Céii Dorobantilor si
pe langa zidurile de dinainte de 1900... ,,Cu modestie si
devotiune” de reporter - martor, cum spune Nicolae Oprea in
cronica din ,Arges” de februarie 2020.

»,NUu existd ceva mai greu decat a trdi”, ofteaza Gabriela
Melinescu (n. 1942), murmurand incid Rugdciunea inimii
pentru Nichita si pentru René, birbatul ei ,cel de 30 de ani”. In
evocarea sa, 0 scend neasteptata: ,Nichita, ficind un fel de
rugéciune prin citit, o penitenta inaltd”, citeste Biblia zile in sir,
fara a bea, fard a manca altceva decét paine cu miere.

Seniorilor le seamind vietile: dupa ,mariajul secret
dintre... Bemolotov si Ribbenmanontroppo”, cum il numeste
Serban Foarta, a venit traiul de lagar, cu lecturi interzise, cu
carti inchise in cufere, in poduri si in pivnite, cu adeviruri
falsificate. Tracasarile, obstructiile activistilor PCR, Organa cu
urechile ei (habar n-aveam noi al cui e ciinele; de optat optam
pentru cainele rau al PCR, incurajandu-ne cd nu mugca la fel de
rau ca al Securitatii). Boema era pe masura constrangerilor, iar
prietenii, pe viata si dincolo de ea.

Unde a pus Lucia Negoitd mai mult decat ,,13 grame de
suflet”? In dialogul cu Serban Foart3, ,rinitul rac”. De cate ori
ma gandesc ca fraza mea trebuie si fie austerd, cd o cizelare
prea atentd a expresiei poate deveni inexpresivd, ca nu mai
place calofilia manierista, sunt contrazisd de marca Foarta si
mai cizelez o pagind-doud de roman. Numai cd Foartd,
jonglerul cuvintelor, este inimitabil. Aduce cu evocatul
Stroschneider, acrobatul mergidnd pe sarma fara plasa
dedesubt. De unde si empatia Luciei.

Da, e posibild o terapie prin rememorare. Si din acest
motiv mi-as dori ca Povesti de trecut vamile si fie o carte cu
final deschis. Am aflat ,pe surse” cd Lucia Negoitd nu va alege
sa tacd, o sd ne spuna si altele, si altele...

Magda URSACHE
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Note din (i)realitatea

imediata

Un jurnal inedit, prin balansul intre confesiune, acuitatea
observatiei si exactitatea observatiei implozive, este noua carte a
Lilianei Rus (De limpezit inima, Editura Brumar, Timisoara,
2020). Poeta, céci Liliana Rus este si raméane poeta si atunci cand
alege sd se exprime in proza, a notat, de-a lungul anilor 2015-
2017, impresii, stiri, observatii, triiri si le-a dat aceasta forma de
jurnal al tréirii si al mérturisirii, punandu-le in cadenta poemului
in proza.

Sub imperiul sentimentelor, aceste note se metamorfozeaza
in adevdrate poeme in proza prin fragranta imaginilor, prin
permanentul balet intre denotatia exacta si conotatia imateriala,
prin sinceritatea coplesitor tulburitoare, sfredelitoare cu care se
autoanalizeaza si se autoinvestigheaza. Prin imaginea invéluita in
melancolia trecerii, Liliana Rus insasi se include, cu tot bagajul de
trairi, in elegiacul tablourilor pe care le reprezinta pe canavaua
sufletului avand instrumentele hipersensibilitatii.

Ceea ce realizeazd poeta este o investigatie In maruntaiele
sufletului, ea dorindu-si intens si obsesiv sé se cunoasca pe sine,
sd se regaseascd, sa-si poata depdsi barierele. Si vorbind despre
bariere, primele sunt cele fizice, intrucat, asemenea lui Max
Blecher, o limité este datd de imposibilitatea de a se deplasa in
spatiu, de a merge, de a iesi afara, in lume, pentru a se bucura de
intélnirile cu oamenii, de aerul
anotimpurilor pe care le
traverseaza si care sunt, totodata,
anotimpuri ale devenirii sale.
Intr-o zi de martie, aceasta
dorinta este ,mare cat marea”. E
dorinta de a transcende o
Lermetica izolare”, ,...de a putea
umbla de una singuré, de a putea
iesi din casa fara a fi insotitd, fara
a avea nevoie de ajutor”, dorinta
afirmata clar intr-un mod de
limpezit inima: ,S& vad lumea, si
curgd pe langd mine, pur si
simplu sa ma striveasca, dar si
pot iesi afara...”

Ferestrele poetei - ale casei,
ale sufletului - sunt permanent
deschise. Primul poem, un tablou
viazut din recluziune, de la
fereastra casei, se deschide cu imaginea copacilor profilati pe
albastrul senin al cerului de ianuarie. Liliana Rus este parte a
acestei reverii, tabloul fiind indirect o descriere a unui peisaj
interior, o proiectie sublimata a tréirilor ei tinute in fraul unei
discretii a impartasirii cu ceilalti, un fel de Tipat munch-ian
redimensionat pe coordonatele ei sufletesti, in functie si direct
proportional cu dorinta imperioasd de a iesi — din casd, din sine,
din cercul stramt: ,,In ianuarie imi place sa privesc copacii. Lipsiti
de frunze, dupd ploile, brumele si mai apoi zépezile grele, au o
grafica subtire ca un crochiu. Increngaturi haotice, arabescuri
negre, linii curate, uneori simetrice in lumina palida a iernii,
alteori proiectate pe un cer incredibil de albastru, reusesc si
alcdtuiasca un tablou elegiac”.

Liliana Rus nu se plange de singuritate, care este adesea
providentiala cand este o singuratate asumata in/pentru creatie,
nu vorbeste nici de marginalizare, ci de izolarea la care o supune,
de-a lungul anului 2015, maladia care 1i face imposibild
deplasarea. ,Simt izolarea cum imi taie piezis inima”, se
confeseazd poeta, notand cu exactitatea cuvantului aceastd
sfartecare care o transpune intr-o stare de luciditate maxima.

Retragerea Lilianei Rus nu este o abstragere din timp. Este
retragerea in cochilia unui spatiu care devine punctul din care
este provocata sa cucereasca un nou univers. De aici, din acest

lilianafrus
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cerc stramt, ea deschide permanent ferestre, apasand pe tastele
propriului timp, se conecteazd la realitatea realului prin realul
virtualului. Imaginile care se incheagi sunt umbre ale unui real
visat si dimensionat de dorinta de comunicare, de cumenicare, un
real dublu filtrat, o dati de televizor, prin emisiunile preferate de
pe Trinitas TV, TVR sau dialogurile de pe Realitatea ale lui
Gabriel Liiceanu cu Nicolae Manolescu, o data de selectia pe care
o face in concordanti cu aspiratiile din orizontul siu de asteptare.

Istoria 1i inundi si 1i invadeaza realitatea interioara, iar
reverberarile ei gisesc o constiintd dramaticd, problematizanti,
tentata sd puni totul in ecuatia propriei proiectii in reprezentarile
lumii. De aceea, bucuriile ei sunt bucurii livresti. Impresia de vid
dispare la gandul cd undeva, in lume, exista scriitori, ,,patriarhi ai
prozei”, care-si scriu ,cirtile magnifice”, capabile si intretina
spiritul planetei si viata ei.

Nu doar spatiul pare a fi aspatial. Timpul insusi are
incongruentele lui, obligind-o, ca-ntr-un contract, si se intoarca
asupra ei insesi. Neputand evada in spatiu, Liliana Rus isi ofera
sansa evaddrii in timp — un timp ingenuu, auroral, timpul etern al
copilariei, cAnd totul pare posibil, timpul optimismului absolut, la
optsprezece ani: ,...Credeam intr-o lume poetici moderna.
Credeam cd-mi voi flutura dorintele peste capetele tuturor.
Optimismul meu era pretios, la fel ca vraja zurlie pe care nu o
impérteam cu nimeni, de teama si nu o fac praf...”

Nostalgiile 1i reorganizeazi gandurile, le pune in alte si alte
lumini, de alb si roz, de albastru astral, de verde — acel verde care
pare, primévara, ,un fel de paradis timpuriu”, si ii hiperbolizeaza
trairile, intr-un fel de betie a simturilor: ,Simt prezenta
primaverii (...), simt vibratia aerului impregnat de mister, simt
miracolul...”

Cartea doritd pentru limpezit inima — inima autoarei, in
primul rand, dar si a celuilalt, a posibilului cititor, se incheie
simbolic cu despirtirea de Cafeneaua literard, la care ani la rind,
noud, mai precis, a facut corectura textelor. Se incheie un capitol,
simte Liliana Rus, cu tristete, cu melancolia constientizarii
trecerii, dar cu luciditatea sperantei intr-un nou inceput, fara
lamentatii, cu senindtatea acceptarii: ,,Stiu ca tot ce se incheie se
incheie cu un scop”.

Liliana Rus are revelatia traversarii unui labirint, ,labirintul
neasteptat, constrangétor al maladiilor care cresc una din alta”.
Trecerea este insotiti de gandul reconfortant al creatiei,
mirturisind credinta in necesitatea actului creator: ,,Si citesc, sa
pictez, si scriu...” Efortul creatorului o intoarce, arghezian, cétre
luminile timpului: ,Tastez cu mana stangd. Un tempo monoton si
enervant”, tastdnd cu indarjirea cu care Tudor Arghezi scrijelea cu
unghiile de la méana stangi...

Este multd, multa tristete in aceste poeme in prozid ale
Lilianei Rus... Dar e si multd lumind, suficienta pentru a risipi
orice intuneric...

Ana DOBRE

31 mai 2020
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Marian BARBU

Exodus

Doamne dumnezeul meu carele esti in ceruri
cred in tine acum si de-a pururi in noua mea viata
pe care mi-o tot promiti in clipa cea repede
toate sunt trecatoare imi spun, numai Tu, tu,
cel fara de moarte
innozi si desfaci ghemul vietii mele
ca si cum dintr-odata
mi-ai putea arita mie insumi si slava dar si inchinarea
care vestesc trecerea trupului meu osandit si nevrednic
la cele sfinte, fara tigada dar si fara de ispita —
umbra care imi tot da tarcoale
nu se duce deloc in pustie,
dojana si fiorul, tresarirea si spaima,
urgiile becisnicului cuget
arsura privirii mele cazute in intunericul
si vrajba celor lumesti
nu mi te aratd, nu mi te pipdie si nu mi te cunosc —
insingurare a zilei mele de maine,
deznddejde a mainii mele intinse,
ce mai pot cuteza aici, sub cerul aripii frante?
toate trec dar raiman desi glasul izbavirii mele imi spune
ci duse sunt cele ce trec si trec
cu semetia lumii deodatd —
incotro sd ma indrept? ce ploi nu mai sunt
vestite de tunet?
incotro sa imi urc inspaimantata privire?
pe ce urma lepadata in lut pasul sd-mi pun?
cirei dureri oftatul sa imi mai adaug?
Mangai doar vizduhul acesta care incape in plansetul
si geamatul meu
aici, langa fara de minele meu, rastignit ca si cum
mi-ai sopti pentru intiia si ultima oara ca te-am avut
si te-am pierdut.

eqy e
Copilarie

Sa scrii despre noapte si minunile ei ori

despre tot ceea ce vrei si vezi fara sa vezi

un fel de a tine ochii inchisi cu capul in nori
asteptand clipa in care vei incepe si crezi

ca viata ta este un minunat dragon colorat, de hartie,
cazut in cerul adanc, departe — departe

pierdut si de care nimeni nimic nu mai stie

cat de aproape a fost de tot ce acum se desparte! -
pumnul copilului strans pe zbarnaitoarea sfoara

de aer inapoi nu mai poate si-1 cheme

zmeul minunat plecat e de mult,

dus fiind ca s& moara.

Avers

in fiecare dimineats un singur cuvant
cafeaua amari, birbieritul matinal,

ceasurile potrivite cu cheia,
oglinda din baie, fisurata de ultimul vis

niciodata frumos —

palid Mecena al unui destin imposibil
cu degetele smulse
de clestisorii textelor nescrise, neterminate,
poet care va si zicd, un fel de inger de ipsos
care isi leapdda rand pe rand aripile
ori hainele de Eritreea
dupa ce a ars si s-a stins in lunga cilatorie scanteia
si le aranjeazd in rafturile sifonierului de nuc
cu usi calcinate
in care mai doarme inca, uitat, travestitul gol si hidos.
Eheu, ciuf rebel netezit cu pieptenul negru, de os,
pinten involt al gandului de a fi, a nu fi,
unicorn imblanzit, docil tropéind pe caldaramul de jos
iti sunt despaducheate metodic
imaginarele aripi imaculate
crescute in fiecare noapte intr-o joaca funebri, pe dos.
Dincolo de fereastra acelasi risarit de soare
indoliatele storuri, ceremonii timpurii
graba de a nu pleca fara ac la cravata se pare
iesit ingereste din craterul noptii inca o dati,
cu capul insdngerat sub brat, printre vii.

Drumul prin iarba

Tata-ma la masa de scris
este un fel de a spune iata-ma fugit din lume
pe cel mai inalt varf de munte.
Este un fel de a spune
iatd, m-am dat la o parte.
Aici nu mai e nimeni care sd-mi aminteascd de mine
cel sarac cu duhul, netotul cu aripi de lemn
cazut langa un dafin inlacrimat.
Vazduhul este insangerat sau poate
soarele a apus. Cat de tainica este singuratatea
acestei caderi
cu un capat in moarte!
De o parte si de alta e iarba, necrutator de verde,
iarba inaltd, batuta de vant si de ploile reci,
reci ca i carnea care
se va desprinde de oase intr-un timp al durerii
fara sfarsit,
si va fi inghesuita in pdmant
odatd cu cel care nu a mai putut sd mai plece
si cdruia tardna 1i va astupa gura si ii va strivi inima
plapanda si nestiutoare ca un colibri ametit de o lumina
stralucitoare.
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LUCIAN GRUIA - 70

O exegeza a operei lui Brancusi

Lucian Gruia publicd in anul 2014, la Editura Limes,
volumul Brancusi si reveriile materiei (212 p.), care
reprezintd suma cercetdrilor sale in spiritualitatea artistica
brancusiana.

Preocuparea lui Lucian Gruia pentru opera lui Brancusi
se concretizeazd in anul 2001, cidnd publicd volumele
Universul formelor lui Brancusi si Brancusi - repere si
interferente. In anul 2004 editeazi volumul Momentul
revelatiei in templul brancusian al eliberarii (de ar fi fost sa
fie...), iar in anul 2012 criticul editeaza Comentarii la exegeza
brancusianad.

Mi s-a parut necesar sa enumadr toate aceste lucrari,
pentru ci problematica lor se afl, dezvoltata, in recenta carte,
dar si pentru a sublinia preocuparea constantd a lui Lucian
Gruia fatd de ceea ce numim opera sculpturala a lui Brancusi.

Cartea despre care vorbim, Brancusi si reveriile
materiei, este compusi din 11 capitole. Dintre acestea, noua
incearca si surprindd opera si cdutarile lui Brancusi din
perspectiva unor problematici diferite.

in capitolul ,Brancusi flaneur”, Gruia vorbeste despre
yorasul-camera” si ,camera-oras”, ultima vrand sa fie atelierul
lui Brancusi din Impasse Ronsin nr. 11, unde artistul a locuit
din anul 1928 si pani in 1957, anul mortii sale. In atelierul
format din doua camere erau randuite zeci de lucrari, fie
finalizate, fie aflate in lucru. Aici aflam si despre proiectele
wcolosale” ale lui Brancusi, cum ar fi realizarea unor ,zgarie-
nori locuibili, de forma Coloanelor sale nesfarsite, din otel si
sticla, inalti de 400 de metri, pentru Chicago, si 500 metri

Lucian Gruia

o =
BRANCUSI
si reveriile materiei

pentru New York”.

in capitolul Interiorul formelor plastice brancusiene,
Lucian Gruia incearcd sa inteleagd opera lui Brancusi prin
estetica si filozofia lui Martin Heidegger, din lucrarea Originea
operei de arta (Editura Univers, 1982). Ar fi de retinut cateva
aspecte-idei, Insd ma voi opri doar asupra unui singur citat:

»~A-fi-in-lume inseamni pentru Brancusi nu numai
aceastd integrare in marele tot, dar si ciutarea Fiintei vietatilor
si a omului. El nu a inventat o altd lume imaginari, ci a cautat
sa dezviluie prototipurile, modelele fiintelor reale. Oricat de
stilizate apar sculpturile sale, ele au pornit de la personaje
reale: George pentru Somnul si Portretul lui George, un copil
orb pentru capetele de copii, D-soara Pogany, Eileen, Nancy
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Cunard, Baroneasa R.F., Georgescu-Gorjan, Gh. Chitu etc.,
chiar si pentru ovoidul pur al fnceputului lumii/Prometeu (?)
a avut un model, capul dansatorului Serge Lifar (?)” (p. 31).

Interesanta este relatarea privind ,,Templul brancusian al
eliberirii”, despre care Gruia vorbeste in capitolul Revelatia
brancusiand. In principal, aici se trateazi despre Templul pe
care Brancusi voia s il ridice pentru maharajahul Yeswant Rao
Holkar, din Indor, care deja 1i cumparase sculptorului trei
Pasari in vazduh. Gandit in 1936, proiectul templului cade,
pentru ci sosit in India, in decembrie 1937, Brancusi nu este
primit de maharajah; slujitorii pretind cd este plecat la
vanatoare... Mai tarziu s-a aflat ¢ maharajahul nu mai avea
bani...

O discutie asupra operei lui Brancusi, din punctul de
vedere al limitei si depasirii ei, al reveriilor materiei, al
structurilor antropologice ale imaginarului, al devenirii intru
fiinta, pornind de la filozofia lui Noica, reprezinta tot atatea
abordari interesante si bine documentate ale operei
brancusiene, prezente in cartea semnata de Lucian Gruia, asa
incat in acest studiu am putea vedea cartea de capatai a
criticului.

Aforismele lui Brancusi

O atentie deosebitd meritd Brancusi nu doar luand in
considerare opera sa sculpturala, in felul ei unica si
nemuritoare, ci si meditatiile sale despre artd, cunoscute, in
general, sub numele de ,aforismele lui Brancusi”. Lucian Gruia
simte valoarea acestor aforisme si le insdmanteaza, pe alocuri,
in discursul sau. Voi reproduce mai jos cateva dintre ele care
privesc in mod special arta, pentru adevirul, profunzimea si
frumusetea lor.

,Cand nu mai suntem copii, suntem deja morti.”
(Aforismul 4)
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»-- Nu cautati formule obscure, sau mistere. Caci ceea ce
va daruiesc eu este bucurie curata. Contemplati lucrarile mele
pana cand le vedeti. Cei aproape de Dumnezeu le-au vazut.”
(Aforismul 5).

»-- As vrea ca lucririle mele sa se ridice in parcuri si
gradini publice, sd se joace copiii peste ele, cum s-ar fi jucat
peste pietre si monumente niscute din pamant, nimeni sa nu
stie ce sunt si cine le-a facut — dar toatd lumea sd simtd
necesitatea si prietenia lor, ca ceva ce face parte din sufletul
Naturii...” (Aforismul 7).

,In sufletul meu nu a fost niciodati loc pentru invidie —
nici pentru ura, ci numai pentru acea bucurie, pe care o poti
culege de oriunde si oricand. Consider ci ceea ce ne face si
traim cu adevirat este sentimentul permanentei noastre
copildrii in viatd.” (Aforismul 12).

»Plicerea cu care lucreazi artistul este insdsi inima artei
sale. Fara inima — nu exista Arta! Si cea dintai conditie este sa iti
placa tie, sd indrégesti si s iubesti fierbinte ceea ce faci. Si fie
(intai) bucuria ta. Iar prin bucuria ta si oferi bucurie si
celorlalti.” (Aforismul 13).

,»0 sculptura nu se sfarseste niciodata in postamentul sau,
ci se continua in cer, in piedestal si in pdmant” (Aforismul 14).

»Colaborarea intimi intre artist si materialele folosite,
precum si pasiunea care uneste bucuria meseriasului cu elanul
vizionarului, il duc pe rand la esentializare, la forma ideii in
sine... Sculptorul trebuie sa 1si puni spiritul in armonie cu
spiritul materialului.” (Aforismul 19).

sPriveam indelung sculpturi de-ale altora (prin marile
muzee), de-ale tuturor acelora cu talente sigure — si pe ale mele.
Ce ma supara? Frumos sculptate, frumos daltuite, frumos
lustruite si migalos si bine redate detaliile: aproape nimic de zis!
Da... dar nu erau viil... Parca ar fi fost niste fantome!...
Incremeniri chiar!... Eu doresc si redau miscare si viat, avand
si bucurie curatid. Ma supara tot mai mult impresia de cripta si
de funerar pe care mi-o daruiau sculpturile acelea. Si incetul cu
incetul, drumul meu s-a croit!...” (Aforismul 26).

JArta trebuie si odihneascd si sd vindece contrarietatile
interioare ale omului. Aceste contrarietati derivd din insusi
destinul lui si din tragedia lui. Arta are si aceastd misiune
terapeuticd: sa ne amintim numai de catharsisul aristotelic.”
(Aforismul 31).

»,Cand creezi, trebuie sd te confunzi cu Universul si cu
elementele. (...) Simplitatea formei, echilibrul precis si
matematic, arhitectura trebuie sa le pretuim tot atat de mult, cat
si materialele....” (Aforismul 41).

»-- Nu ma uit la vreo aparentd. Ma departez cat mai mult
posibil de aparente. Nu imi ingadui sa copiez... Caci orice
imitatie a suprafetelor naturale este fara viata. Nu posed idei
gata ficute. Indepirtez toate formele accidentale. Transform
accidentalul in asa masuri, incat si devind identic cu o lege
universald... Ma aflu pe fagasul cautirilor. Ne gasim cu totii la
sfargitul unei epoci. Si este necesar sa ne reintoarcem la
inceputul tuturor lucrurilor si si re-gasim ceea ce s-a pierdut.”

(Aforismul 43).

»,0amenii nu isi dau seama de bucuria de a trai, pentru ca
nici nu mai stiu sa priveasca minunile naturii.” (Aforismul 48).

»,Misiunea artei este si creeze bucurie; si nu se poate crea
artistic decét in echilibru si in pace sufleteasca... iar pacea se
obtine prin renuntare. La paix et la joie; la joie et la paix!
Voila!...” (Aforismul 55).

,Omul 1si face o lume a lui pricinuind bucurie celorlalti,
prin artd, insd numai cand ajunge la adevarata lumina...”
(Aforismul 60).

»~Academiile si scolile de belle arte ne invatd oare
virtuozitatea? insi poti imita un corp viu? Minunea vietii este
inexprimabild. Pe panzd si din marmura nu ies decat... cadavre.
Arta este altceva decat «redarea» vietii, este transfigurarea ei.
(...) In fiecare om zac energii nebinuite, asemenea diamantelor
ascunse in pamant. Fiecare 1si are insa diamantul sdu. Artistul
prelucreazi acest diamant brut, il froteaza si il taie in zeci de
fatete, dupa forma pe care a intrevizut-o in maruntaie — si dupa
visul sau interior...” (Aforismul 74).

,0rice lucru — fiinta sau nefiinta — are un spirit. Atunci, la
riaspantia meseriei mele, mi-am spus: acest spirit al subiectului
trebuie si il redau eu. Cici spiritul va fi vegnic viu. Sau, daca
doriti, ideea subiectului: aceea care nu moare niciodata... Ea
creste, 1n privitori, ca viata din viata. De la gandul acesta ajungi
in chip firesc la concluzia cid nu aménuntul creeazd opera, ci ceea
ce este esential... Am lucrat mult ca sa gisesc modul prin care sia
mi se usureze calea spre a afla pentru fiecare subiect forma-
cheie, care sd rezume cu putere ideea acelui subiect. Desigur ca
aceasta m-a dus spre o artd non-figurativa. Este un rezultat. Eu
niciodata nu mi-am propus sd uimesc lumea printr-o traznaie!...
Am judecat simplu, asa cum vedeti, si am ajuns la ceva tot
simplu: la o sinteza care si sugereze ceea ce voiesc sa reprezint.
Am ajuns si scot din bronz, din lemn si din marmora acel
diamant ascuns — esentialul...” (Aforismul 79).

»Arta nu trebuie sd imite formele naturii (aparenta), ci sia
redea esentele, prototipurile realitatii”.

»-.Este cu totul imposibil ca sd exprimi, astazi, ceva real
doar prin imitarea suprafetei exterioare. Ceea ce este real este
numai esenta. Iar daci te apropii de esenta reald a lucrurilor,
ajungi la simplitate.” (Aforismul 80).

LArta (mea) este realitatea insisi. Arta nu este o evadare
din realitate, ci intrarea in realitatea cea mai adevaratd — poate
in singura realitate valabild.” (Aforismul 92).

»5a dai senzatiile realitatii astfel cum ni le procurd Natura
insasi, fara insd a reproduce sau a imita, este astdzi cea mai
vastd problema a artei. A crea un obiect care iti dd prin propriul
sau organism ceea ce natura face prin miracolul etern este ceea
ce arta isi doreste. Si a realiza aceasta inseamnd a intra in
spiritul universal al lucrurilor i nu a te limita la imitarea
imaginii lor. O operd de artad astfel conceputa va tinde catre
echilibrul absolut; iar echilibrul absolut raméane perfecta
expresie a frumosului.” (Aforismul 122).

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara



Supliment ingrijit de Virgil DIACONU

ERNST R. WENDLAND

ARTE©
POCTICE

B Nr. 77
M lulie 2020

Cafeneaua
Hterara

PERSPECTIVE ASUPRA
TRADUCERII LITERARE
CU REFERIRE LA SCRIPTURI

(urmare din nr. trecut)

1.4.2.2. Abordarea functionala

Este interesant de observat cid o abordare complet
functionald asupra traducerii a fost promovata si aplicati
in domeniu cu cativa ani inainte de aparitia popularizirii
acestei metode pentru traducitorii Bibliei de cétre de
Waard si Nida, in 1986 (vezi si Wendland, 1987 a). Acesta
a constituit un aspect de mare importanta al scolii de
traducere Skopostheorie, initiata de K. Reiss si H.
Vermeer, la inceputul anilor 1980, si dezvoltata ulterior,
mai recent, in scrierile lui C. Nord (1997 fiind un exemplu).

Evident ci scriitorii functionalisti pun accentul pe
scopul (la care se face referire in mod normal doar la
singular) pe care o anumiti traducere trebuie sa-l atinga
pentru publicul-tintd principal dintr-un anumit cadru
socio-cultural. Totusi, pare sa existe o diferenta notabila de
focalizare intre aceasta perspectiva si cea a echivalentei
functionale (EF) in practica traducerii Bibliei. Pentru
echivalenta functionald (EF), scopul traducatorilor este si
Jncerce sa foloseascd un set de forme echivalente
functional care, pe cat posibil, sd se potriveasca cu sensul
(adica functiile) textului original din limba-sursa” (de
Waard si Nida, 1986:36). Astfel, in traducerea Bibliei sunt
esentiale si determinante functiile (la plural!) comunicarii
ale textului din limba-sursd, pe cand in Skopostheorie
scopul anumit al textului din cadrul limbii-tinta va
determina in mare masurd modul si stilul traducerii in
conformitate cu cadrul principal al proiectului de
traducere ca intreg. Christiane Nord numeste acesta
rezumatul traducerii, care este un document programatic
ce formuleazi explicit toate detaliile relevante privind cum,
cand, de ce si pentru cine se initiaza un anume proiect de
traducere.

Cu toate acestea, cele doua perspective la care tocmai
ne-am referit nu se exclud reciproc. Ele pot fi armonizate,
atunci cind acest lucru este astfel stipulat de rezumatul
traducerii, printr-un efort coordonat de a transmite
principalele prioritdati si implicatii functionale ale
traducerii textului biblic, prin mijloacele formale adecvate
din limba-tinta. Evident - usor de spus, greu de facut, si un
mare numar de detalii legate de principiile si procedeele
urmatoare trebuie specificate In mod sistematic in acest
cadru larg al scopului.

Nord prezinta una dintre cele mai clare analize din
literatura recentd asupra subiectului traducerii literare
(1997, cap. 5). Ea defineste notiunea de ,literaritate” din
texte in felul urmaétor (ibid. 82):



,Dacd literaritatea este considerati ca o anume
alegere a unui subiect, ca utilizare a unei cod literar, sau ca
o relatie cu conventiile limbii (originalitate wvs.
conventionalism), fird indoiald ca un text literar poate
produce un anumit efect estetic sau poetic asupra
cititorilor sii. Literaritatea este in primul rand o calitate
pragmatica atribuitd unui anumit text aflat in situatie de
comunicare de citre utilizatorii s#i. Caracteristicile
intratextuale nu sunt indicate drept «literare» ca atare, ci
ele functioneaza ca semnale care indica intentia literara a
transmitdtorului cédtre cititori. Apoi receptorii
interpreteaza aceste caracteristici ca fiind literare conform
cu asteptirile specifice culturii lor, care sunt activate de
anumite semnale extra-textuale”.

As adiauga doar cd un alt indicator important al
Sliteraritatii” este utilizarea caracteristicilor lingvistice
marcante in relatia reciprocd, adici in anumite
combinatii si aranjamente textuale distincte.

Spre deosebire de incercarea de a realiza o
echivalentd completa cu privire la interpretare (intentia
originald de comunicare a transmitatorului), functia
textului, intelegerea si efectul in cultura-tintd, Nord ofera
patru ,sugestii de abordare a traducerii literare orientate
spre scop” (1997:92-93):

sTraducitorul interpreteaza textul-sursd nu numai in
ce priveste intentia transmitdtorului, ci si privind
compatibilitatea sa cu situatia-tinta.

Textul-tinta trebuie creat in asa fel incat si
indeplineascd functiile din situatia-tintd care sunt
compatibile cu intentia transmititorului.

Universul textului traducerii trebuie selectat conform
cu functia vizata de textul-tinta.

Elementele codului trebuie sa fie selectate astfel incat
efectul textului-tintd sd corespunda cu functiile vizate de
acesta.”

Aceste functii pot fi indeplinite fie printr-o traducere
literald, fie printr-una mai expresiva (o versiune
s~documentara” sau ,instrumentala” - dupa cum se exprima
Nord), in functie de anumite circumstante de comunicare
aflate la indeméana. Dupa cum s-a observat, intentiile
principale ale autorului original nu sunt ignorate in cadrul
acestei operatiuni, totusi, tinind cont de imposibilitatea
satisfacerii tuturor, li se evalueazi relevanta conform cu
contextul limbii-tintd si apoi sunt prioritizate pentru
aplicare chiar in traducere. (22) Cerinta esentiald in
pregitirea versiunii literare este ca producitorii ,si-si
justifice deciziile pentru a-i face pe altii (traducatori,
cititori, editori) sa inteleaga ce s-a facut si de ce” (1997:91).
Probabil cid o declaratie explicativi de acest fel ar putea fi
adaptata din proiectul Skopos si integratd in introducerea
la traducere sau publicata ca document separat. (23)

Nord abordeaza si problema dificila a intentiei
auctoriale (asa-numita eroare intentionata) care apare
adesea in critica unei metode functionale privind atat
interpretarea, cat si traducerea. Ea numeste aceasta
Jloialitate” (o alternativa frumoasi a termenului obisnuit
de ,fidelitate”), care ,inseamna ca scopul textului-tinta ar
trebui si fie compatibil cu intentiile autorului original”
(1997:125; sublinierea mea). Aceasta este o pozitie mai
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defensiva decéat criteriul imposibil de demonstrat de a fi
sidentic cu” intentia autorului original. Dar cum poate
micar acest obiectiv mai putin riguros sa fie atins, cand nu
avem acces direct nici la autor, nici la epoca lui? De fapt,
existi o largi selectie de caracteristici ale discursului care
pot fi folosite drept ,dovezi” intr-un astfel de demers, de
exemplu ,intentiile conventionale generale legate de
anumite tipuri de texte”; o analiza a factorilor extratextuali
specifici contextului de comunicare original care poate
proveni din studii intertextuale si socio-istorice: si, cel mai
important (dupa parerea mea), o ,analiza profunda a
indicatorilor functiei intratextuale, pentru a afla posibilele
intentii de comunicare care au ghidat autorul” (1997:125-
126). In acest ultim grup s-ar afla studiile sistematice si
integrate detaliate care cerceteazd aranjamentul structural
(tectonica) si argumentatia retorica (latura judiciara) a
documentului din limba-sursa.

Pe de altd parte, specificarea functiilor primare ale
textului din limba-sursa constituie doar o parte din sarcina
traducatorului. O altd provocare constd in a determina
care dintre aceste intentii de comunicare trebuie transmise
in limba-tinta si cum trebuie realizat acest lucru, adica cu
ajutorul caror procedee stilistice si strategii retorice dintre
cele disponibile in limba-tintd, conform cu conventiile
literare care s-ar aplica genului literar si fundalului
istoric/contextului despre care este vorba. (24)
Recunoastem acum imposibilitatea unui scop care
urmireste sa transmiti intreaga valoare semanticd si
pragmatici a textului original prin orice traducere. De
aceea, trebuie ficuta intotdeauna o alegere intre acele
aspecte ale mesajului pe care traducdtorii vor incerca
maicar si le transmiti si cele despre care ei recunosc ca vor
fi probabil pierdute in timpul procesului traducerii. Astfel
de probleme vor trebui discutate serios si apoi explicate
foarte clar in rezumatul de proiect si in declaratia
principald din Skopos. A fost interesant de observat ca
principiile si procedeele traducerii pe care Nord si altii le-
au dezvoltat intr-un cadru functionalist corespund destul
de bine cu propriile mele idei prezentate in aceasta carte, in
special cele legate de traducerea literard a Scripturilor.

(25)

1.4.2.3. Abordarea/metoda
descriptiva

O scoald de gindire numitd ,studii de traducere
descriptivda” (STD) s-a dezvoltat pe la inceputul anilor
1970, mai mult sau mai putin in opozitie cu ceea ce
initiatorii  sdi  consideraserd abordarea/metoda
preponderent ,prescriptivd” a traducerii. Ei au respins
ideea ci studiul traducerii trebuie sa fie orientat mai ales
catre formularea de reguli, norme sau indrumaéri pentru
practica sau evaluarea traducerii sau citre dezvoltarea
unor instrumente didactice pentru pregitirea
traducatorilor (Hermans, 1999:7). Teoreticienii studiilor
de traducere descriptiva (STD) incearca mai degraba ,sa
diagnosticheze decat sa sfatuiasca”, avand in vedere doud
obiective majore, si anume ,si descrie fenomenele
relevante (care se manifesta in timpul traducerii textelor)
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si sa stabileasca principii generale care sa explice si si
prevada aparitia lor” (ibid. 29). Perspectiva lor este mai
degraba orientatd citre ,produs”, nu citre ,proces”
(Gaddis-Rose, 1997:9). In consecinti, ei se axeazi pe
cercetarea purd, care are trei directii principale: descrierea,
explicarea si predictia a tot felul de fenomene legate de
traduceri, inclusiv activitatea concreti in sine (adica cum
gandesc si lucreaza traducatorii). Un scop major este
descrierea modului in care lucreazd traducétorii in
contextul mai larg al societatii si mai ingust al unui anumit
sistem literar.

Hermans (1999:32) oferd un rezumat programatic
accesibil al metodei/abordarii studiilor de traducere
descriptiva:

,Ceea ce teoreticienii studiilor de traducere
descriptiva (STD) au in comun este, pe scurt, o perspectiva
asupra literaturii ca un sistem dinamic si complex; o
convingere ci ar trebui s existe o interactiune continud
intre modelele teoretice si studiile practice de caz; o
abordare a traducerii literare care este descriptiva,
orientata catre tintd, functionala si sistemici; si un interes
fati de normele si constrangerile care guverneazi
productia si receptarea traducerilor, fata de relatia dintre
traducere si ale tipuri de prelucrare a textului si fata de
locul si rolul traducerilor atat in cadrul unei anumite
literaturi, cat si fata de interactiunea dintre literaturi”.

Desi acest lucru este important si trebuie neaparat
inclus intr-o metodologie comprehensivd a traducerii
literare, putem observa ci, din cauza temerii lor de a fi
prescriptivi, teoreticienii studiilor de traducere descriptiva
au tendinta de a produce studii care nu sunt atat de utile pe
cat ar trebui traducatorilor Bibliei, exceptand continuarea
cercetdrii si testarii esentiale necesare odata ce o traducere
a fost in cele din urma publicata si distribuita. Dar
traducatorii mai putin competenti, care nu stiu limbile
biblice, au nevoie de mai multa indrumare decat ofera
studiile de traducere descriptiva privind modul in care si
lucreze eficient si efectiv. Putem adduga si c&, in practica,
multe ,,descrieri” produse de grupul de studii de traducere
descriptiva se dovedesc a fi la fel de prescriptive ca altele,
pentru ca diferitele strategii de traducere asupra cirora ele
atrag atentia devin, de fapt, modele de performanti
preferata sau scopuri implicite care trebuie atinse. (26)

O declaratie reprezentativd a unei abordiri/metode
de traducere descriptiva se gaseste in scrierile lui Gideon
Toury (de exemplu, 1995). Toury noteaza ambiguitatea
fundamentald pe care o prezinti sintagma traducere
literara: aceasta se refera la traducerea unui text considerat
literar in cultura-sursa sau un produs ,acceptabil ca
literar in cultura-receptoare (1995:168)”. in primul caz,
produsul tradus poate si fie considerat ca literar in limba-
tint4; in al doilea, orice text din limba-sursa, literar sau nu,
este transformat intr-o bucatid literard in limba-tinta.
Conceptul meu de traducere literar-retorici imbind ambele
perspective: un text literar din limba-sursa (Scriptura) este
redat intr-un mod artistic si retoric distinct in limba-tinta.

Toury pare sa adopte o metoda bazata pe context, sau
,sociala” (vezi sectiunea 1.5.1.), atat in definitia literaturii,
cat si a traducerii literare: ,Literatura este in primul rand o
institutie culturald. Astfel, in fiecare cultura (inclusiv
diferitele faze din evolutia unei culturi), anumite
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caracteristici, modele, tehnici (inclusiv moduri de
traducere!) si - prin extensie - textele care le utilizeaz,
sunt privite mai degrabd in sens esentialist decat
considerate literare” (ibid. 170). Fard indoiald cd acest
~sens esentialist” se refera la orice fel de definitie bazata pe
text (sau stilistica) si evaluarea a ceea ce este mai mult sau
mai putin literar ca stil. Cu alte cuvinte, literatura este ce
zice societatea ca este: si orice text, oricat ar fi de stangaci
sau neliterar (sub standard) ca tehnicd, poate fi declarat
literar, dacd destui oameni spun acest lucru. Totusi, n-as
vrea sa generalizez notiunea de literaritate doar pe baza
unor astfel de factori extrinseci (diferiti de cei intrinseci,
bazati pe text), sau si incerc si identific arta doar pe baza
unui vot popular, formal sau de altd naturd. Conteaza mai
mult originea sa esentiald, natura si scopul decit acest
lucru.

Toury continua si descrie o traducere literara astfel:

~Aceasta implicd impunerea unor «conditii de
conformitate» dincolo de cele lingvistice si/sau general-
textuale, si anume fatd de unele modele si norme
considerate literare in limba-tinta. Astfel produce texte
mai mult sau mai putin reusite din punctul de vedere al
cerintelor literare ale culturii receptoare, cu costuri posibil
valabile in ce priveste reconstructia caracteristicilor
textului-sursd” (1995:171).

Totusi, mie nu mi-e deloc clar cum poate cineva sa
desparta ,cerintele literare” ale unei limbi date de cele
Llingvistice si/sau general-textuale” (de exemplu, tehnicile
stilistice individuale sau formele de gen literar tipice).
Evident ca ultimele sunt ingrediente indispensabile in
orice evaluare, chiar si cea realizatd intuitiv de un
nespecialist, privind ceea ce constituie literatura (ba chiar
textele orale) din cultura respectiva. De aceea as sugera ca
modelele si normele mentionate mai sus nu sunt doar
considerate literare de citre societate - ci chiar sunt
literare, in sensul ca ele sunt alcatuite si deci caracterizate
de seturi de trasdturi lingvistice si textuale specifice,
unanim recunoscute, si anume acelea care se intampla sa
fie asociate cu un anumit (sub)gen literar sau altul. Daca
n-ar fi asa, cum s-ar putea face urmaitoarea traducere?

»Subordonarea fatd de modelele si normele literare-
tinta poate astfel implica eliminarea catorva caracteristici
ale textului-sursd, uneori chiar pe acelea considerate
«literare», sau ca reprezentative pentru un model literar
specific in primul rand (de exemplu, acrostihul dintr-o
anumitd poezie ebraicd). Aceasta mai poate reclama
refacerea anumitor caracteristici, ca sa nu mai vorbim de
adaugarea unora noi in incercarea de a spori gradul de
acceptabilitate al traducerii ca text literar-tinta sau chiar ca
text literar-tintd de un anumit tip. Trasaturile addugate pot
ocupa pozitii centrale in cadrul traducerii (cidnd sunt
privite ca text de sine statator), chiar servind ca
indicatori ai propriei literaritati, desi n-au nicio baza
in original” (ibid.).

Aceasta este de fapt o foarte bund descriere a ceea ce
se poate intdmpla in timpul pregitirii unei traduceri
literare complete. ,Eliminarea”, ,refacerea” sau
s,addugarea” mentionate nu sunt totusi un exercitiu
arbitrar, ad-hoc. Mai degrabi, aceasta se realizeazid mai



strict, de exemplu, printr-o abordare/metodd/ ,act de
vorbire” functional (vezi Wendland 2004, cap. 6). Scopul
este atingerea echivalentei de comunicare atat in general,
cat si in termeni specifici, atat cat permit timpul si
competenta. Cateva exemple dintr-o traducere poeticd a
Bibliei in limbile Tonga si Chewa sunt date in Anexa.
Acestea confirmd observatia lui Toury cd ,discrepanta
potentiala dintre ceea ce traducerea textelor literare (axata
pe textul din limba-sursd) si traducerea literard propriu-
zisa (axatd pe textul din limba-tint) castiga in semnificatie
este direct proportionali cu distanta dintre traditiile sursei
si ale tintei” (ibid. 175). Astfel de traditii, fie aseménatoare,
fie diferite, se bazeazd puternic pe caracteristicile
lingvistice si literare legate de gen (ul literar) atat din
limba-surs3, cat si din limba-tinta.

In timp, literatura traducerii descriptive, inclusiv
abordarile/metodele mai recente axate pe ,protocol” si pe
ycorpus” al traducatorului, a avut o contributie valoroasi,
atrdgdnd atentia asupra importantei conventiilor si
normelor sociale atat explicite, cat si implicite din practica
traducerii (de exemplu, Hermans, 1999, cap. 6, vezi si
Nord, 1997:53-59) (27). De pildd, normele produsului
personifici ,asteptirile cititorilor din partea unei traduceri
(de un anumit tip), privind modul in care ar trebui sa fie o
traducere de acest gen” (Chesterman, 1997:64). Pe de alti
parte, normele privind procesul ,functioneazi pentru a
reglementa activitatea concretd a traducerii ca
responsabilitate fata de intentiile autorului original, un
grad suficient de similaritate intertextuala si eficacitate
generala a comunicarii” (ibid. 67-70; vezi si Hermans,
1999:78). Asemenea idealuri si standarde unanim
recunoscute servesc la indrumarea traducatorilor in
activitatea lor cand interactioneaza cu propria cultura si
comunitate - nu numai in ce priveste relevanta
contemporand (adicad eficienta si eficacitatea de
comunicare), ci si in privinta excelentei si gradului de
acceptare. Ultimele ar fi de mare importants, evident,
atunci cand fie se initiaza, fie se evalueazd o traducere
literara.

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU

NOTE

22) In majoritatea traducerilor biblice, ,interesul
presupus al cititorului fatd de o lume exotica poate fi cel
mai bine satisficut ldsand universul textual asa cum e si
explicand detaliile ciudate fie in text, fie in notele de
subsol, glosare si asa mai departe” (Nord, 1997:93).

23) Scriind din perspectiva profesiei de traducator
literar laic, Wechsler atrage atentia asupra aceleiasi nevoi
de a da explicatii din partea traducatorilor: ,Se intampla
rar si se ofere cititorului material suplimentar (de
atmosferd) si un context din care sa aprecieze mai bine
traducerea sau sd se discute modalititi alternative de
traducere” (1998:283).

24) Nord noteazid si implicatiile de traducere ale
acestei ultime variabile: ,De regula, codurile literare nu
includ numai caracteristici stilistice precum ritmul,
prozodia, sinteza, macrostructura, metaforele si
simbolurile, ci si personajele, ideile, expresivitatea si
atmosfera. Familiaritatea relativd a universului textului
joacd un rol important in realizarea efectului. In textele
literare autorul decide care elemente ale codului literar ar
trebui si fie integrate acestora. In plus, cum procedeele
stilistice sunt legate de culturad, ele nu sunt aceleasi pentru
culturile-sursa si tinta, desi poate exista foarte bine o baza
comund in procedeele retorice clasice (o zona importanta
pentru cercetarea si evaluarea premergitoare traducerii).
Chiar si asa, caracteristicile stilistice traditionale capata
adesea noi conotatii si sensuri cind sunt transferate altui
mediu literar” (1997:88). Intr-adevir, cu cit sunt mai
deosebite doua limbi si culturi din punct de vedere
lingvistic si cultural, cu atat este mai mare potentialul de
noutate si/sau de nepotrivire in aceste domenii cruciale.

25) In ultimii ani, Christiane Nord si sotul ei, Klaus
Berger, s-au implicat intr-un proiect de pregétire a unei noi
traduceri a Noului Testament in limba germana.
Traducerea lor bine definita Skopos se axeazi pe doui
obiective principale: 1) sa prezinte o cultura straina intr-un
mod care sa permiti cititorilor dintr-o cultura indepartata
in timp si spatiu sa inteleagd si sd respecte alteritatea
(functia referentiald) si 2) si arate unde aceste texte, in
ciuda stranietatii si antichitdtii lor, au ceva de spus
oamenilor care triiesc intr-o culturd modernid (functie
apelativa/atractivd sau afectiva). Nord se referd la
obiectivul lor ca la ,alteritate inteleasd”, pentru ca ,se
striaduieste sd explice ceea ce a fost lasat implicit in textul
biblic, intrucat se presupune ca ficea parte din cunoasterea
lumii si culturii destinatarilor originari, fird a nivela
stranietatea celeilalte culturi, si in acelasi timp sa acopere
discrepanta culturald pentru a permite cititorilor moderni
sd gidseascd analogii cu propriul lor univers, acolo unde
este posibil” (din rezumatul unei lucrari nepublicate,
prezentate la Conferinta ,Aseménare si Traducere”, 31 mai
- 1iunie 2001, Bible House, New York City). Traducétorii si
consultantii experimentati ai Bibliei vor putea aprecia
magnitudinea si poate si imposibilitatea acestui obiectiv.

26) Acest lucru este evident, de exemplu, in lista de
strategii realizatd de Naude (2000:19) in rezumatul siu al
abordarii/metodei descriptive: transferul, indigenizarea/
domesticirea, substitutul cultural, generalizarea,
specificatia (explicatia), mutatia (stergerea, adaugarea),
transpozitia si o combinatie de douad sau mai multe
elemente de acest tip. Aceste tehnici sunt, evident,
standard pentru toate manualele si indreptarele
fundamentale de traducere biblica.

27) Kenny (2001) face o aplicatie detaliatd a
abordarii/metodei bazate pe corpus asupra ,lexicului si
creativitatii in traducere”. Din pacate, am aflat de aceastd
carte atunci cand ma aflam spre finalul pregatirii
rezumatului de aici. De aceea, nu pot decat si o semnalez
ca pe un studiu cu potential interesant. Kenny realizeaza si
un rezumat bun al perspectivei traducerii descriptive (ibid.
49-50).
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Johann de Joode si Hanneke van Loon

Selectia si analiza metaforelor in Biblia ebraica:
Lingvistica cognitiva si literatura

Rezumat

in Lingvistica Cognitivi se obisnuieste si se puni
accentul pe ubicuitatea metaforelor conceptuale.

Cu toate acestea, in studiile literare, criticii literari tind s&
scoatd in relief caracterul deosebit al metaforelor specifice din
texte. Exegetii care aplicd principiile Teoriei Metaforelor
Conceptuale n-au fost pana acum de acord cu ubicuitatea
metaforelor conceptuale din textele literare: merita oare
atentie egald toate metaforele conceptuale (si sunt multe!)?
Afecteazi ele in mod egal textul si experienta cititorului? In
acest articol studiem ceea ce ne trebuie pentru a analiza
metaforele literare din textele Bibliei ebraice pe baza teoriilor
Lingvisticii Cognitive. Imbindm concluziile lui Steen privind
utilizarea deliberata a metaforelor cu cele ale lui Pilkington cu
privire la spectrul si puterea cartografierilor. Ca atare,
introducem cateva criterii pentru a selecta intdi si apoi a
analiza metaforele din corpusul biblic. Sustinem caracterul
explicit (al acestei Teorii) si ne ilustrim argumentele cu un
exemplu din Cartea lui Iov (6:14-21).

Introducere

Teoria Metaforelor Conceptuale (de acum inainte TMC)
este fara indoiala una dintre cele mai cunoscute — daca nu cea
mai cunoscuti teorie curenta despre metafore. Nimeni dintre
cei interesati de metafore nu poate ignora descoperirea relativ
recentd ci metafora este in primul rdnd un fenomen mai
degraba conceptual decat lingvistic. Drept urmare, specialistii
in lingvistica cognitiva ne invatd cd metafora, fiind
conceptuald, este ubicud. Este un fapt bine cunoscut ca
numeroase exemple (dintre care unele vor urma mai tarziu in
acest articol) ilustreazi aceasti idee. In general, exegetii,
printre care ne numaridm si noi, acceptid ideea ubicuitatii
metaforelor conceptuale, dar sunt nelamuriti in privinta
impactului pe care il are aceastd teorie asupra analizei
metaforelor din textele literare. Oare metafora nu a avut
intotdeauna un loc aparte in cadrul studiilor literare? Ar trebui
ca acum exegetii sa evalueze fiecare metaforad conceptuala care
se giseste In poezia sau proza biblicd? Trebuie sa studiem toate
metaforele dintr-un text? Exista metafore conceptuale intr-un
text literar care ne atrag atentia in mod deosebit? In aceastd
lucrare, propunem doi pasi distincti pentru analizarea
metaforelor din textele literare, unul euristic, iar celilalt
analitic. In primul rand, cdutdm o modalitate sistematicd de a
selecta anumite metafore conceptuale demne de atentia
criticilor literari. Pe baza ideilor lui Steen sustinem ca exegetii
pot alege sd se concentreze pe metaforele folosite in mod
deliberat. (1) In consecintd, cercetarea noastrd ne face si ne
intrebdm cum pot fi analizate aceste metafore. Inspirati de
ideile lui Pilkington despre puterea si spectrul raspandirii
metaforelor, descriem alegerile pe care trebuie sa le facd un
cititor atunci cand interpreteaza metafore. (2) Dupa ce am
analizat aceste probleme teoretice, introducem céateva principii
generale care promoveaza studiul practic al metaforelor in
exegezi. In sfarsit, cum exemplul e mai util decat preceptul, ne
demonstram pr1n01p111e printr-o analizi a metaforelor din
Cartea lui Iov (6:14-21).

Teoria metaforelor conceptuale

Metafora constituie tema centrald din Lingvistica
Cognitivi in cartea ,Metaforele dupa care ne ghidam”. George
Lakoff si Mark Johnson reactioneaza puternic impotriva
credintei rispandite cid metafora se giseste in primul rand sau
in cel mai natural mod in limbajul poetic. Ei sustin ci metafora
nu este doar o problema de limbaj, ci si de gandire.
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Tipic, metafora este considerata doar o caracteristica a
limbii, o chestiune legatd mai degraba de cuvinte decat de
gandire sau actiune. Din acest motiv, majoritatea oamenilor
cred cd se pot intelege perfect fara metafore. Dimpotriva, noi
am descoperit cd metafora este prezentd peste tot in viata
cotidiand, nu numai in limbaj, ci si in gandire si actiune.
Sistemul nostru conceptual obisnuit care ne guverneaza atat
gandirea, cat si actiunea, este in mod fundamental metaforic.
(3) In cartea lor claswa Lakoff si Johnson introduc notiunea
de ,metafora conceptual“” TMC (Teoria Metaforelor
Conceptuale) sustine ca noi intelegem un concept sau o
experientd in functie de alt concept sau experienta, adesea mai
concretd. (4) Metafora conceptuald este astfel un fenomen
cognitiv. El implici doud domenii conceptuale: domeniul-
sursi este conceptul care ajuti la intelegerea unui concept mai
abstract, numit domeniul-tintd. De exemplu, cunostintele
noastre despre razboi ne ajuta s conceptualizim argumentatia
si dezbaterea. Existenta unor expresii lingvistice precum el a
trebuit sa se apere”, ,el a atacat-o in cateva puncte ale
prezentarii sale” si ,pretentiile tale sunt nesustenabile” pot fi
explicate de realitatea metaforei conceptuale: ,cearta este
razboi”. (5) Este important de stiut c& noi intelegem domeniul-
tintd prin selectarea catorva elemente care fac parte din
domeniul-sursa, in timp ce ignoradm altele. Alegerea unui
anume set de triasdturi caracteristice care pot fi aplicate
domeniului-{intd se numeste cartografiere. Cartografierea
este atat selectivd, cat si unidirectionald, adica alegem si
cartografiem unele, dar nu toate elementele domeniului-sursa,
iar cartografierea merge de la sursa la domeniul-t{int4, si nu
viceversa. Pentru ,cearta este rizboi”, acest lucru poate fi
reprezentat schematic astfel:

SURSA / TINTA

Inamici / Parteneri de discutie

Arme / Cuvinte

Fortarete / Pozitii

Lupta / Dezbatere

Pace / Acord

Industria militara? /Investitie de timp?

Spioni? / Observatori?

Victorie? / Castigarea dezbaterilor

Inovatiile de mai sus din teoria metaforelor afecteaza
puternic ce expresii lingvistice considerd exegetii cid sunt
metaforice. Lakoff si Johnson argumenteaza convingétor si cu
multe exemple cd metafora conceptuald este ubicud. Ea este
atestata in uzul lingvistic general, in toate limbile si in toate
genurile (literare). (6) Aproape toate expresiile cotidiene
utilizeazd metafora conceptuald. Drept urmare, Lakoff si
Johnson distrug hegemonia literaturii in privinta utilizarii
metaforelor. Ele nu se limiteaza in primul rand la texte literare:
sunt universale.

Dar cum influenteazd aceste descoperiri analiza
metaforelor din textele literare? Putem aplica TMC (Teoria
Metaforelor Conceptuale) la analiza literara? Doud chestiuni
ne obligd si studiem si alte teorii. In primul rand, avem o
foarte lungd traditie care recunoaste caracterul spemal al
metaforelor din textele literare. Dupa cum au spus Elena
Simino si Gerard Stoen, ,majoritatea cercetatorilor par si fie
de acord cd expresiile metaforice care se gisesc de obicei in
literaturd sunt mai creative, mai inedite, mai originale, mai
frapante, mai bogate, mai interesante, complexe dificile si
interpretabile decat cele cu care ne intalnim in textele ne-
literare. (7) In al doilea rand, trebuie si tratim un aspect foarte
practic. Tinand cont de dlstrlbui;la metaforelor conceptuale, ne
putem intreba dacd cercetatorul literar care acordd atentie



tuturor metaforelor conceptuale dintr-un text nu sfarseste cu
prea multe date de analizat. Trebuie sd investigam toate
expresiile lingvistice ale tuturor metaforelor conceptuale gasite
intr-un text? Sunt ele la fel de semnificative pentru
1nterpretarea acelui text? In cele ce urmeazi, propunem un
cadru teoretic care tine cont de toate aceste probleme, cici
permite exegetilor ca intai sd selecteze, iar apoi sa analizeze
metaforele potential relevante pentru analiza literara. (8)
Abordarea sugerata mai jos este doar una din multiplele modi
operandi posibile, si totusi poate fi deosebit de rodnica pentru
cercetatorii interesati de literatura.

Metaforele utilizate in mod deliberat

inainte de a analiza metaforele conceptuale ale unui text,
trebuie mai intdi si le selectim. Pentru stabilirea unei sub-
grupe de metafore, poate fi de ajutor propunerea recenta a lui
Steen despre dimensiunea comunicarii si prelucrarea
metaforicd. (9) Steen introduce diferenta dintre metaforele
folosite in mod deliberat sau nu. (10) Dupa cum spune el,
»metafora deliberatd constituie o invitatie deschisa din partea
transmi’gétorului catre receptor ca acesta sa iasa din domeniul-
sursa strain”. (11) Unele metafore conceptuale dintr-un text ne
»atrag atentia in mod deosebit”.

Intr-adevar, in contrast puternlc cu ubicuitatea metaforei
in general, metaforele folosite in mod deliberat se
caracterizeaza prin putinitate (numérul mic). Steen explica
acest lucru prin efortul pe care 1l solicitd ele din partea
cititorului. ,Nu putem si ne schimbdm intruna perspectiva,
intrucit trebuie sd ne concentram pe un singur domeniu-tinta
o data, subiectul. Nici nu putem continua sa facem tot timpul
comparatii sau cartografieri incrucisate ale domeniilor,
intrucat acestea implica o mai mare risipd de energie.” (12)
Cum poate un autor si atragd atentia cititorului spre un
domeniu-sursa strain? Existd doua cdi fundamentale de a face
acest lucru: una poate utiliza metafora ineditd sau cealalta
poate semnala lingvistic domeniul-sursi. (13) Steen
mentioneaza urmitoarele mijloace de semnalare lingvisticd a
metaforei folosite in mod deliberat: aparitia markerilor lexicali
(de exemplu ,ca”), extinderea unei metafore dincolo de
propozitie sau o fraza si utilizarea unor comparatii si analogii
extinse. (14) Un inventar mai complet al posibilelor semnale
lingvistice poate fi gasit in cartea lui Gostly - ,Limbajul
metaforelor”. (15).

intinderea si puterea cartografierilor

Dupd cum s-a spus mai sus, utilizarea deliberata
reprezinta un criteriu de selectie a metaforelor care indreapta
atentia cititorului spre domeniul-sursa. Desi descoperirile lui
Steen ne ajutd sa selectim metaforele (euristica), ne vom
indrepta atentia acum spre interpretarea metaforelor (analiza).
Exegetii trebuie sa stie cum se pot interpreta sistematic
diferitele sensuri pe care le evoca metaforele folosite deliberat.
Pentru a explica efectul metaforelor, imbindm descoperirile lui
Steen cu cele ale lui Adrian Pilkington.

Pentru a explica efectul poetic al metaforelor, Pilkington
sugereazd sd Investigim metaforele din perspectiva
»spectrului/intinderii” si ,puterii” lor. El se intreaba ce anume
deosebeste metaforele ,relativ conventionale” de cele ,relativ
creative” si sugereaza cd cele doua tipuri ,variazi ca
spectru/intindere si putere” a cartografierii lor selective. (16)
Ideea lui de baza este utild Teoriei Metaforelor Conceptuale.
Metaforele pot wvaria: a) prin numéirul diferitelor
corespondente pe care le poate gisi cititorul (in
spectrul/intinderea cartografierii) si b) prin cat de evidenta
este selectarea corespondentelor (puterea cartografierii). Desi
majoritatea metaforelor au putine cartografieri foarte
dominante, unele au un spectru larg de cartografieri
echivalente. (17) Un exemplu, desi evident neinsemnat, ar
putea ilustra aceastd idee. Dacd spunem ci un text contine
multe informatii, cititorul are putine alegeri de facut, iar
alegerea exacta este evidentd: sensul verbului a contine se
referd la continutul fizic si poate fi utilizat si in legiturd cu
entitati mai abstracte cum sunt textele, de exemplu. (18).

Propunem s& integrdm teoriile lui Pilkington in studiul
metaforelor folosite in mod deliberat prin analiza sistematica a
spectrului si puterii cartografierilor.

Un exemplu

Propunem o procedurid pas-cu-pas, care urmareste in
primul rand claritatea: dorim sa fie cat se poate de explicitd in
privinta selectiei si analizei metaforelor. Primul nostru pas
consta in a gisi markeri care semnaleaza metaforele folosite in
mod deliberat; al doilea pas este sa fim expliciti in privinta
punctelor de comparatie dintre domeniul-sursa si domeniul-
tintd. Aplicim aceastd metoda la metaforele care se gisesc in
Cartea lui Iov (6:14-21):

14. ,,Celui dezniddijduit cuvine-i-se mila prietenului séau,
altfel acesta a nédpustit frica de Cel Atotputernic.

15. Fratii mei m-au inselat intocmai ca un puhoi de ap4,
intocmai ca albia puhoaielor trecitoare.

16. Care sunt acoperite de gheata si in care se infunda
omatul.

17. Dar cand incepe topirea, au si secat; cand da arsita
peste ele, au pierit din locul lor.

18. Caravanele se abat din drumul lor,
pustie si-si pier urma.

19. Caravanele din Tema se uitd in toate pirtile, cetele
calatorilor din Saba nad&djduiesc in ele.

20. Dar au dat de rusine cu nadejdea lor, oamenii au
venit pani la ele si raman uluiti.

21. Tot asa sunteti voi acum cu mine: vedeti lucru de
spaimi si va cutremurati.” (19) (Traducere Gala Galaction)

inainteazd in

in Capitolul 6, Tov reactioneazi la prima interventie a lui
Eliphaz din Capitolele 4 si 5. Iov 6:14-21 este structurat astfel:
versetul 14 introduce tema trecerii/calatoriei; versetele 15-17 si
18-20 constituie o comparatie, iar versetul 21 explica sensul
comparatiei. (20) Imaginea generald este foarte clara: Iov
asteaptd ,mild” de la prietenii sdi, dar ei sunt la fel de
nestatornici ca raurile. Raurile la care se referd Iov sunt rauri
temporare care se umplu cu api doar iarna sau dupi o ploaie
abundenta. (21) Printr-o metafora extinsa, elaborata, Iov
descrie in ce sens comportamentul unui rau poate fi juxtapus
conduitei prietenilor sdi. Talcul comparatiei este dat de
versetul 21: prietenii se inspdimantd la vederea nenorocirii.
Acest verset face aluzie la versetul 14: ,cutremurandu-se la
vederea lucrului de spaima” (6:21), ei uitd sa ii arate mila si
astfel ,a nédpustit frica de Cel Atotputernic” (6:13). (22)

In versetul 15, metafora din text este semnalatd de
markerii lexicali ,,ca” si ,intocmai ca”. In versetele urmaitoare,
incd doua mijloace lingvistice clasifici metafora ca fiind
folosits deliberat. in primul rand, metafora se extinde pana la
versetul 18 cu trimiteri repetate la Lrauri”. Acest substantiv are
rol de subiect al participiului ,.cele intunecate” (versetul 16) si
al verbelor personale ,a secat” si a ,pierit” (versetul 17). La
acestea se face referire cu ajutorul sufixului la persoana a treia
plural (in ele) (versetul 16); ,din locul lor” (versetul 17) si
,drumul lor” (versetul 18). In al doilea rand, metafora este
accentuata prin introducerea unor subiecte noi, ,caravanele
din Tema” si ,calatorii din Saba” in versetul 19. Cum noul
subiect constituie si subiectul verbelor din versetul 20, si acest
verset face parte din descrierea domeniului-sursa.

Inainte de a clarifica pe cat p051b11 corespondentele
dintre domeniul-tinta si domeniul-sursi, trebuie si stim in
care punct se referd textul la domeniul—tinté si la domeniul-
sursa. La domeniul-tintd fac referire versetele 14, 15 si 21;
centrul atentiei sunt Iov si ,fratii” lui; tema este ,mila” fratilor
lui Tov (versetul 14) si spaima lor cand vdd nenorocirea
(versetul 21), terminand cu cupletele distincte (versetele 14,
21), in centru aflandu-se doua triplete clar definite (versetele
15-17; 18-20).

Domeniul-sursd este descris in versetele 15-20:
participantii sunt raurile si caravanele, iar tema discutiei este
comportamentul raului. Dar ce corespondente se pot afla, pe
de o parte intre povestea raurilor si caravanelor, si pe de alta
parte, intre fratii nestatornici care nu aratd mila, ci se
inspdimantd? Daca se compard informatia datid despre
domeniul-tinta cu cea despre domeniul-sursa, se poate stabili
ca: a) raurile corespund prietenilor; b) lipsa apei corespunde
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lipsei milei si c) arsita corespunde vederii nenorocirii. Dupa
cum raurile seaca in timpul arsitei, si prietenilor le lipseste
mila in timpul nenorocirii. (23) In versetele 6-19-20,
caravanele 1i corespund lui Iov. Ele sunt dezamagite de raurile
pe care se bizuisera. Desi domeniul-{intdi nu mentioneazi
sentimentul lui Iov fatda de comportamentul fratilor sai,
comparatia stabileste o cartografiere intre sentimentele
caravanelor si sentimentele lui Iov. Cum domeniul-sursa este
mai elaborat decat domeniul-tintd, comparatia adaugd noi
informatii la domeniul-tinta.

De fapt, metafora folosita deliberat invita cititorul sa
aprecieze dacd fiecare afirmatie din domeniul-sursi are un
corespondent in domeniul-tinta. (24) De exemplu, daca
raurile corespund fratilor, iar despre rauri se spune ca se abat
din drumul lor si-si pierd urma, ce spune acest lucru despre
frati? Prietenii nu se abat la propriu din drumul lor. Cititorul
poate realiza o cartografiere pentru a explica metafora. Aici, se
pare ca prietenii s-au abatut de la calea cea dreapta si acum
merg intr-o directie care nu duce nicdieri. (25) Oare aici 1i
acuza Iov pe frati de neomenie, de o logica atat de incorecti,
incat i va duce la ticilosie? S-ar putea sugera si ca abaterea din
drumul lor corespunde parasirii sau, literalmente, ,napustirii
fricii de Cel Atotputernic” (versetul 14). Aceasti corespondenta
ar extinde comparatia astfel: asa cum raurile sezoniere seaca in
timpul arsitei, prietenii n-au mila in timpul nenorocirii; dupa
cum lipsa de apd creeaza rauri secate (wadis) care fac sa
dispara orice urma de apa, lipsa milei face ca prietenii sd nu se
mai teama de cel Atotputernic. In timp ce caravanele sunt
dezamagite de disparitia apei, Iov e ingrozit ci prietenii sdi nu
se mai tem de Cel Atotputernic.

Un alt aspect de exemplu se afld in versetul 16, in care
intunericul, gheata si omitul pot fi luate in sens propriu.
Totusi, cAnd se spune ci omitul se ascunde, aici apare iarasi o
expresie metaforica. Cititorul trebuie sa interpreteze aceasta
metaford de doud ori: in legiturd cu domeniul-sursa (ce
inseamni ci zdpada se ascunde?) si in legiturd cu domeniul-
tinta (cum se potriveste zdpada ascunsd cu respingerea
prietenilor de catre Iov?). Tot la fel, in domeniul-sursi,
imaginea unui rau plin de gheat si zdpada are asocieri pozitive
(promite apa din belsug). Totusi, daca aceasta caracterizare a
apei corespunde cu caracterizarea milei prietenilor, termenii
Jintunecat” si ,ascuns” evoca niste conotatii negative. Cautand
corespondenta intre domeniile-sursa si tintd se poate stabili
argumentul principal al comparatiei din versetele 15-20: Iov isi
scuzi prietenii de nestatornicie pentru c¢a nu manifestd mild in
vremuri de necaz si i avertizeaza ca acest lucru ii va face sd nu
se mai teamd de Dumnezeu. Desi ideea principald e clara,
numeroase elemente ale metaforei raman greu de inteles.

Exemplul de mai sus nu este exhaustiv, dar ne ilustreaza
punctul de vedere. (26)

Atunci cand exegetii analizeazd metafore folosite
deliberat in textele literare, cercetarile lor ar trebui sa clarifice
ce similaritati pot fi gasite intre domeniile-sursi si tinta. Este
tentant sa cartografiem implicit elemente din domeniul-sursa
(de altfel, in viata cotidiana facem acest lucru tot timpul), dar
cu cat se face o cartografiere mai explicitd, cu atat mai critic
poate fi ea evaluata de colegii cercetatori. Ca exegeti, trebuie s
fim atenti la deciziile pe care le ludm atunci cand selectam si
analizam metaforele folosite deliberat.

Metaforele folosite deliberat
si hermeneutica

Atentia fatd de metaforele folosite deliberat are cateva
avantaje metodologice, dintre care pe unele vrem sd le
evidentiem. In primul rand, notiunea de ,metafora folosita
deliberat” corespunde intentiei auctoriale, pe de o parte, si
reactiei cititorului, pe de alta. Folosind metaforele in mod
deliberat, autorul poate obliga cititorul sa reflecteze asupra lor,
sd iIncerce si le inteleagd. Astfel, el determind cititorul sa
gandeasca (conform notei 10). Ce elemente ar trebui el si
cartografieze? Ce urmireste autorul? Astfel, cititorul realizeaza
o cartografiere pe baza unui spectru larg de corespondente
echivalente, iar acest proces este determinat intentionat de
catre autor.
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Mai mult, metaforele folosite deliberat constituie un
subcorpus natural. In mod ideal, exegetii studiaza toate
metaforele conceptuale dintr-un text, dar din cauza lipsei de
timp acest lucru nu este posibil intotdeauna. Atunci cand
cineva este obligat sa facd o selectie a metaforelor care trebuie
studiate, atentia permite exegetului sa isi limiteze subcorpusul
pe baza criteriilor legate de metafore (si nu a criteriilor legate
de aspectele istorice, tematice sau literare). In sfarsit, invitatia
autorului cétre cititor de a investiga domeniul-sursid va
determina probabil si ea marirea atentiei sale fatd de
elementele literare ale textului sdu. Drept urmare, notiunea de
intentie leaga cu usurinta studiile literare de cele conceptuale.

Totusi, inainte de a incheia, ar trebui sd mentionim
cateva dezavantaje ale propunerii noastre. Principala obiectie
care s-ar putea ridica impotriva acestei constructii a unui
subcorpus pe baza intentiei este cd metaforele folosite
neintentionat (intamplitor) pot dezvilui la fel de mult - daca
nu mai mult - despre mesajul pe care vrea si-1 transmitd
autorul si universul intelectual pe care incearca sa-1 schiteze.
De exemplu, Iov se refera mereu la amaraciunea din sufletul
sau (cf. 3:20; 7:11; 10:1). Aceastd metaford nu este niciodata
folosita ca atare deliberat in carte (atentia cititorului nu este
canalizata pe domeniul-sursa), ci este o caracteristica
importanti a prezentérii lui Iov de cétre autor. Desi o singura
expresie lingvisticd nu obliga cititorul sa iasid din domeniul-
{intd, un set de expresii lingvistice presdrate prin text l-ar putea
determina si faca acest lucru. Intr-adevar, el comunici
deliberat ceea ce controleazd, dar ne-ar putea interesa si ce
comunicid mai putin controlat. La fel, s-ar putea obiecta ci,
inainte de a scrie, autorul si-a construit o imagine mentala a
protagonistului, a universului sdu narativ si a relatiei sale cu
alte personaje.

Astfel, exegetii pot sd-si aleagd sd studieze toate
metaforele conceptuale (preferabil pe cele neutilizate in mod
deliberat), intr-o incercare de a reconstrui conceptualizirile
implicite ale autorului.

Mai mult, s-ar putea formula o obiectie teoretici: intentia
folosirii metaforelor este evaluata dupa efectul pe care il are
textul asupra cititorului (cdnd se muta atentia aceasta pe
domeniul-sursa?). Aproape ci nu exista o alta cale de evaluare
a intentiei/premeditarii folosirii metaforelor de citre autor.
Totusi, 1n functie de cititorul contemporan, aceasta abordare
poate fi nesigura. Autorul poate recurge la alte strategii decat
conflictul de interpretare, pentru a-si comunica in mod
deliberat mesajul prin intermediul metaforelor, iar cititorul e
posibil sd nu identifice aceste metafore (de exemplu, autorul
poate combina metafore intr-un text sau le poate folosi in
puncte strategice din textul sdu). In ce sens este folosit acel set
de imagini in mod neintentionat si noi suntem deci inclinati
sa-1 gasim in numeroase detalii si caracterizari de-a lungul
povestirii?

Aceste obiectii ilustreazd faptul cid metafora folosita
deliberat nu este singurul fenomen demn de a fi studiat.
Totusi, in lumina insistentei prezentului volum asupra
literaturii, credem cu tarie ca studiul metaforei deliberat
folosite este accesibil cercetitorilor literari. Desi toate
metaforele conceptuale sunt demne de atentia noastra, cele
folosite in mod deliberat pot fi primele care sa merite atentia.
Daca astfel trebuie sd alegem metaforele pe care si le studiem,
cele folosite deliberat alcatuiesc o subgrupa naturala care poate
fi analizatd explicit, acordand atentie aspectului si puterii
cartografierilor.

Concluzie

Studiile literare au considerat adesea ca metaforele {in de
stil, dar Lingvistica Cognitivd a dovedit ubicuitatea metaforei
conceptuale.

Desi metafora conceptuald poate explica expresii
lingvistice metaforice izolate, prin definitie ea nu este pregatita
sa abordeze metafora conceptuald din textele literare. In
aceastd lucrare am cercetat, asadar, dacid toate metaforele
dintr-un text literar sunt semnalate in mod egal. Am ficut



acest lucru in primul rnd din punct de vedere teoretic. Exista
metafore conceptuale in poezie care reclamad o mai mare
atentie in cadrul analizei literare decat altele? impreuni cu
Steen, am sustinut eficacitatea notiunii de metafor3 deliberati.
Folosirea deliberatd a metaforei deplaseaza atentia de la
domeniul-tinta la domeniul-sursa si 1i cere cititorului sa faca o
alegere activa privind modul de intelegere al metaforei si al
functiei sale literare. Conceptul lui Pilkington de spectru si
putere a cartografierii explica exact cu ce se confrunti cititorul:
elemente putine si dominante fac parte din cartografierea
metaforei folosite neintentionat, iar cartografierile numeroase,
echivalente sunt inerente metaforei folosite deliberat. De
asemenea, am aplicat aceste teorii prin formularea unor
indrumare/reguli practice de analizda a metaforei si prin
testarea lor. In esentd, sustinem claritatea in privinta
domeniilor-sursi si tintd si in special privind cartografierea
aleasa.

Am aplicat acest motiv Cartii lui Iov (6:14-21), in care
este clar ci: a) o metafori a fost folositd in mod deliberat si b)
spectrul si puterea cartografierii sale s-au dovedit a fi marete,
respectiv echivalente. O analizd sistematici a metaforei
deliberate dovedeste astfel o mai mare aprofundare a
optiunilor pe care textul le impune exegetului. Din perspectiva
hermeneutici, aceste doud descoperiri sunt semnificative,
deoarece sunt in concordanti cu modalitétile in care sensul
iese in evidenta: autorul recurge la metafore conceptuale
specifice folosite in mod deliberat; cititorul le analizeaza
intens. Asadar, sperdm ca actuala noastra lucrare s umple un
gol in lingvistica cognitiva si in studiile literare ale metaforei
poetice din Biblia ebraici.

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU
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1) Gerard Steen — ,Teoria contemporand a metaforei - acum noua si
imbunitititd” - RCL 9 (2011): p. 26-64.

2) Adrian Pilkington — ,Efectele poetice: o perspectivd a teoriei
relevantei” (Amsterdam/Philadelphia: John Benjamin, 2000).

3) George Lakoff si Mark Johnson — ,Metaforele dupi care ne ghidam”
(Chicago: University of Chicago Press, 1980, p. 3).

4) ,Esenta metaforei consta in intelegerea si experimentarea unui gen de
lucruri in functie de altul”, ibid., p. 5.

5) Specialistii in lingvisticd cognitivd semnaleaza atat conceptele, cat si
metaforele conceptuale cu litere mici.

6) Cf. lui Gerard Steen — ,Teoria contemporand a metaforei”, p. 50.
Observatiile lui Steen confirmi ubicuitatea metaforelor, el notand cd aproximativ
13,6% din limbajul natural este metaforic.

7) Elena Semino si Gerard Steen — ,Metafora in literaturd”, in ,Manualul
Cambridge al metaforelor si gandirii”, Ed. Raymond W. Gibbs (New York
Cambridge University Press, 2009) p. 232-246.

8) in exegeza blbhca descoperirile si ipotezele Lingvisticii Cognitive au
fost folosite de cativa exegeti, iar interpretii au demonstrat in diferite moduri
relevanta exegetica a recunoasterii naturii conceptuale a metaforei din Biblia
ebraica si limbile sale inrudite. Pentru a mentiona doar cativa: Barah J. Dille —
~Amalgamarea metaforelor: Dumnezeu-mama si tata in Deuteronom” (JSOT SS
398: Londra/New York T&T Clark International, 2004); Andrea Weiss —
,Limbajul figurat in naratiunea biblicd in proza: metafora in Cartea lui Samuel”
(Leyda/Boston Brill, 2006); Ellen van Wold — ,Refacerea studiilor biblice cAnd
limbajul si textul intalnesc cultura, cunoasterea si contextul” (Winona Lake, in:
Eisenbrauns, 2009); Job Y. Linde: ,Reanalizarea metaforei biblice: o abordare
cognitiva a profetiei poetice din Teramis I-24” (Winona Lake, in Eisenbrauns,
2010); Pierre van Hecke: ,De la lingvistici la hermeneutici: o abordare
functionala si cognitivd a Cartii lui Iov 12-14” (SSN 55, Leyda/Boston: Brill,
2011).

9) Autorii de fatd nu urmiresc sé faci distinctia intre metaforele moarte
sau conventionale (metaforele al caror sens metaforic este descris in dictionar),
pe de o parte, si metaforele creative, pe de alta parte; in schimb, noi sugerdm,
impreuna cu Steen, ca expresia lingvistica a unei metafore dintr-un text specific
determina sau nu includerea sa in subcorpus.

10) Conceptul de metaford folosita deliberat atinge problema teoretici a
intelegerii metaforice. Unii cercetdtori sustin ca nu toate expresiile metaforice
sunt neapdrat infelese ca metafore. in aceastd abordare, metaforele care sunt
conventionale si nu marcate lingvistic, adica metaforele care nu sunt folosite
deliberat, sunt intelese fara ca intelectul sa trebuiascé sd compare doua domenii
conceptuale, pe cand metaforele inedite si marcate lingvistic sunt intelese
metaforic, cf. lui Brian F. Rowlle & Dedre Gentner — ,Cariera metaforei” (Revista
de Psihologie nr. 112 - 2005, p. 193-216).

11) Steen — ,Teoria contemporand a metaforei”, p. 37.

12) Ibidem, p. 38.

13) Ibidem, p. 39.

14) Unele forme lingvistice indicd in mod tipic folosirea metaforei
deliberate, inclusiv un semnal lexical de tipul ,,cu” sau extinderea unei metafore

dincolo de o propozitie sau o frazi. Comparatiile extinse si analogiile dintre parti
de text sunt si ele deliberate, reclamand strategii discursive, in opozitie cu
deciziile lexico-gramaticale din partea emitatorului lor. Exemplele de jocuri de
cuvinte bazate pe un contrast dintre un sens al unui cuvant metaforic si unul ne-
metaforic, sau alte combinatii dintre metafora si diferite figuri de stil, precum
hiperbola, ironia si asa mai departe, par sa reclame toate o planificare retorica
relativ constientd. Chiar si genuri intregi (alegoria, parabola, poezia) pot fi
considerate cd includ instructiuni asteptate de a considera oricare sau
majoritatea metaforelor din textele lor ca deliberate, constituind exceptii
binecunoscute care permit o mare densitate si intelegere a metaforei deliberate.
Ibid., p. 41-42.

15) Andrew Gostly — ,Limbajul metaforelor” (Londra/New York:
Routledge, 1996). Pentru semnele lingvistice in limba ebraicd, cf. Daniel Bourget
— ,Metaforele din Ieremia” (Gabaldyn, 1987), p. 23-44. Aceasta este frumos
rezumata in limba englezi de Brian Doyle — ,Apocalipsa lui Isaia din perspectiva
metaforicd”, studiu despre uzul, functia si semnificatia metaforelor in Isaia, p.
24-27 (Leuven: Leuven University Press, 2000), p. 77-91, 123-128, 139-144.

16) Pilkington — ,Efectele poetice”, p. 100. Dupa cum spune Pilkington,
,metaforele conventionale si creative” variazid ca spectru si putere a
presupunerilor pe care le fac mai frapante. Noi i-am adaptat terminologia pentru
a o armoniza cu Teoria Metaforelor Conceptuale.

17) Pilkington isi ilustreaza teoria cu un comentariu despre un exemplu
dat de Sperber si Wilson: ,,Exemplul de metafora poeticd folosit de Sperber si
Wilson este urmitoarea remarca facutd de Flaubert despre poetul Lecomte de
Lisle (1995: p. 237): «Cerneala lui este stearsd». Aici nu exista mari presupuneri
privind adevarul sustinut de Flaubert. Se pot face deductii de genul: «Scrierile lui
Lecomte de Lisle sunt slabe, le lipseste contrastul, pot pali, sunt bolnavicioase, n-
or si dureze; Lecomte de Lisle nu se implici in opera sa». Existd un numir
nelimitat de alte sugestii care se pot adduga listei si nu exista un punct practic
care permite si se spund cd doar atitea deductii sunt comunicate, si nu mai
multe. Spectrul si caracterul nedeterminant al deductiei lor sunt cele care confera
metaforei forta sa poetici. Acesti factori explicd de ce metaforele, in special cele
poetice, nu pot fi niciodata traduse in mod adecvat sau parafrazate. Ei explica si
de ce interpretarea lor poate varia in functie de indivizi si supusd dezbaterii
printre criticii literari” (ibid., p. 101). Ca atare, Pilkington explici de ce unele
metafore din textele literare sunt considerate mai literare si mai elevate decat
altele. A se vedea si citatul de mai sus din Semino si Steen.

18) Cf. Michael J. Reddy - ,Metafora si gandire”,
(Cambridge: Cambridge University Press, 1993, p. 164-201).

19) Aceastd traducere este luatd din JPS (1985), cu exceptia cuvintelor
scrise cu litere cursive.

20) Cf. David Clines — ,Iov - 1-20” (WBC 17: Dallas, Texas, Word Books,
1989), p. 176. ,Structura acestei parti a limbajului este 51mp1a in anumite
privinte: Versetele 14-21 constituie o unitate, care graVIteaza in jurul «wadis»-
urilor/«riuri sezoniere secate», care incepe si se termina cu cuplete distincte
(versetele 14, 21), continind ca nucleu doua triplete clar definite (versetele 15-17,
18-20)”".

21) Vezi Allen P. Ross - in ,Noul dictionar international de teologie si
exegeza a Vechiului Testament”, ed. Willem A. Van Gemaren (Grand Rapids,
Minnesota: Zondervan Publishing House, 1997), p. 46-51: ,Cuvantul se aplicd
direct unui rau temporar care curge cu mare fortd in timpul iernii sau in sezonul
ploios, dar lasd doar albii secate sau defilee adanci vara. Astfel, cuvantul se poate
referi fie la un parau névalnic sau torent, fie la albia sa secata”.

22) Cf. John H. Hartley — artea lui Tov” (Grand Rapids, Minnesota,
Eardmans, 1988), Clines — ,Iov 1- 20 Pentru interpretari care considera ca Iov
s-a lepédat de frica de Cel Atotputernic, vezi Samuel Rolles Driver & George
Buchanan Gray — ,,Comentariu critic si exegetic despre Cartea lui Iov si 0 noud
traducere” (ICC; Edinburgh T & T Clark, 1921); Marvin H. Pope: ,lov:
introducere, traducere si note” (AB 15, Garden City, NT: Doubleday, 1965); C.
Habel — ,Cartea lui Iov. Un comentariu” (OTL; Philadelphia, PA: Westminster
Press, 1985).

23) In general, comentariile impartasesc ideea ca lipsa de apa din rauri
corespunde lipsei bunatatii prietenilor; sensul arsitei este adesea explicat mai
implicit. Unele comentarii interpreteaza vremea arsitei drept vreme de nevoie, cf.
Driver Gray — ,,Un comentariu critic si exegetic despre Cartea lui Iov”, p. 65:
»Acum prietenii lui Iov il abandoneaza (il dezamégesc) in vreme de restriste,
precum albiile secate ale raurilor”; Pope - Iov, p. 54: ,Prietenii lui Iov sunt ca
«wadis»/«rduri secate», care se revarsi primavara cind se topeste zipada, cu
apa tulbure, plind de gheatd, zdpad si aluviuni, dar cAnd e nevoie mai mare, in
arsita verii, el nu sunt de gasit”; Clines - Iov 1-20, p. 178: ,Wadis se revarsa atunci
cind nu e nevoie de apa lor, dar cind e nevoie, ia-o de unde nu-i. Asa si cu
prietenii lui Iov si cu loialitatea lor”. Cum arsita seacd apa, noi credem ca ideea
cu arsita se referd la vremea de restriste si se potriveste mai bine in context. Si
Hartley interpreteazd la fel in ,Cartea lui Iov”, p. 138: ,Aceastd analogie sustine
cd prietenii il coplesesc cu bunatate si loialitate in vremurile bune, dar cind vine
vremea necazului, ei «seacd», se dovedesc a fi niste oameni pe care nu te poti
bizui”.

24) S-ar putea afirma cé nu fiecare descriere din domeniul-sursé trebuie
sd aibd un corespondent exact in domeniul-tintd. Totusi, metaforele folosite
deliberat il fac pe cititor si géseasca cit mai multe corespondente posibile.

25) Cf. Hebel - Cartea lui Iov, p. 149: ,,Jov nu-si poate gisi propriul drum
(«derek», 3:23), dar ca prietenii lui o cotesc spre pustietate este evident (versetul
18). Ei se «risipesc» precum cei rdi pe care i-a introdus Elifaz (4:9)”.
Comentatorii care aleg sa interpreteze cuvantul ,caravane”, si nu ,céi”, afirma ca
in versetul 6:18 caravanele se abat de la drumul lor in ciutare de ap4, dar pier din
cauza setei, cf. Driver si Gray — ,,Un comentariu critic si exegetic despre Cartea
lui Tov”, p. 64, Hartley - Cartea lui Iov, p. 138; Clines, Iov 1-20, p. 179. Conform
acestei 1nterpretar1 lipsa milei (prletemlor) il face pe Iov sd se abati de la drumul
sdu si s sfargeasca fara sa stie incotro s-o apuce. Noi credem ca acest verset se
refer la comportamentul albiilor raurilor, adici la comportamentul prietenilor
(sinu la cel al lui Iov). Nimic nu sugereaza cé dezorientarea lui Iov este provocata
de lipsa milei din partea prietenilor sii.

26) In cele de mai sus, am aplicat principiile Teoriei Metaforelor
Conceptuale pentru a descrie si a analiza posibile cartografieri. Nu am analizat
metaforele conceptuale subsidiare pe care se intemeiaza cartografierea ca atare.
Tatd cateva exemple (desi am merge prea departe dacd le-am analiza in detaliu):
starea emotionald inseamnd soliditate (cf. ,cel slab/care se topeste”), necazul
este arsitd (cf. ,in toiul arsitei”), a fi virtuos inseamna a fi drept (cf. ,a deforma,
a straimba”).

a doua editie
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CERUL - sau aproape departe...*

Astazi se poartd poezia uscati si cerebrala, eminamente
livrescd, cea fard suflet. Poezia minimalistd. Spre deosebire,
poetul autentic (care este) pitesteanul Dan Dragoi zideste prin
poezie o casd cu sufletul. El porneste la drum - pe calea
amintirii -, amintindu-si cu nostalgie parintii si pe Dumnezeu
- credinta pe care ei i-au sadit-o in suflet copilului care a fost.
De aceea, o carte ca aceasta, Acasa, aproape de cer, este
menitd sd ne apropie si pe noi, cititorii, de cele nevazute -
spirituale -, sd ne mai aduca aminte din cand in cdnd de unde
am plecat; reprezintd un strigit, glasul vetrei (pamantului)
clamat cétre cer intru aducere aminte.

Incercind si facem si noi o scurta ,recapitulare”, citam
din Lumini tarzii, cartea din 2016, de la ,tiparnita”
pitesteana Tiparg, carte care - inclusiv prin prefata scriitorului
Calinic Arhiepiscopul - il readucea pe D.D. in atentia cititorului
roman de poezie. Este un graitor exemplu de felul cum lacrima
1i unegte pe oameni, rude sau prieteni - dar mai cu seama pe cei
de acelasi sange: ,Imi scrie iarasi mama, de-acolo de departe/
Si o lumina noua e iarasi intre noi./ In scrisul ei, in taina, o

Dan DRAGOI

lacrima razbate.../ O lacrima in care vom fi iar amandoi” (s.n.;
poezie scrisa in 1977).

Urmeazd, in Colectia OPERA OMNIA, Poezie
contemporana, a prestigioasei edituri Tipo Moldova, Picaturi
de roua, cu un cuvant de insotire - ,Poezia ca un paradis
regasit” - semnat D.A. Doman. Si zice inimosul scriitor
argesean: ,Dan Drigoi isi regaseste starea de gratie de la 20 de
ani, tineretea si verbul, si versul...”. De aceeasi parere suntem
si noi, aplicat la cartea de fatd, anume ca poetul ,...si le
regaseste de unde le-a ldsat (dacd le-a lasat vreodata cu
adevarat...)”. Este evocata generatia atdt de cunoscutd - si
iubita - de noi: Dan Verona, Mircea Florin Sandru, George
Tarnea, in care poetul nostru se incadreazi cu brio prin
vizitarea, resuscitarea nostalgici a Melancoliei. Chiar si aici
copiliria se ascunde 1n lacrimé, provocand reinnoirea acesteia:
»Desculta alearga peste hotare de flori/ Copilaria din carul cu
roud./ S-a imbracat, peste timp, in albe ninsori/ Si s-a ascuns
intr-o lacrima noua” (Copilaria din carul cu roud).

Poetul revine apoi, in acelasi an - tot la editura Tiparg -,
cu o carte care se inscrie in Prezentul continuu, o carte in
care permanenta poeziei se leaga de perpetuarea sentimentului
(,Pentru ca frumusetea sa fie continua, prezentul prieteniei
trebuie sa fie si el continug”, ne scrie in dedicatie): ,,Iubirea ce-o
port este de nepatruns/ In ea caut cerul ce Te tine ascuns.//

Cafeneaua literara

Printre ghimpii coronei Te aud cum suspini/ Si chiar eu ma
prefac in coroand de spini.//...// Caut, tot caut, urmandu-mi
destinul/ Pe discul iubirii in Prezentul Continuu” (citim in
poemul de titlu). De data asta, tot paradiziac, insotirea este
semnatd de Marian Barbu: Dan Dragoi la marginea subtire a
Paradisului. Un element inedit pe care il aduce acest volum
este ,,Ochiul soimului”, ciclu de 40 de pagini pe care autorul
l-ar putea dezvolta (noi chiar i-am sugerat aceasta) pani la
nivelul unui volum.

*

Cu trei prezentdri serioase pe cele doui clapete si coperta
din spate (Arhiepiscop Calinic Argeseanul, Stefan Popa -
aviator, teolog, jurnalist -, Horia Badescu) si o prefata
consistentda semnatd de Paul Aretzu, volumul de 160 de pagini
al poetului pitestean, de care ne ocupam acum, este pregatit si
el sd intre cu fruntea sus in republica literelor (pe ,piata
literard”). ,Dan Dridgoi este un autentic traditionalist,
cultivand elegia timpului, evocand disparitia fiintelor dragi si
pierderea paradisului copilariei...” (Paul Aretzu).

Greu de convins, poetul - si literatul complet care este -
Horia Badescu se exprimé si dumnealui in termeni elogiosi fata
de poezia marca DD; clujeanul descopera in paginile cartii de
fata ,,0 liricd plind de cidldurd omeneasci... profunda
incarcatura emotionald, curtenia metaforei si melodia versului
clasic”; ,Nu stiu dacd Dan Dragoi e «ultimul poet cu satu-n
glas», cum clama cu dezniddejde Esenin, dar, in mod sigur,
unul dintre ultimii”.

In cuprins intidlnim poeme antologice, pline de
incarcédturid sentimentald, dedicate acelui acasa-aproape de
cer: Amintiri cu mama din pdadurea tainicd, Copildria din
carul cu roud (... calare pe iapa cu stea in frunte), Ti-aduct
aminte, tatd?... Calul este, de asemenea, un semnificativ
personaj liric, in poeme ca: Batranul si calul, Calul lui Mihai.
Citam din poemul care confer3 titlul volumului: ,,Doamne, cam
am pierdut noi cerul?/ Cum am pierdut noi cerul de acasi?/...
/Cum vom pési noi in sfesnicul istoriei/ fird acasd, fara
eternul acasa?”

Si - pentru ca nu putem cita intreg poemul -, iata ce-am
mai piedut: ,chemarea din adancuri”, ,strigdatul mamei”,
»pddurea tainicd, valea serpuitoare”, ,copitele -cailor
nevazuti”... Iatd si strigatul de final al poetului: ,Intoarce-te
acasd, mai aproape de cer,/ mai aproape de Domnul!” Dar,
pentru cd noud ne-a pliacut mult, ne simtim
indemnati/motivati sd mai citdm si din numitul poem Ochiul
soimului, care da titlul unui ciclu (si, cine stie?, al unui viitor
volum asteptat de noi, cititorii): , Trebuie sd inchid neaparat
ochiul soimului./ A sosit timpul ca soimul si nu mai vada.//
Ochiul soimului a intrat cu totul in inima mea”; ,, Trebuie odata
sd se termine/ aceastd desfitare a soimului,/ aceasta
sarbatoare fara sfarsit... trebuie odata sa se deschida aceasta
colivie de aur...”

Cum am pierdut noi Cerul, si odati cu el, Poezia
adevirati?... Iata, draga Poete - si cititorule (care vei fi, care te
afli pe lungimea noastra de unda) -, iatd raspunsul la toate cele
de mai sus: cind am pierdut sufletul poeziei, am cam pierdut
totul. Da, din nefericire, astizi se poarta poezia uscatd si
cerebrald, eminamente livrescd, cea fird suflet. Dar ,Despre
ochiul soimului se spune/ ca a vizut nevizutul...”

Remus Valeriu GIORGIONI

* Dan Dragoi, ,,Acasa, aproape de cer”, Ed. Ecou
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Lina Codreanu -

Costache Olareanu.
Arhitecturi Ludice

Doamna Lina Codreanu publicd in Colectia Criticd si
istorie literard, coordonatd de domnul academician Mihai
Cimpoi, la Editura Bibliotheca (Targoviste, 2019), cercetarea
domniei sale privind viata si opera unuia dintre corifeii Scolii de
la Targoviste: Costache Oldreanu. Inci din titlu, cercetitoarea
atrage atentia asupra unei caracteristici care esentializeazi
intelegerea scriitorului: Costache Oldreanu. Arhitecturi ludice.
Prefata cartii, Un caligraf targovistean lecturat empatic, este
semnatd de coordonatorul colectiei.

Dupi publicarea a doud importante lucriri de critica si
istorie literara, Studii si interpretari si Rasfrangeri critice, din
2014 si, respectiv, din 2019, a altor articole de valorificare
critica, Lina Codreanu, care semneaza si pagini de proza literara,
dedica, cu aceeasi profunzime analitici, un studiu esential
asupra prozei lui Costache Olireanu, unul dintre cei trei
fondatori ai asa-numitei Scoli de la Targoviste, aldturi de
Mircea Horia Simionescu si Radu Petrescu.

De la inceput, cercetatoarea face o trecere in revistd a
punctelor de vedere privind tipurile de biografii si relatia dintre
jurnal si literaturd. Pornind de la Dictionarul de idei literare,
articolul Biografia, al lui Adrian Marino, trecind prin
aprecierile lui Eugen Simion, George Munteanu, George

Lina Codreanu

COSTACHE OLAREANU
ARHITECTURI LUDICE

Calinescu, Tudor Vianu, Nicolae Oprea sau Ion Bogdan Lefter,
incadreaza o parte a literaturii lui Costache Olareanu in ceea ce
autoarea numeste ,narativizarea realului”, in agsa maniera «incét
Jjocul de-a biografia se disipeaza in anamorfoze spectrale, dand
la vedere, cind camuflat, uneori miniaturizat, alteori
augmentat, mereu miscdtor, creand lectorului impresia ci e
gata-gata si ,,prinda” adevarul, cand, de fapt, acesta se strecoara
prin fisurile” textuale, in fatd raméinand doar fragmente
filiforme din panza biograficd.» (p. 19)

Plecind de la distinctia lui Adrian Marino dintre eul
empiric si eul creator, care face ca opera ,si fie liberd” si ,viata
supusa constrangerii”, cercetatoarea atrage atentia cd ,se
creeaza astfel o paraliteraturd in care, desi contine elemente
similare, capitd individualitate autobiografia, jurnalul,
amintirile, insemndrile confesionale, memortile, epistolarele,
notele de lecturd, reportajele etc.” (p. 14) Era firesc, pentru a
fixa locul lui Costache Olireanu in literatura roméand, si se
stabileascd o descendenti si o continuitate a formelor literare

22

cultivate de scriitor, ,de la primele forme de jurnal, prilejuite de
calatoriile umanistilor Spatarul Milescu si Dinicu Golescu” la
proza ,cu deschidere (auto)biografici manifestatd in perioada
pasoptista si care nu s-a oprit nici dupa evenimentele din 1990,
prin opere semnate de Ion Ghica, Ion Creanga, Titu Maiorescu,
Ioan Slavici, Gala Galaction, Lucian Blaga, Mihail Sebastian,
Mircea Eliade, Nicolae Steinhardt, Edgar Papu, Adrian Marino,
Gabriel Liiceanu s.a.” (p. 14).

Domnul academician Eugen Simion, citat de autoare, care
il situeazid pe Olareanu (Scriitori romani de azi, IV, 1989) pe
linia lui Mircea Eliade (Santier, 1935), punea la indoiald ,un
prag net” dintre proza autobiografica si cea artistica: ,Chiar si
cel mai sec jurnal, folosind mijloacele de expresie obisnuite,
impinge inevitabil faptele spre fictiune. [...] autobiografia,
jurnalul, memoriile capatd la o anumitd treaptd de expresie
literaturitate si trebuie judecate ca atare.” (Intoarcerea
autorului. Eseuri despre relatia creator-operd.) Strict teoretic,
este vorba de chestiunea autoreferentialului ca obiect estetic.

De asemenea, si incadrarea prozei lui Costache Olareanu
in ,miscarea” de la Targoviste sti in atentia doamnei Lina
Codreanu, care scoate in evidentd o caracteristici a acestor
scriitori, in ideea unui fel de frondd postbelicd, dar nu ca
antiliteraturd, ci ca antitotalitard: «Prin versiunile jurnaliere,
membrii Scolii de la Targoviste incearca sa recupereze stari de
spirit personale, incearcd sid-si apere existenta interioara,
»ascunzand-o” in fata tdvalugului ideologic imediat-postbelic si
surprind circumstante socio-politice unice pe care istoria le-ar
putea omite. Se observd aici un lant determinativ:
evenimentialul siluieste si directioneaza biografia, iar biografia
construieste lucrarile jurnaliere.» (p. 17)

O concluzie partiald, care esentializeaza felul de a scrie al
lui Costache Olidreanu, este cd prozatorul, «bun cunoscitor al
vitregiilor generate de-o biografie nepotrivitd acelui timp, a
invitat sa-si infranga scepticismul si si smulgd dramul de
optimism, observind atent adversarul si infruntandu-l cu
mijloace nefiresti: tenacitate, tonuri de limbaj, observare
minutioasa si alunecare in digresiuni. In conversatie sunt
strecurate microstructuri ale autorului-narator, adevarate
monologuri dramatice, prin care-si comunicd strategia de
atragere/de mentinere a celuilalt in stare de receptare pozitivd.”
(p. 132)

Cartea doamnei Lina Codreanu cuprinde: 1. Trepte ale
devenirii. File de monografie; 11. Trepte de lectura. In intentio
lectoris; I11. Costache Oldreanu in oglinzi critice si IV. Repere
biografice. Cateva File de album, cu imagini inedite apartinind
familiei celor doi profesori-cirturari, Lina si Theodor Codreanu,
si un folositor Indice de nume, incheie volumul. Metoda de
cercetare a exegetei se grefeaza perfect pe felul de a scrie al lui
Olareanu: imbinarea elementelor din realitatea biografica a
autorului, uneori narator si personaj mai mult sau mai putin
scamuflat” in propria fictiune, cu ,realitatea” fictiunii
amprentatd subiectiv — maniera riscanta de lucru si care cere
stdpanirea exacta, totala, a materialului folosit. Atenta cititoare
a operei si cu sensibilitate similarad, Lina Codreanu produce un
text critic coerent, limpede, profund.
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Lector

Meritul  cercetdtoarei este substantial: latura
autobiografica a creatiei lui Oldreanu e inteleasd prin
apartenenta la un spatiu si un spirit comun, unul care leaga
bucuria de a povesti, de a istorisi si descrie o lume reali care
amprenteaza puternic notatia individuala, sufleteasca, venita pe
de o parte din targul moldav al Husilor [(,Husii — punctul
arhimedic”; ,Husi — un teatru cu papusi”), cu farmecul siu
pitoresc, adanc, blajin si cuminte (cum mentem) si din
Targovistea muntenescd si istoricd («Targoviste — ,,0 mica
Florentd valahd”»), adici Cele doud (,orase”, ,H.” si ,T.”), cu
care se deschide primul volum, Vedere din Balcon, pani la
tableta C. Zotta, cu care se incheie cartea postuma De la Abulius
la Zotta. Nota: L. C.]. Apoi Bucurestiul, privit ca ,filtru al
maturizarii intelectuale”, si Clujul — un ,oras superb” —, adica,
toate asa-numitele ,toposuri formatoare” (p. 35).

Prima parte a volumului se incheie cu aspecte privind
Estetica narativd: a. Apartenente estetice; b. Arta narativd si cu
capitolul care da titlul cartii acestei rafinate cercetatoare:
Arhitecturi ludice (pp. 79-103), unde putem deslusi ,metoda de
expresie” a prozatorului prin: fragmentarism si discontinuitate,
ca ,strategii arhitecturale”, prin naratiunea curgdtoare, prin
insertia unor texte in alte texte care ,arhitectureaza metacartea
olareniand” /  (oldreaniand),  hipertextualitate  si
jocul imaginativ/imagologic (comun

intertextualitate,
scriitorilor targovisteni), tehnica mozaicului/colajului literar,
Jjocul mastilor biografice, palimpsestul si recurenta, jocul
ascunderilor de sine, placerea redescoperirii sinelut, jocul de-a
literatura etc. Autoarea trece in revistd si exemplifici masiv
teme si motive ale prozei lui Costache Oldreanu: jocul si joaca
(de-a literatura, de-a revistele, de-a jurnalele, de-a
autobiografia; jocul ascunderilor de sine; joaca inocenta;
starea de joc; jocul de-a joaca etc.); memoria/amintirile;
evadarea (prin calatorie, lectura, fictiune, muzicd, Uvis,
confesiune etc.); motivul ,ferestrei”, ,omul-umbra”, ,motivul
muzical” g.a.

Partea a doua a studiului insistd asupra originalitatii
prozei lui Costache Olareanu, diferitd atat fatd de textele
inaintagilor, cat si de cele ale scriitorilor contemporani (Marin
Preda, Constantin Toiu, Paul Anghel sau Dinu Sararu). Titlurile
capitolelor delimiteazi, in intentia distincta si ferma a doamnei
Lina Codreanu, infrastructura unei proze originale, prezentate in
ansamblul ei, dar si carte cu carte, volum cu volum, extragand,
conclusiv, si farmecul comun al acestora: Inflorescente pe
tulpina biograficda, Romanul experientei sau bildungsjurnalul,
Metaromanul, Calatorie de placere, Epistola-roman, Evadarea
muzicald, Romanul parodic sau scurtul drum al esecurilor,
Colaj epistolar juvenil, Autobiografie asumata in
fragmentarismul literar, O alegorie parodicd, ,Scriu pe scurt
pentru cd nu pot sa scriu pe lung”, Arhipelagul absurdului.
Partea a doua se incheie cu subcapitolul Galeria de portrete (281
de portrete), cu referire la volumul postum al autorului, De la
Abulis la Zotta.

Carte de referintd pentru fixarea locului in literatura
romand al lui Costache Oldreanu, lucrarea exegetei Lina
Codreanu are si meritul de a fixa o epoci si o atitudine prin care
un scriitor poate sa fie autentic, inspirat si novator, fara a face
rusinoase compromisuri ideologice.

Portretul moral al scriitorului din III. Costache Olareanu
in oglinzi critice (pp. 311-322) completeazd un portret uman si
scriitoricesc reprezentativ prin precizarea referintelor critice
numeroase §i ,acribioase”: Eugen Simion, Mihai Cimpoi,
Nicolae Manolescu, Dumitru Micu, Theodor Codreanu, M. H.
Simionescu, Marian Popa, Ioan Holban, Ioana Parvulescu, Alex
Stefinescu, Florentin Popescu, Nicolae Oprea, Ana Dobre, Mihai
Dragolea, Ion Buzera, Nicolae Ionel, Emil Lungeanu, Tudor
Topa etc.

Situat in ,pionieratul” postmodernismului romanesc,

Costache Oldreanu este, in viziunea conclusivd a autoarei,
spovestitorul arhetipal rafinat, trecut prin alambicurile traditiei
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romanesti si europene; astfel, arta romanescd, inconfundabila,
se dezvaluie la nivelul intregii opere, luand chipul
megajurnalului despre care am facut vorbire si care, printr-o
imperceptibild si ingenud autoreglare narativi a subiectivititii,
se ridica la obiectivitatea oglinditoare a unei intregi epoci
istorice.” (p. 322)

O sugestie incitantad de analizd propune cercetitoarea,
consemnand o intrebare din interviul (1989) domnului Theodor
Codreanu cu prozatorul: daca literatura lui vine ,dintr-o
profunda structuri sufleteascd moldava.” — «Costache Oldreanu:
E-adevirat cd traind printre huseni, deci printre povestitori,
mi-am deprins urechea de mic cu ritmul inimitabil al spunerii
moldovenesti. Ajuns insa la Targoviste, am dat peste fraza mai
scurtd, mai concisd a muntenilor. Am luat cate ,oleaca” din
fiecare. O lista a ,modelelor” ar fi, presupun, mai lamuritoare
decét orice teoretizare. Deci: Creangd, Caragiale (cel din Doud
loturt), Odobescu (pentru stilul sdu artistic), Budai-Deleanu
(pentru subsolurile ironice din Tiganiada), Urmuz (pentru
personajele mecanomorfe), Sadoveanu (cu cele mai frumoase
descrieri de naturd din literatura noastrd), Camil Petrescu,
George Cilinescu.» Si in interviul din 1998, luat de Cassian
Maria Spiridon, scriitorul va relua, cu nuante, spusele citre
Theodor Codreanu: «Nu ma consider in nici un fel. Si, ca sa fiu
sincer panid la capat, putin imi pasi de modernism,
postmodernism, textualism und so weiter. Mai degrabd sunt
autor moldo-valah, un moldovean muntenit...”. Prezenta lui
Urmuz intre cei citati si de asta data intre ,,idolii” sai, si pe care
doamna Codreanu o evidentiazd, e nu numai de substanta in
analiza prozei lui Olareanu, dar ne inviti la o mai atenti
reflectie, prin posibila incadrare a prozei sale si in
suprarealismul avangardist, si in literatura absurdului, atat prin
insertiile autobiografice, cat si prin jocul de-a scrisul, laturi
evidentiate, de altfel, de rafinata analista.

Autoarea studiului, prelucrand si un punct de vedere al
domnului academician Nicolae Manolescu, ,asezat, cum zice, pe
ultima coperta a cartii Vedere din balcon, editia din 1998,
surprinde elementele definitorii ale autorului”: ,Costache
Olédreanu este un prozator de moda veche (dar ce subtili artisti
sunt uneori demodatii astia!), cultivator al desuetudinii si
deopotriva al fantasmagorismului, moralist cu senzatii acute si
observator care trage lumea toati in alambicurile unor metafore
perfecte.” Lina Codreanu trage si aici o linie conclusivi: «Citind
sprintre randuri”, punctam si noi cateva linii de crochiu: spirit
modern si inventiv, modest si rafinat, ancorat in realitate si
plitind nejustificat ideologiei proletcultiste.” (pp. 121-122.)

Cartea doamnei profesor de Limba si Literatura Romana
Lina Codreanu se distinge si prin adecvarea limbajului critic la o
operd care presupune abilitate si sensibilitate, pentru a fi
interpretatd in profunzimea ei analitici, domnia sa ficand parte
din acea categorie de profesori-carturari bine informati, cu
opera proprie, cu vasta lectura beletristica si critica si care pot
emite judecati de valoare asumate personal, cu farmec analitic,
de care scoala roméneasci are atata nevoie!

in prefata cirtii, domnul academician Mihai Cimpoi
conchide: «Eseul inteligent al Linei Codreanu, patruns de un
atasament empatic care-i particularizeaza intelegerea operei si
vietii, transformate in literaturd, ne reveleaza multe din tainele
arhitecturilor ludice ale lui Costache Olidreanu, care printr-un
continuum homo/heterodiegetic, printr-o suiti stilistica si un
joc de-a scrisul mereu reluat in alte forme, se orienteazd
programatic citre marele Tron, ,unde nu este gisit impiratul
cartilor”.

Parcurgand pagind cu pagind cartea de fatd, avem
certitudinea cd prozatorul Costache Olareanu revine, in
posteritatea-i fastd, la locul de frunte pe care-l meritd in
contextul literaturii romane.»

Lucian COSTACHE
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Un tinut pe care-l iubim si-1 respingem

Si-ti vine sd cénti, fara sa cunosti
limitele acestui tulburitor cazan,
sub care banuiesti un foc mocnit,
ca viata ce se rastoarna odata,
cal salbatic din stepele tale, pe care le-ai pictat,
si erai innebunit
ca nu misuna animale, cd nu se auzeau impuscaturi
ca in filme.

Si-ti vine sa canti, fara sa fii impins de tigrii esentelor tari,
caun
copil imbracat in adult, aga raimanem multa vreme,
dar nu recunoastem,
fiind in lungime cu timpul ce rage magareste,
si ne bucura cd suntem
chiar intr-o adunatura de element, detalii placute,
prefacandu-ne
veseli, cu fetele ingropate intr-alt timp de ras si plans,
ce nu-l divulgam,
pastrand o uriaga comoara, de care ne batem joc
in fiecare zi.

Scara dintre pamant si balcon

Al trecut de balcon, si prin asta ai crezut ca vei traversa
0 7i,
si noaptea, pentru ca avem aceleasi cuvinte
si se va omogeniza
umbra cu un barbat si se va omogeniza intr-o femeie,
si vor
fi fericiti intr-un barbat, si vor fi fericiti intr-o femeie,
iar tu
nu vei fi preotul acestui cuplu, vei fi, indirect,
nedorit de nimeni,
refuzat de scanteia diamantinad a sortii,
vei ldsa salbatic blestem, pentru cine, nu stii.

Vei pregati, ca un alt creator, potirul cu otrava
si pumnalul
curat, drept piese de muzeu pentru un alt barbat
dintr-o sfera,
pentru o altd femeie dintr-o sfera,
cu un preot pregitit pentru
plutire sau pentru interiorul pamantului,
unde ar fi multa smoala,
care cuprinde povesti de iubire
intr-o piesa cu multi pacatosi.

Visul literelor de a ajunge cuvintele

N-am s stiu niciodatd daci e o nastere apropiata de tine,
cand eu nu stiu dacd nasterea mea e adevirata de ceea ce
spune domnul acesta
cu la vida es sueno,
si tata si mama
m-au zimislit ca eu si visez un vis, iar visul s nu fie vis,
ci sa fie vis 1n alt vis de-a viata.
Nu, nu, vi rog, frumosii mei sfatuitori,

magari de urcusuri
alaturi de serpasi, stiu cararea printre bolovani, stanci,
pe la stdna ce plange pustie pe un tipsan de singuritate;
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stiu cararea printre texte, printre cuvintele dintr-un text.
V-ati jucat in labirintul cuvintelor, alegand ce va convine,
imperechind si divortand cuvinte, dar mai ales copiii lor -
textele care sar pana le pui copertele si le mangai,
sd adoarma in cantecul si descintecul tau, amintindu-ti
de nastere, de parinti, de cuvinte, vorbindu-le duios la
persoana a treia plural.
Si pui punct, stiind ca e un cui in textul tau, din care nu
curge sange, nici apd, ci sensuri care te inghit

ca un sarpe boa.

Toamna pe firele de telegraf

Cateva poezii incep cu un adverb de negatie, dupi care
Urmeaza un suflet alergitor de cursid lungi - asa ne place
Sa ne mintim ci e cursi lungi pocnirea din degete
si picatura -
Cum fiul meu, aldturi, sau dincolo de mine,
cand o ceatd de
Nepisare, ca un fum in care danseazi la nunta mirii, imi
Trimite, precum randunicile toamna pe firele de telegraf,
Un semnal de prezent si de céldtorie
spre un continent alb,
Unde e vanare de vant, ca aici, dar mult mai frumoasa.

Cautand filonul de aur

Cat a sapat pani a ajuns la capit,
dorind si vada gridina si cerul
de dincolo de galeria plina de
lilieci.

Din partea opusi, cu gradini si cer,
am desprins pietrele ca niste
carti grele din rafturi solide,
cu sudoarea ploii subterane.

Pe liniile noastre, eram punctele in
fierbinte 1naintare, dedesubt si deasupra,
intr-o spectaculoasi paraleld

a doi nebuni, clovni de cuvinte,

cautand filonul de aur

in gradina si cer.

Mihai PACURARU
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Utopie

Frumoasele si, deopotrivi, uratele lumii, la ceasuri secrete
isi scot ingerii pazitori la plimbare pe Lac Phylippe
din smerenie, ori s nu-i recunoasca ochi strain, acestia
aleg fie chip de buldog, fie de lup alsacian, frumos,
nimic de zis,
indreptatire au, iata, si eu ajunsa pe un continent
stiut doar din carti,
tot ma mai dibuieste careva, de unde vin si ce caut,
altii se arata ca pudeli pufosi, imperiali sau
prefera ingdmfarea vreunui cocos
singurul care stie mersul ornicelor
si sa cante de trei ori la semnalul cand ingerii devin
trup de aburi
fetele habar n-au cat de periculos e jocul de-a vedea
cele nevazute
merg orbite spre invizibil, doar sd-si intalneasca ursitul
povestea lor se roteste in cercurile altor povesti
ale altor frumoase tinere sau urate,
totul se repeti, oh, acel eadem sed aliter,
fara ca ele sd banuiasca, reiau povestea
invocand, Phylippe, doar tu poti aduce pe ape
imaginea barbatului visat!
Oricine ar vrea si-si noteze o iubire in cronica personal,
drumul credintei, dorintei, sperantei oricui trebuie tivit
precum un lung stergar,
sd nu se destrame in visele frumoaselor sau uratelor lumii
nu totdeauna se-arata insa pe lac miraculoasele chipuri
uneori, e doar lumina lunii, in aschii facand apa sa tipe
alteori, se izvodesc pe mal fuioare de izvoare
pentru fiecare
fetele se reped sa-si infasoare trupul,
adeseori gresesc, luand firul alteia
si-apoi nu inteleg de ce
le strange timpul ca un corset si plang repetand
o poveste indecisa
ba este a lor, ba nu este...
alteori, ursitul chiar se lasa intrezérit, va si zic,
ingerul pazitor si-a indeplinit menirea,
e gata sa asculte un alt ordin ceresc
de pilda, s-aduca unei fete iubirea
promisi intr-un alt miez de noapte pe Lac Phylippe
acum, avand dezlegare, heruvimul se-nfitisd intocmai
la usa desemnata, saluta respectuos, dar
huruitul lumii il asurzeste, e in deruta,
la orice intrebare, aude propriul ecou
unde sa lase povara &stei iubiri asteptate?
tanara de-atunci e acum singuratate,
trup uscat intr-un capot inflorat-decolorat
ingerul, intristat, stranse sub aripa grauntele pretios
si sfios, zise
Doamne, am trecut prin atitea vami bobul acesta de jar,
mai sa-mi aprinda aripile
de-mi ceri sd-1 aduc inapoi, rogu-te,
gaseste-i in ceruri un loc mai altfel decat toate
stii bine, iubirea atinsi de ochi pdmantesti
intrd in destramare
numai tu o poti vindeca de timp si de uitare
la o adica, strica
imaginea iubirii eterne.

Intrarea in timp

Ingerul chemat anume sta asezat pe un prag de lume
cerne un vis, alunga un vis,
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incepe sa ninga a pustiu, nisipul,
ce coam4 de leu infometat,
doamne, lumea nu mai sté pe rotile sale
a sarit de pe sine, iubirea-i din ce in ce mai distilata
indoita cu apa chioara, oricum nu ajunge fiecaruia
de-aceea, urli turbati, doare
absenta iubirii, doamne, 1i usuca gatlejul, venele, glasul,
mai ales femeile nu inteleg cum de le-ai dat pe pimant
o cantitate limitata
de dragul ei isi vopsesc parul, sprancenele,
isi doresc un al treilea ochi, pentru cine altcineva
atatea marafeturi, matasuri, dichisuri si ploi inventate
din lacrimi de rezerva la intalnirile mult asteptate?
intr-un acord duplicitar cu luna,
si-au Incondeiat priviri celeste, pacat desigur
din rasul lor, rasar paduri si buruieni de leac,
stiu ele cd mijlocesc rasuflarea ta divina
pentru renasterea din univers
invati repetarea existentei din mers,
la infinit repetarea,
scornesc chiar o matematica proprie,
spre binele odraslelor zamislite
uitdnd ca viata numai tu o pui in ecuatie...
incheiate astea de facut,
Tubirea s-a si terminat
le mai apasa intrebarea, ele, Evele,
n-ar fi fost mai alintate daca le-ai fi vrut create
inainte de Adam?
asta nu au cum sa o schimbe...
Pe Adami, ma tem ca numai tu ii poti struni
se Infrupta si ei din licoarea cu gust de miere
si stea arsi in cidere
dar parca nu-s asa disperati far-de iubire
le-ai dat in loc prastii, halebarde, arme de foc,
rachete si alte lighioane,
jocuri de-a moartea, zaiafeturi, patimi felurite,
padmantul e doar naratiune evanghelica,
si-1 cred teren de manevra pentru izbanzi
de-aceea, in urma observatiei de la fata locului,
precum se cade, am purces la rugiciune,
izvodeste, Tatd Ceresc, pentru femeile din lume
0 noua mare, in valuri avind seminte de iubire
pe care le vor rasadi
in ochiul tiu edenic,
cel fard de masura-n timp,
din viatd-n viata trecand.

Veronica BALAJ
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Mihail SOARE

Neom sau glicina

M3 bantuiau toate naufragiile acestui pamant
se intampla noaptea
cand ramaneam doar cu neomul din mine
chiriasul cu care ma procopsisem nitam-nisam
altfel, cuminte: nu se imbéta, nu uita apa deschisa
si nu dddea muzica tare
credea ca viata e o piesa bulevardiera
si cd oamenii traiesc doar ca sa devina
niste lesuri crestine

nu cunostea mai nimic despre naufragii si le socotea
un fel de impliniri mai acatarii
doar n-oi vrea si te ineci in cada, isi intarea spusele
stiateam fata in fatd ca doi melci dezbracati de cochilii
si ne adulmecam trupurile
aproape sa-1 doboare mirosul meu
de parame putrede si de alge
el avea mireasma unui blestem ingenuncheat
in tdrana
si asta mi-l facea drag

apoi ne-am pipait pana am dat de primul inger
al lui era crescut ca un neg si parea ca e tot el
iar al meu avea ceva de balci
fusese mangaiat de nenumarate femei
cu sani somnorosi
si din pricina asta nédparlise ca o gdina

dupa care am ticut pret de citeva anotimpuri
toate din vremea mea

umbra neomului era cea a unei clopotnite
doldora de lilieci
si era frumoaséa din cale afara
insi nici a mea, aceea a unei giri parasite,
nu arata tocmai rau
basca faptul ca dinspre ea razbitea
prin difuzoarele rigusite
cantecul celui mai flamand sange pe care-l1 aveam

prinsesem atatea furtuni incat capatasem
ndravul iertarii
astfel ci uitasem cum e sa gresesti

si atunci la ce bun naufragiile

daca ar fi ca vreodata sa nu mai fiu om
neom mi-as dori sa fiu

sau glicina
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Ars profetica

Iar atunci va fi dimineata ziua intreaga
si doar ceasornicele ne vor aminti
ci trebuie sd mancam,
sa ne spalam trupurile ostenite de atata viata,
ca e vremea somnului
poate a iubitului
ca bufonii au incremenit in cearcéine luminoase
tot asteptand revolta orbilor

pendulele vor bate in piepturile ultimilor pictori
de nuduri
si ei vor sti ci eternitatea e gata de pozat
atarnati de grinda si ranjind ca o muierusca
din reclamele la sutiene

in berarii profetii locului vor cinta despre moarte
si despre betiile viitorului
iar strugurilor li se va da trezirea pentru a se preface
in vinul uitarii
din clopotnite unora li se va aduce aminte
cd trebuie si dea ortul popii
si rugile vor rdmane orfane ca niste ticeri neiubite

viata va fi acelasi sendvis expirat
cu mai nimic intre feliile de nastere si pieire
doar aburul iubirii laudandu-se ci a atins acele felii

pamantul va fi pAmant iar eu un tirm indepartat
de mine
ce sa mai vorbim de conchistadori
niciunul nu-mi va célca nisipurile,
niciuna dintre femeile lor nu va adédposti in par
fluturii mei cu aripi de lut,
nici macar o goeleta cu panzele putrede
nu-si va gasi sfarsitul aici
numai o stea de tinichea va cobori
ca sa-si ceara iertare

iar omenirea va rdmane in urma
doar un fosnet al timpului
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Poem cu insula mamei

Cand se certa cu tata
mama se plangea totdeauna ca m-a nascut
fara moasa
iar asta pentru ca el nu s-ar fi ostenit
sa gaseasca pe nimeni in stare s-o ajute
mi-a adus o cohortd,-mi povestea
cand mi-au vazut burta au dat din capete
a neincredere
desi unele din ele mosisera lumi intregi
m-au pipdit, iar apoi mi-au aritat degetele
sangerand ca niste turturi prinsi de caldura

de la fiorduri, imi ziceau dementele,
ori poate de la catarge
niste nebune, s-ar fi necdjit atunci mama,
parca eu as naste galioane sau norvegii
sau mai stiu eu ce
m-au méisurat de jur imprejur ciliri pe biciclete
din alea cu o roata mare si una mica
doua zile dura asta
se invarteau ca niste calusei de balci in jurul meu
pe urma m-au ascultat cu un soi de goarne
din tabla de acoperisuri
esti plind de musoni si de anotimpuri ploioase,
cucoand, nu ne bagam

una ca o broasca testoasd de batrana
(cred ci prinsese si riazboiul de o suti de ani)
i-a spus mai bine lasa-1 acolo, ca pe-un catel

al pamantului
sa nu-l stie nimeni
nu-1 ploud, nu-1 ninge, nu-1 arde arsita
si nici nu trebuie sa-i cumperi haine sau de-ale gurii
hranindu-se cu visele tale moi
pani la urma m-a nascut, habar n-am cum
m-am trezit cu mine aldturi cand ma asteptam

mai putin

si am banuit-o de vrajitorie ani de-a randul

tata se lduda la carciuma ca nevasti-sa a fatat
o insula
iar betivii aia 1l pizmuiau
o0 sa-si facd singur rom de-acum, al dracului,
daca are insula
cand ma scoteau la plimbare in landou
toti marinarii se holbau la mine
are si far dsta micu’, intrebau
niste femei cu par multicolor, fasii-fasii,
cum sunt pestii din marile ce-mi marginesc cerul
le spuneau alor mei ca abia asteapta
sa-mi calce tarmul cand oi mai creste
si sd-mi mangaie ticerile dintre doua furtuni
curve nenorocite, le zicea mama,
esua-r-ati in apele lui tulburi

ai mei se mandreau totusi ci nu au un copil
cum au toti ceilalti
dar tata inci si mai si
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o0 sd riman4 toata viata el insusi, se-mpauna
de parca am putea fi si altcineva decat noi,
bombinea mama

Stafiile unor minuni

Stafiile unor minuni neintamplate luasera
infatisari de vrabii amenintandu-mi orezariile
e doar un truc, mi-am zis, menit sa ma faca
s privesc inspre cer
le-am momit cu firimituri din painea
cea de toate zilele
iar ele au coborat si s-au asezat pe umerii mei
din sticld
cum de sticla imi erau si mainile,
si genunchii neinceputi,
si pantecul,
si sclipatul ochilor

dinlauntru singurul motan ce-mi locuia fiinta
le pusese gand riu
statea dinapoia frunzisului de ganduri
crescute alandala
si le si vedea dezosate in farfurioara lui
de portelan chinezesc
eu am supravietuit si acelor minuni deghizate
cum supravietuisem si minunii de a ma trezi
ca sunt albia prin care curgea
o femeie nascuti dintr-o rodie

in mine cuibareau visele
care nu avusesera loc altundeva
iar ea aflase de asta si-mi voia atingerea
intram 1n viata si cand ieseam, ieseam incércat
de suferinti
ca o albini cu picioarele pline de polen
dintr-o floare de salcim
aveam la bracinar cheile tuturor farurilor din lume
si stiam graiurile nisipurilor ca nimeni altul
iar ploile ma iubeau cu patima ravnindu-ma
ca pe o brazda oarecare

diminetile femeia aceea ma primenea,
imi spala inima in o mie si una de ape
dupa care o sdruta si o punea la loc
apoi tragea obloanele care erau de fapt
niste pleoape de lut
si se pregitea de ale ei
asta insemnand ca se nastea in fiecare clipa
a tarmului meu
doar pentru a mai muri inci o data
din dragostea aceea nemarginita
asa cum 1i prorocise o ghicitoreasa odata

era viduva unicului marangoz ce se inhiitase
cu foile smintitoare ale unei biblii
de unde si sfarsitul:
tot citind refuzase blidul cu méancare
nidijduind in invierea ce va sa vie
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Note de lectura

,,Gum sa vorbesti
despre moarte traind"

Volumul Moartea de dupa moarte, apirut la
Editura Junimea, in 2019, nu este primul in care Dumitru
Augustin Doman alege tema mortii. El apare dupa alte doud
carti (Meseria de a muri, 2001, si Moartea noastrd cea de
toate zilele, 2007), binecunoscute deja de cititori, in tesdtura
cérora moartea ramane una dintre culorile de fond.

Cartea este deschisa cu un poem lung, scris parca dintr-o
suflare, cu un amestec de sinceritate, candoare, umor si
ravasitoare melancolie ruseasca:

»Cum sa vorbesti despre moarte trdind,

cum si vorbesti despre sinucidere

band vin in notele vesele ale viorii si

in acordurile de cotofani ale saxofonului!

Ay, ay, ay!

Sa vorbesti de moarte ca de un egec.

Ei, dar cum sa fie un esec tocmai moartea, draga de ea!"

(3 b

Nu este la indeméana oricui sa scrie despre moarte. Chiar
dacd 1asdm impresia unei familiarititi si a unei usurinte de a
tine sub control acest subiect intunecat, este totusi un pariu
riscant. Din teami, ignorantd sau naivitate, alegem alte
variante de abordare, vorbind despre moarte in termeni
apocaliptici sau invelind-o in metafore disproportionate.

insemnirile autorului pe tema mortii sunt de fapt
tulburatoare meditatii asupra vietii, sunt decriptiri ale
existentei care contine, pand in cele mai mici aminunte,
prezenta ei, a mortii:

sMoartea galantd i-a pus deja piciorul pe grumaz,
doamna aceea l-a incdlecat deja in patul fost al nasterii, fost
nuptial, actual pat de moarte, nu mai poate deschide pleoapele,
dar el inca priveste semet in sinesi si se gdndeste doar la el ca
la centrul Universului, vai!, ca la nucleul in jurul caruia se
rotesc oameni, animale, plante, planete, sori mititei, sori
uriasi..."

M-au atras cu precidere textele scurte, niste observatii
de mare rafinament, care au o energie subtil3, atingand poezia:

»Batrana cilugdrita n-are oglinda si-si zice ci e bine ca
n-are. Acum nici ca i-ar mai trebui. E mai bine, isi spune, si se
priveasca in geamul chiliei, imaginea 1i va fi mai estompata,
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deci si mai... agreabila. Iar in geamul micii chilii, langa soarele
care se canoneste si patrunda, nu se reflectd estompat
monabhia, ci se vede mult mai limpede ea, cea fara nume si fara
de sfarsit, fremitand neagra — prin contrast cu soarele —,
fremidtand neagrd in coltul din stinga jos al geamului
fumuriu.”

Sau: ,,in dimineata de sfarsit de var, crinul din marginea
gradinii mele invata sd moara."

Autorul scrie despre moarte cu o aparentd detasare,
uneori cu o insufletire efervescenta, dar mai ales cu o
cuceritoare manier# ludica.

Sunt si formuliri aforistice, cu incarcaturi grave, cu
reflectie filozoficd, tinute sub control cu inteligents,
rafinament si limpezime. Cititorul descoperd pe rand toate
fatetele mortii, pe care autorul le ingira pe firul desfasurat intre
sine si lumea nevizuti, neauzita.

Moartea este ,,0 femeie tdnara", se plimba prin livada de
vigini, este ,0 pasire uriasd", ,,0 pacld consistentd", ,un crin
negru, strilucitor, ca de smoald", ,un contrabas bortos",
,moartea este cunoastere", ,moartea este altcum".

M3 opresc la un text de mici intindere, un decupaj care
indeamna spre meditatie, eu fiind un cititor care cauti partea
senind, care nu lasid povestea nezgiriatd pand nu descoperi,
macar in mica parte, esenta acestei viziuni asupra mortii:

,54 murim frumos. Noi murim in fiecare zi, odati cu
privirea si cu mintea unui prieten, unui cunoscut, unuia care
te-a retinut pe retind pentru zece secunde. in fiecare zi moare
unul dintre acestia. S fim, asadar buni, pentru a muri frumos
in privirea si-n mintea tuturor celor cu care ne-am intersectat
pentru o sutd de ani, cincizeci, zece, sapte zile, trei, cinci
secunde, una... Ce trist si mori in fiecare zi si sd mori urat!..."

Daca volumul a avut o uvertura inchinatd mortii
(Introducerea in epilog), finalul este, in mod surprinzator, o
propunere in oglinda pe care poetul Adrian Alui Gheorghe o
adauga cu generozitate: poemul Legaturi primejdioase, avand
aceeagsi temd, abordata intr-o altd viziune lirica.

In configuratia prozei contemporane romanesti,
Dumitru Augustin Doman si-a creat un spatiu bine delimitat,
in care se desfisoara cu tonusul celui obisnuit sa descopere
detalii nebanuite, fascinat de alternanta viata-moarte, capabil
sd gdseasca in marele cenusar al lumii realitatea puri, iluziile,
spaimele, surprizele si frangerea timpului.

Liliana RUS
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Calatoriile gandului

Butaforisme si naivissime

e Oamenii cu fruntea inaltd tind si devin filozofi sau
poeti, iar cei cu fruntea latd — haiduci sau eroi de balada.

e E cu adevirat fericit omul care stie ce nu stie... sau care
micar bdnuieste ce nu stie!

e ,Gresesc, deci (pot si) invat!“

e Cateodata 1iti trebuie curaj si sd taci — nu numai sa
vorbesti.

e Birfa si ura sint precum balele infestate de bacterii
ucigase ale varanului de Komodo.

e Aritmetica selectivd: bancherul exersase de mic
adunarea si inmultirea — pentru propriii lui bani — si scaderea
si impdrtirea — pentru banii altora.

e A fi romén: deficientd capitald sau calitate suprema?

e Atata timp cit se va mai gisi cineva care, firi ironie, sa
intoneze — ca in Azilul de noapte al lui Gorki — ,,Omul, ce maret
nume!“, nu va fi chiar totul in zadar pe lumea asta.

o Admir sincer la altii insusirile (de regula, pozitive) pe
care Imi este greu (sau imposibil) si le descopir la mine... Si
am destul de mult de admirat!

e Aia nici n-ar fi o dictatura cu respect de sine (ori cu un
minim spirit de autoconservare), care n-ar clama ,Dumnezeu e
cu noi!“

o In mod normal, un portofel obez iti poate oferi sansa
unei talii suple. Si invers.

e Majoritatea oamenilor care se grabesc sa acuze o fac ca
sd nu fie ei ingisi acuzati de exact aceleasi lucruri; sau, cum
zicea Camus: ,Oamenii se grabesc si judece pentru a nu fi ei
ingisi judecati“.

e Nostalgie pentru carti citite, pentru filme vazute.
Nostalgie culturala.

o in viati, lucrurile nu sint niciodats asa de complicate
cum par — dar, mai ales, ele nu sint asa de complicate cum vor
unii sa le prezinte.

e La natiile mici, nationalismul (si uneori, din nefericire,
chiar si patriotismul) poate pirea, eventual, comic. La natiile
mari (in special, numericeste), nationalismul poate avea un aer
cinic — si este, fara nicio indoiala, intotdeauna periculos.

e Nu mi ingrozesc atat de iminenta, cat de eternitatea
mortii.

e Adeviratul pret al vietii il cunosc, se pare, doar
supravietuitorii.

e .Nu spera si nu ai teama“... O posibila definitie a starii
depresive?

e Gura pacatosului... poate fi i cinicd (nu numai sincera
sau/si inconstientd). Auzi ce zicea mai deundzi pe la TV un
nene (fost viceprim-ministru): ,Pentru politicd, pentru
politicieni, criza este o mare oportunitate” (!!!)

e Revolta ,la supirare” nu face mai mult decat o simpla
injurdtura. Revolta ,la rece“ poate fi primul act al unei
revolutii.

e Sdrdacia poate fi — si, in foarte multe cazuri, este in mod
real si dovedibil — o virtute; dar asta nu inseamna ca ea trebuie
incurajata sau exersatd — si cu atat mai putin clamata.

e Una dintre posibilele definitii ale mizeriei intelectuale:
cunostinte multe, idei putine.

e Si exploatatorul, si bignitarul, si escrocul tot din munca
traiesc... Dar dintr-a altora...

e Societatile in care se canta — pe strada, in sali publice
sau pe stadion — despre libertate si viitor au foarte mari sanse
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sa fie autocratii sau dictaturi, iar cele in care se cantd munca,
legea si cinstea sint cu siguranta cleptocratii patente.

e Triiasca inconstienta — rezerva (practic nesecatid) de
bunéstare psihica a omenirii!

e Se poate face carte... fara carti?

e Vorbesti limba mamei care te-a niscut (,limba
maternd®), dar tara careia — chiar si farad voia ta — 1i apartii
este... a tatei (,,patria®).

e Daca esti de partea majoritatii, de reguld inseamna ca
esti ori las, ori ipocrit, ori bigot. (Daca nu se intimpla asa... e
OK, te poti chiar felicita).

e Urna electorald: cutie (destul de macabri, in ultima
analiza) care transformd, instantaneu, in scrum si cenusi,
toate iluziile aruncate in ea.

e ,Ochii — ferestrele sufletului“. Aiurea! Mai existd pe
lumea asta si astigmatism, conjunctivita, ambliopie, strabism,
ptoza palpebrala, diplopie, tot atatea obloane sau jaluzele pina
la cimara sufletului...

e Faute de mieux...“ — deviza de viatd a vreo 99% din
populatia lumii.

e Daca tu nu ai obsesia banilor, nu-i nimic! Au ei (banii)
grija s-o ai, ba chiar ti-o si cultiva.

e ,Cariera de succes”, la romani: sa te poti descurca, fara
sa furi sau sa escrochezi, in asa fel incat la sfirsitul lunii sa n-ai
datorii — si sa nu fi plecat incé din tara, evident.

e Auzi mai mereu (si nu numai la tindra generatie): ,,Dar
e dreptul meu sa cred ce vreau!” Nimic de zis, ai dreptul la
opinie!... Dar nu si dreptul la prejudecata!

e Primul simptom al prostiei este lipsa totala de rusine®,
a zis marele Sigmund Freud. (Ca bine le mai zicea si Freud
dstal)... Poate ca nu neapdrat primul simptom, desi, in
ansamblu, cam asa este: lipsa de rusine este esentiald in
definirea prostiei. Insd cel mai frapant lucru, la prosti, e
asocierea perfectd, pind la confuzie, a prostiei cu nerusinarea...

e Poate ci orice om, inteleptindu-se, ar trebui sd simta
ceva asemandtor cu atitudinea lui Don Quijote, in scena finala:
»As vrea ca lumea sa-si aduca aminte de mine ca de Don
Quesada cel bun®“.

e Oare cum i se adresau subordonatii calului-preot (sau
consul) al lui Caligula?

e Consecventa vorbitorului se poate afla, uneori, in logica
din capul ascultatorului...

e Regrete eterne — din partea prietenilor octogenari ai
raposatului, sexagenar.

Constantin MANEA
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Poesis

Poate aiurez

Poate-aiurez. Poate mi-e gandul
doar inlantuit
De-a ta privire. Saruta-ma pe ochi,
pe gura,
Fa-ma sa clocotesc, pentru ca,
dezlantuit,
Sa mé pot contopi deplin
cu-a ta faptura.

Céand sunt cu tine-mi pare
ca-s plecat
Din lumea ce-ndeobste
ne-nconjoara,
M3 simt curat si fird de pacat
Si te iubesc la fel ca prima oara.

Un ceas e prea putin, ag vrea
macar un an
Sa fiu plecat din lumea
cea murdara.
Dar nu fioros ca un luptitor roman

Ce poarta palos, ci-n mana
c-o ghitara
Cu care, intonand
un cantec diafan,
Sa pot fugi din lumea mea barbara.

?.05.1980

Doar gandul
E incd iarna

Si vantul bate

A singuritate.

Iar eu, in taina,
Alerg cu gandul
Pe tot Pamantul.

Mai trec pe-acasa
-Cam intr-o doara-
Caci timpul zboara

Si nu ma lasa
Sa stau pe-ndelete
Cu mana in plete

Cu gura pe gura
Cu trupul lipit
De trupul iubit,

Si viata mi-o furj,
O preface-n trecut
Iar eu riméan mut.

in tihna, doar gandul
Cladeste visari
Si dulci chemari.
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Si ore de-a randul
Stau singur si-astept
C-un gol in piept.
26.02.1981

Singur in singuratatea
mea

Singur in singuritate stau
Insingurat, desi nu vreau;
Privesc in jurul meu si, trist,
Din nou la poarta vietii insist.

Incerc si intru in véltoare,

Dar ca mereu - pentru ce oare? -
Plutesc pe valul inspumat

Ca un biet naufragiat

Ce vede-n zare profilat

Un tdrm, mai mult imaginat,

Pe care-apare, abia schitat,

Un camp cu flori, inmiresmat.

Iar campu-ntreg, neincetat,
Ca un ocean involburat,
Ingani cantecul uitat

De vreun biet cavaler cruciat.

E-un cantec trist si zbuciumat
Care sub cerul instelat
Din vremuri vechi a anuntat
Ca se-apropie, ingandurat,
Marele insingurat.
04.03.1981

Demiglossa

Viata este ne-ncetat

Un sir lung de suferinte,
Chiar dacé te-ai bucurat
De iubirea unei fiinte.

Nu o fiinta oarecare,
Ce te-atrage in péicat,
Ci o fiinta 14nga care
Viata este ne-ncetat

Un izvor de bucurie.
Ne-nfranatele dorinte
-Ne-mplinite- pot sa fie
Un sir lung de suferinte

Care-umbresc lumina vietii,
Ca un nor intunecat

Incat prada cazi tristetii
Chiar daca te-ai bucurat

Ca-ti gésesti in viata calea.
Iar de suferi umilinte
Stearsd este-adesea jalea
De iubirea unei fiinte.

De iubirea unei fiinte
Chiar daci te-ai bucurat,

Un sir lung de suferinte
Viata este ne-ncetat.
06-07.03.1981

Marturisire

L.

Nu sunt deloc poet,

Desi as vrea si fiu,

Sa pot gandul sa mi-1 scriu
Potrivit ca un corset

Pe o talie de cucoana.

Dar poet nefiind

Ma trezesc totusi scriind,
impirat fird coroana
Stapanind naluci fugare

Ce se-ascund din calea mea.
Astfel cd oricat as vrea

Sa le pun pe coadi sare,

Nu reusesc. Si totusi scriu.
Scriu ce simt si ce ma doare.
Ma3 prefac atunci in floare
Rasarita-ntr-un pustiu.

Cici ideile ce-mi vin

Rand pe rand si chiar deodati,
Niciodati n-or sa poata

Sa se-nchege pe deplin.
Sunt un biet om fira rost,
Sclav al vietii cotidiene,

Plin (precum cioara cu pene)
De dorinte care-,au fost”.
»vreau”, desi a vrea

Este-un verb prea autocrat,
Iar pe-acest PAmant spurcat
Nu mai poate nimenea
Soarta cruda s-o supuni
Spre a fi iar fericit.
»Irebuie”, mereu grabit,
ceas de ceas, luna de luna,

1I.
Si asa la infinit.
30.04.1981
Cristian Mihail
MIEHS
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VIRGIL DIACONU

Reciclarea visurilor

Noul guvern nu mai ingaduie nimic.

Péna si visurile au fost acuzate c strica

linistea publicd, somnul public.

Si ordinea stabilita de inaltii functionari.

De aceea, visurile au fost date in urmaérire generala.
Visurile mele, date in urmaérire generala.

Ele vor fi prinse unul cate unul si vor fi reciclate.

Mai intai, visurile vor fi spilate cu noua ideologie,
ca sa iasa din ele toate culorile. Tot curcubeul!

Tot verdele, frunza cu frunza.

Si tot albastrul, val cu val...

Da, visurile sunt spalate ca si iasa din ele curcubeul,
care 1i orbeste pe inaltii demnitari.

O gilagie de culori, care asurzeste Guvernul.

Visurile vor fi spalate cu noua ideologie,

ca s iasa din ele toate florile de cires.

Si toate vrabiile, cu cuib cu tot, cu ciripit cu tot.
Si toate mangaierile mamei.

Chiar si Domnul va trebui sé plece din visurile noastre,
chiar si el. Pentru a face loc noilor locatari:
costumelor Armani cu trandafirul in piept.

Visurile mele sunt urmarite indeaproape,

pentru ca nu cumva Revolta sa iasa iardsi pe strizi
si s aprindd multimile. Si cartile mele sunt arse
fila cu fila. Fila cu fila, pana la ziua dintai:

pani la Duhul Domnului plutind peste ape.

Visurile mele vor fi reciclate.

Din ele, expertii guvernamentali vor obtine
visuri legate la ochi si cusute la gura.

Din editia princeps a visurilor mele

se vor face visuri oficiale.

Se vor face visuri care rad in hohote,

cand abia mi-am ingropat prietenii.

Vezi, Fabrica de visuri oficiale deja a scos pe piata
primii roboti sociali; primii roboti visatori.

De-acum, vom visa organizat, in pluton,

iar nu de capul nostru, ca in decembrie,

cand ne-am lasat striviti de senilele tancurilor

pentru prosperitatea guvizilor guvernamentali,

a costumelor Armani si a patricienilor petrolului.
De-acum, vom visa organizat, noua serie de roboti sociali
iese chiar acum pe poarta fabricii.

La noi, Revolta are mainile legate.

Asa cd bautorii de sange si traficantii de organe
vor dormi linistiti de acum inainte.

In peisajul cazon ce ar mai putea sa se intample?

Piersica

Nu am reusit nici azi sd dau bine in pagina zilei.

Tocmai cand aparatele foto si camerele de luat vederi
erau cu ochii pe mine, tocmai atunci mi-am scos cravata
si m-am descheiat la cimasa.

Si am lasat sa se auda batiile inimii...

Batiile, pentru femeia picioarelor lungi si de piersica,
pentru femeia razboinica. Pentru femeia

care s-a promis cearsafurilor mele, cu toate stelele.

Si putin a lipsit sa-mi fac public

rézboiul din cearsafurile noptii,
spre deliciul camerelor de luat vederi si al ziarelor.

Putin imi pasi de aparatele lor de filmat singuratatea,
mi-am zis, In timp ce picioarele tale imi alergau

prin creier
si strugurii tdi Imi cdutau setea!

Desigur, maine se vor stramba iarasi de ras

cu ziarul in mana tinerele doamne, prin birouri.
— Iar s-a descheiat la camasa expiratul dla,
care o tine una si bunda cu studenta lui,

vor chicoti tinerele doamne la cafea dimineata,
trezindu-si singure sanii cu méana pe sub bluza.

Putin imi pasa de aparatele lor,

de camerele lor de filmat singurétatea, mi-am zis,

in timp ce treceam in fugd strada spre tine,

grabit sa desfac, chiar pe marginea acestei nopti, piersica.
De-a dreptul grabit sd o desfac,

chiar daci astfel voi nimeri

de-a dreptul in aparatele foto si voi da buzna

pe prima pagini a ziarelor, a ratarii mele politice.

Putin imi pasd dacd voi ajunge iarisi pe prima pagina,
spre bucuria doamnelor din birouri.

Spre bucuria tinerelor doamne din birouri,

care chicotesc rasfoind ziarul la cafea dimineata

si 1si trezesc singure sanii cu ména pe sub bluza.

Deocamdatd, Lolita ciregelor nu se mai arata vederii.
inci nu, bine inchisi cum o tin in emisferele mele,
in celulele visului. Bine inchisa in celulele visului,
in trandafirii apringi. Atata doar c&, uneori,

imi scot streangul de la gat si ma deschei la cimasa,
cd umblu cu picioarele goale pe asfalt

si cd ma cert cu norul de vrabii.

Atéata doar ca in dimineata aceasta,

cand am varsat cana cu lapte,

te-am lins de pe jos, femeie de lapte...

Atom cu atom, de pe jos.

Da, cineva de la capatul noptii incad ma pune pe jar,
un piersic intreg imi infloreste in creier!

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



