TEHNOLOGIE SI ARTA MONETARA TRANSILVANEANA
IN SEC. XVII

de
ALEXANDRU SASIANU

Prezenta lucrare nu urmareste o redare exhaustiva, o epuizare a
problemei enuntate in titlu. Lipsa unei terminologii de specialitate, a
unor lucrari teoretice de bazad, de referintd, ingreuneaza chiar si o
lentativd mai putin pretentioasd ca cea de fajd. Ne vom opri in parti-
cular asupra unor date prin care vom incerca, pe de o parte, o recon-
stituire, fie ea si relativa, a tehnologiei monetare a secolului al XVII-
lea, iar pe de alta parte, fireste in strinsd legdtura cu aceasta, vom
incerca sda scoatem in evidentd dimensiunile semnificatiilor artistice
ale monedei transilvanene.

Moneda — masurd a valorii economice, mijloc de circulatie a mar-
furilor, instrument de conservare de valori, reprezentind in acelasi
timp un adevdrat tezaur de informatii pentru istoria civilizatiilor
umane — aruncd o lumina importanta si asupra istoriei culturii, asu-
pra procedeelor tehnice care ilusireazd dezvoltarea artei monetare,
pentru cd moneda nu a fost de-a lungul secolelor doar instrument eco-
nomico-financiar, ci a format si obiectul unei arte autentice, arta a
monetariei. )

Metode de lucru foarte greoaie domind timp indelungal indeletni-
cirea baterii de monede. Aceasta situajie explica, de altfel, in mare
masurd deosebirile calitative sau cantitative in planul unei emiteri
.wpro forma", emitere in care efortul artistic se cerea urmarit cu con-
secventd, citda vreme acesta era sensul emiterii respective.

Astfel, sistemul de batere monetard ,,al marco” nu stabilea in mod
riguros greutatea monedelor, ci doar numadrul lor, care urmau sa fie
batute dintr-o unitate ponderalda de bazd, admitind abaterile maximale
si minimale. Baterea unor monede nu era verificatd si de aceea din
monetdrii intrau in circulatie piese cu greutati diferite.
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250 Alexandru Sdsianu 2

Relativ la procesele tehnologice legale de obtiinerea monedei din-
tre izvoarele medievale ne vom folosi de doua lucrari'. Dupa parerile
autorului Cosmografiei, una dintre aceste lucrari, tehnologia monetara
cunoaste mai multe faze. Pentru a se obtiné monede din aliaj speci-
fic, monede de o anumitd marime si greutate, metalul initial (aurul
sau argintul) trebuie combinat cu alte metale pentru a-i mari re-
zistenta, avindu-se in vedere uzarea prin circulatie. Apoi, sint consem-
nate operatiile prin care trecea aliajul amintit:

1. metalul topit ajuns in stare fluida este turnal cu ajulorul unei
cuve in forme speciale de fier, ob{inindu-se, la racirea aliajului, lin-
gourile;

2. lingourile asifel obtinule sint laminate in foi subiiri si taiate
in bucdti de marimi diferite;

3. ultima operatie este aplicarea stampilei prin care bucata de
metal devine moneda.

Etapele stabilite sint deci oblinerea aliajului, turnarea in lin-
gouri, laminarea, divizarea in parti stabilite oficial, impuse de tran-
zactiile comerciale, aplicarea stampilei (matritare).

In a doua jumitate a secolului al XVi-lea apare cartea intitulata
Commentarius super auri proxim, qua deducitur ad consuetam purita-
lem ut ex eo monetae sine ulla reprehensione cudi possinlt aureae®,
care informeaz&d asupra modului in care principii epocii sale isi aco-
pereau necesitafile de metal nobil, necesar pentru baterea monedelor,
existind precizari referitoare si la cementarea (purificarea) aurului
pind la gradul in care putea servi scopurilor monetare si in legdtura
cu felul in care au operat oficialii tezaurului preschimbarea aurului’.
Toate tehnicile descrise sint valabile si pentru secolul al XVII-lea.

Faptul cd autorul cartii nu a inteles prea multe din justificarea
chimicd a procesului pe care-1 practica este explicabil, atribuindu-I
unor calitdti mistice existente in metal, deoarece era sub o influenta
fireascd a unei mentalitdti de alchimie in care, avind in fata faptul

l1Sebastian Miuiunster, Cosmografia, apud Constantin I. Ka-
radgea, Daspre tehnica vechilor ateliere monetare, in Cronica numismatica si
arheologicd, 1924, nr. 51—52, p. 27—28; Debreczeni Ladislau, Commentarius
super auri proxim, qua deducitur ad consuelam purilalem ut ex eo monelae sine ulla
reprehensione cudi possint aureae, apud Finaly Henrik, Debreczeni Ldszlo
aranyfinomité kényve (Cartea cementatorului Debreczeni Ladislau), in Az Erdélyi
Muzeum Egylet Evkdnyvei, vol. 1V, Cluj, 1868, p. 111—130.

2 Cartea de divide in sapte par{i. In prima parte, cementalorul transilvinean
vorbeste despre construirea cladirii unde se cementa aurul (domus coementaria) si
construirea vetrei de topire (foculus liquefactorius). Abia in partea a treia relateaza
despre tehnica purificdrii aurului ale carei elemente de bazd sint: praf de caridmid3,
sare, plumb si arama.

 In documente perceplio auri. Se efectuau la Alba Iulia. Conform ratiunilor
din 1671 intocmite de exactorul fiscal Petrus Rethy pentru o masurd (quenichen,
pondus) egalda cu 1,62 gr. de aur praf se dadeau la preschimbare 2 florini 50 de
denari, iar pentru aurul pur 3 florini (Arhiva istoricd a Filialei Academiei R.S.R.,
Cluj, fond. Socoleli princiare (1666—1676).
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3 Tehnologic si arld monetard transilvincand 251

experimental concret, cauzele sint doar intuite. Comentariul despre
calitatea substantelor folosite este frapant de améanuntit. Ne vom mul-
tumi cu o scurtd trecere in revistd a unor probleme de stricta impor-
lanta.

1. Caramida folositd pentru praful de cementare sa fie arsa mo-
derat, praful macinat foarte fin.

2. Sarea trebuie sa fie intr-o stare cit mai compactd, si nu usor
farimitabild, ci in placi curate, subtiri si transparente. Numai daca in-
truneste aceste conditii va fi sfarimatd si transformatd in praf, care
va fi {inut intr-un loc special, unde sa nu aiba nici un contact cu alte
substante. La sfdrimarea acestor doud substante nu se va folosi piua
din arama sau din cositor pentru cd, dacad din acestea s-ar desprinde
o aschie cit de maruntd, care ullerior va ajunge in praful de cemen-
tare si apoi, pe parcursul topirii, in aur, il va face pe acesta atit de
fragil incit nu s-ar putea bate din el sub nici o forma monede; la lami-
narea facutd cu ciocanul ar crapa in mii de bucdti. Acest fenomen se
datoreste cositorului. Ni se oferd si un exemplu din practica de mone-
tar a autorului: ,,Cind am fost, inainte cu citiva ani, mester monetar,
2?4 de marci de argint, provenit din aurdrii, l-am turnat conform obi-
ceiului in formd de bare si le-am predat monetarilor, dar cind acestia
au vrut sa le bata in formad de placi, sub loviturile ciocanului s-au
sfarimat ca piatra“. Procedeu! cementdrii este analizat in amanuntime.
Aurul care urma sa fie purificat, era topit intr-un creuzet, in care se
introducea cel mult 66 de marci* (aproximativ 16,208 kg). Cind aurul
incepea sa se topeascd, zgura, care se ridica la suprafaia era recoltata
cu o lingura de fier si pusa separat intr-un alt vas pentru ca aurul
care raminea prins de zgura sa poatd fi ulterior recuperat. Dupa
aceasta operatie, cuptorului i se dddea cdldura maxima, pind cind
aurul devenea fluid ca apa si cdpata o culoare verzuie. Apoi, se efec-
tua o micd proba a finetii aurului, pentru ca in conformitate cu
aceasta se addugau partile de metal nenobile. Dupd fuzionarea com-
pletd a aurului cu metalele amestecate, creuzetul era luat de pe foc,
iar con{inutul de aur topit se lurna incet intr-un vas cu apa, care era
incontinuu amestecatd in timpul turnarii aurului lichid. In contact cu
apa rece aurul se solidifica si se transforma in bucdtele mici, care
erau uscate si puse intr-un alt vas, in care se ordonau intre straturile
prafului de afinare usor umezit. Vasul se umplea in acest fel cu stra-
luri succesive de aur si praf umezit lasindu-se in partea superioara a
vasului un mic spatiu de doua degete. Cu acest continut vasul se in-
troducea in cuptorul bine incdalzit pastrindu-se acolo 24 de ore. Dupa
aceea era scos, pus intr-o albie mare si spart. Bucatile de aur se spa-
lau de praful de cementare, iar amestecul de namol era retinut deoa-

4 O marca era egald cu 245,580 gr. Din aceastd marca de 23!2 carate se biteau
69 de piese de aur (ducati). Principele Apafi a scazut etalonul monetar al ducatilor
batind din aceeasi marca 72 de piese.
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rece continea argint. Se selectau citeva bucdlele de aur si se retopeau
in scopul examinadrii gradului de cementare dup& aceasld prima opera-
{ie. In functie de rezuliatele obfinute se repeta operatiunea o data, de
doud ori, de trei ori, pind cind aurul intrunea toale conditiile pentru
a putea servi scopurilor monelare. Urmeaza etapele cu care ne-am in-
tilnit si in prima lucrare semnalatd. Aurul cementat este topit din nou
intr-un creuzet uscat, de fabricalie nemteascd, apoi este turnat
in forma de bare. Barele de aur sint predale monetariilor, unde sint
laminale, tdiate in forme patrate si stantate. La predare mesterul mo-
netar si cementatorul isi notau cu multd precautie cit aur au predat, sau
au primit. Aceeasi cantitate de aur predatd de cementator trebuia inapo-
jatd acestuia de catre monetar, dar in monede de aur impreund cu restul
de aschii provenite din ,tunsul monedelor“s. Mai sint interesante ca-
pitolele ce dezvdluie modul in care cementatorul si monetarul dau so-
coteald prefectului camarii® asupra monedelor de aur bé&tute si asupra
cistigului cdmarii dupa fiecare marca. Atit monetarul cit si cementa-
lorul se prezinta in fata prefectului cdmarii princiare cu monedele
batute. Mai intii mesterul monetar dovedeste faptul ca galbenii pe
care i-a balut au o greutate justd. Umple unul din talerele cintarului
cu galbeni, iar pe celdlalt pune o greutate de trei marci. Daca sint
exact 207 galbeni, au o greutate justa, daca sint mai putini atunci ba-
terea este deficitarda pentru cdmard, daca sint mai multi atunci gal-
benii sint mai usori (adicd dintr-o marcd se bdteau mai multe monede
decit era fixat prin lege) si nu vor fi primiti in comert{ de catre ne-
gustori. Sarcina cementatorului era aceea de a socoti suma totald a
galbenilor pe care o separa de beneficiul realizat. Acesta era retinut
de céatre prefectul camarii. In cistig se includeau resturile de aur ra-
mase in urma operafiunilor de cementare si de balere a monedelor.
Cementatorul dddea socoteald nu numai asupra acestui cistig, dar si
asupra calitafii aurului galbenilor pentru a se evita emiterea pieselor
a caror titlu nu era cel corespunzator.

Daca documentarea pentru procesul cementarii aurului este foarte
bogatd, nu acelasi lucru il putem spune si despre celelalte procese. La
ora actuald nu este posibila refacerea lor integrala’. Ne limitam sa
conchidem inca o data faptul ca tehnologia monetara se realiza prin
sase procese: 1. obtinerea aliajului specific; 2. cementarea aurului;
3. turnarea in lingouri; 4. laminarea; 5. divizarea; 6. slantarea.

In concluzie, analizind cele dou& variante de explicitare a proce-
selor de fabricare a monedelor transilvanene, putem constata cd unul

5 Tunsul monedelor, operatiune prin care se definitiva forma monedei, adica
se taiau cu ajutorul foarfecelor colturile bucalii de metal stampilate.

6 Titulatura acestei functii o gdsim in documente sub forma latineasca Auri
Camerae Praelectus.

7 Nu existd un studiu sistematic al tehnicii monetare. Informatii cu caracter
general, cu valabilitate si pentru tehnologia monetard medievald se gasesc in En-
cyclopaedia Britannica (Technique and Art), vol. 16, p. 634—636.
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vine in completarea celuilalt in privinta operatiunii cementarii auru-
lui. Debreczeni trateazd mai amdnuntit problema cementarii aurului,
de la el raminindu-ne dovezi foarte importante asupra modului tran-
silvdnean, specific, de lucru in monetariile timpului. Valoarea istorica
si documentard a contributiei acestuia este incontestabild pentru acti-
vitatea monetariilor transilvdnene $i aduce o lumind noud asupra con-
tributiei mesterilor de pe meleagurile roméanesti la dezvoltarea mese-
riei monetarilor.

Evolutia cadrului monetar al Europei centrale, in componenta ca-
ruia intra principatul autonom al Transilvaniei, coincide in secolul al
XVIl-lea cu o adevarald explozie monetard, cu o acuta sele de nume-
rar. Puternica devalorizare monetara din timpul rdzboiului de 30 de
ani, care a afectat si Transilvania, participantda la conflagratie, a fost
determinatd de mutatliile apdrute in structura viefii politice, care so-
licitau pind la maximum economia monetard a imperiului habsburgic
si deci, implicit, economia monetara a principatului transilvdnean, in-
corporat acesluia la sfirsitul veacului respectiv. In aceasta situatie
dezvoltarea tehnologiei monetare a fost determinatda si de necesitatile
politico-militare. Acoperirea cheltuielilor mari, impuse de campaniile
militare, reclama necesitatea asigurdrii unei bateri monetare cit mai
exacte, dar mai cu seamd, ridicarea randamentului monetar, care la
rindul sdu a pretins diversificarea instrumentelor monetare, a caror
grad de exactitate a tins intotdeauna sd& se perfectioneze. Avind in
vedere aceste afirmatii ne propunem sa discutam citeva din instrumen-
tele esentiale utilizate intr-o monetarie, intregind in acest fel ultimul
proces al tehnologiei monetare: stantarea.

Instrumentele monetare® se impart in doud categorii: principale
si auxiliare. In prima categorie se includ matritele monetare si daltile
cu care acestea erau confectionate. In a doua intra utilajele cu aju-
torul cdrora matrifa era batuta sau presala pe bucata de metal care
devenea astfel moneda si cele cu care se efectuau diferite operatiuni
secundare. Amintim citeva dintre ele: unelte de taiat, foarfeci si cleste
pentru tunsul monedelor, substante pentru ,albitul” sau curdtatul mo-
nedelor, ofeluri speciale (folosite pentru confectionarea daltilor), cio-
cane, cintare, cdldari de arama®.

Formele matrilei dddeau metodele de batere a monedei. Acestea
erau de doud feluri: 1. batere cu ciocanul (cea mai frecventd); 2. pre-
sare (manuala si hidraulica).

Matritele se realizau cu mina liberd prin scobirea imaginii si a
scrisului, sau cu délti, confectionate dintr-un metal dur, pe care ima-

8 Albert Luschin von Ebengreuth, Allgemeine Miinzkunde und
Geldgeschichte des Mittelalter und der Neueren Zeit, Minchen—Berlin, 1926,
p. 77—106. .

D. Prodan si S. Goldenberg, Inventarele din 1553 si 1556 ale minei
§i moneldriei din Baia Mare, in Anuarul Institutului de Istorie din Cluj, Tom. VII,
1964, p. 9
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ginile ieseau in relief si care, prin aplicarea lor, dddeau formele do-
rite. Utilizarea daltilor era mai practica, facilita ob{inerea matritelor,
prin faptul cd erau extrem de diversificate. Cu ajutorul lor se pulea
evidentia o mare varietate de detalii ale imaginilor monetare, varie-
tate pretinsd de gusturile artistice la mod&. Prelentiile decorative ale
slilului baroc revendicau acumularea de detalii.

Existau mai multe dalii, care, combinate, dadeau matrita. Comple-
xitatea lor pornea de la simpla dalta cu linie, punct sau cerc si ajun-
gea pina la dalta cu multiple cimpuri heraldice. Imprimarea literelor
si imaginilor in malritd se efectua prin repetarea succesivd a opera-
{iunilor, sau cu mai multe dalti deodata.

La inceput, o largda intrebuintare o avea matrita-ciocan. Pe par-
curs ea a fost inlocuitd cu o matrita fixa cu rol de nicovald, combi-
natd in partea superioard cu o matritd mobilda. Aceastd mairila dadea
imprimdri duble (avers-revers), dar prezenta un neajuns: moneda pu-
tea aluneca si in acest caz rezulta o stantare gresitd necesitind repe-
tarea operatiunii, deoarece greselile nu puteau fi rectificate.

La ambele variante de matrite (matrifa-ciocan si matrifa nicovald)
lovirea se facea cu ciocanul, deci metoda este cea a baterii cu cioca-
nul. La a doua metodd, care se efectua prin presare, se utilizau doud
cotegorii de instrumente: clestele de presare (cu matrite inferioare si
superioare) si presa cu valturi actionatd de forta hidraulica. Presa cu
valturi era compusd din douda valturi orizontale, actionate de forta
apei, care se miscau in sens contrar. In cazul acestor prese matritele
aveau o formad ovald pentru ca moneda sd primeascd prin presare o
forma rotunda. Presa cu valturi si-a gdasit o intrebuintare larga la
Baia-Mare, unde a fost introdusd de familia Herberstein, in 1580 care
a arendat monetaria pe o perioadd lunga. In anul 1620 principele
‘G. Bethlen a arendat-o orasului in schimbul sumei de 2 000 de taleri'®.

Cel mai raspindit procedeu de batere monetara ramine totusi acela
cu ciocanul. Dacd in una din cele mai celebre monetarii din Europa
centrald, cea din Kremnitz!!, sistemul baterii cu ciocanul persista pina
in anul 1661 ne vine greu sd admitem cd in Transilvania s-ar fi uti-
lizat alt sistem, maj ales cd monetariile de pe teritoriul principatului
lucrau dupd modelul celei din Kremnitz. In aceastd monetdrie, cu ac-
tivitate indelungatd, in 1661 a fost instalatd presa de batut cilindrica,
care a functionat pind in anul 1710 cind a fost inlocuitd cu presa mo-
dernd in forma de spirald, generalizatd in Europa'’. Este prea putin
probabil cd& anul 1661 a adus innoiri si in tehnologia monetara tran-

1 Costin C. Kiritescu, Sistemul bdnesc al leului s§i precursorii lui,
vol. I, Bucuresti, 1967, p. 104

1 In urma expeditiei din 1619 a lui Gabriel Bethlen impotriva imparatului
Ferdinand al 1ll-lea, orasele Casovia, Kremnitz §i Bralislava au intrat in stdpinirea
principelui transilvdnean, primele doud emitind monede in numele lui.

12 Rudnay Gyula, Warou Daniel kérmécbdnyai t6vésnék (1674—1729) (Da-
niel Warou gravor la Kremnitz), Budapesta, 1937, p. 17.
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silvdneand, caci se mai adaugd circumstantele politice din timpul
domniei principelui Apafi, care se schimba prin sldbirea turcilor si
incercadrile habsburgilor de a obtine Transilvania. Politica monetara
transilvineana este lipsitd de potentialitate si nu se poate sustrage
influentelor tentaculare habsburgice. Se fac presiuni si ca urmare a
acestora dieta din februarie 1682 de la Fagaras este constrinsa sa
acorde monedelor imparatului o liberd circulatie in Transilvania®.
Deja dieta din 1686 recunoaste deschis cd, desi impreuna cu monedele
imparatului circulau multe piese apocrife, ,interzicerea acestora nu
este posibild asa incit toatd lumea, fird exceptie, este obligatd sa le
primeasca"!,

In anul 1688 s-a mai facut o incercare in directia improspatarii
circulatiei monetare cu monede autohtone prin incredintarea baterii
talerilor monetariilor din Brasov si Sighisoara. Dar probabil cd moar-
tea principelui Apafi, survenita in 1690, a zadarnicit si aceasta din
urma incercare.

ARTA MONETARA TRANSILVANEANA

Au fost aratate pind acum mai multe aspecte ale tehnologiei mo-
netare. Ne-a mai rdamas sa addugdm la ele o particularitate a monedei,
care din pacate este destul de putin studiata, cea artistica.

Moneda este in primul rind un instrument vital al productiei, con-
sumului si schimbului, esential functiondrii vietii economice, dar in
acelasi timp este un element al istoriei culturale cu semnificatii este-
tice care se cer relevate!®, In structura fenomenului monetar raportul
dintre caracterul util al monedei si cel estetic este un raport in care
elementul estetic se substituie celui util. Consideratiile estetice sint
subordonate necesitafilor practice ale comeriului. Elementul estetic
serveste ca invelis valorii intrinseci a monedei, valoare care nu este
absoluta a utilului. Ea trebuie sa& fie confirmata si de aspectul ex-
trinsec al monedei. Forma estetica a banului a fost o necesitate obiec-
tivd in cursul istoriei. Banul a fost un simbol de putere politicd si
sociald. Precum se stie moneda nu a avut intotdeauna valoare econo-
micd, dar a fost in toate epocile bazate pe economie monetara, un
instrument de manifestare a unui prestigiu. Dacd asa stau lucrurile,
atunci este firesc faptul ca orice suveran, sau feudal, care dispunea de

13 Monumenta Comitalia Regni Transsylvaniae, vol. XVII, Budapesta, 1883, p. 254.

W Huszar Lajos, Az erdélyi pénzveres Srténete (Istoria monetdriei transil-
vdnene), in A Torténeti Erdély, Budapesta, 1936, p. 520

15 Pentru estetica monetara si dimensiunile culturale ale monedei se pot con-
sulta: F. Friedensburg, Die Miinze in der Kulturgeschichte, Berlin, 1909; idem,
Die Symbolik der Mittelaltermiinzen; C. H. V. Sutherland, Art in Coinage,
Londra, 1955
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dreptul de a bate monedd, aveau tot interesul sd emitd piese cit mai
arlistic executate. In acest caz faptul economic si politic interfereaza
cu dezvoliarea artistica.

De la bun inceput in aprecierea estetica asupra monedelor exista
riscul de a le stabili valoarea prin prisma unei productii in serie. Or,
rolul artei este acela de a elabora nu seria, ci tipul. Dar daca ne gin-
dim cd@ monedele sint produsul unei sensibilitdti colective si nu indi-
viduale, cd dincolo de implicatiile economice, care vizeaza comertul,
ele poseda si o destinatie estetica, care vizeaza frumosul, cd desi arta
monelard este consideratd de specialisti drept una minord ea a avul
un rol insemnat in raspindirea largd in rindurile maselor a gusturilor
artistice si prin aceasta la ridicarea nivelului estelic al oamenilor
simpli, care nu aveau posibilitatea curentd a unui contact direct cu
marile opere artistice, sintem datori sd acorddm artei monetare locul
si rolul cuvenit in ansamblul manifestarilor artistice generale a unei
societdti umane.

In evolutia numismaticii ca stiintd se poate surprinde o faza pri-
mard (secolele XVI—XVIII), de colectionare, in care ,determinantul
absolut” era de naturd esteticA. Moneda veche (greceascd, romana,
medievala), colectionatd, era privitd ca un produs artistic, cu o esenta
esteticd. Existau acum interese pentru monede vechi, a cdror colec-
tionare era in voga. Intocmirea unor colectii de proportii mari, a caror
faima a avut rasunet (este suficient de convingdtor exemplul colectiei
lui Samuil Brukenthal) era apanajul aristocratiei feudale, sau a pa-
turilor carturaresti. Gusturile estetice, hranite de respectul pentru an-
lichitatea greco-romana sau pentru evul mediu (reabilitat de roman-
tismul istoric), i-au determinat pe acesti colectionari, apartinind stra-
turilor de sus ale societéatii, sau intelectualitatii, sd priveasca inir-o
contemplare melancolicd piesele unei civilizatii disparute. Deci mo-
neda comportd si o valoare de permanentizare a sensijbilitdlilor este-
tice, fiind in acest sens o punte de legatura intre diferite epoci is-
torice.

In abordarea problemelor de artd monetara trebuie sa tinem
seama de periodizarea istoriei monetare, care cuprinde patru mari
momente:

epoca medie timpurie a denarului
epoca grosului si a florinului de aur
epoca talerului

epoca sistemului monetar decimal.

W

Din punct de vedere artistic si cronologic ne intereseaza epoca
talerului, care incepe in secolul XVI si atinge cel mai inalt grad de
evolutie in secolul XVII In limitele secolului XVII se integreazd dez-
voltarea stilului baroc, care a dat in arta monetara transilvdneana cea
mai dinamica si autentica epoca.
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Arta barocad se rdaspindeste in secolul XVII in Europa cu o repe-
ziciune uimitoare. Din Italia trece Alpii cuprinzind Germania, Austria,
Franta. Stilul ei a produs in arta monetara cea mai infloritoare epoca
inainte de secolul XVIII, dupad care dezvoltarea acestui stil inceteaza
sd mai fie viguroasa.

In esentd barocul este un stil izbitor care se opune simplitatii si
maretiei austere a stilului clasic. El presupune decor organic, osten-
tatie, miscare complicatd, acumulare de detalii, o ingraméadire de ele-
mente. Raportul decor-functie este inversat, functiile se topesc in de-
cor si sint un pretext pentru a-1 pune in evidenta!s.

In cazul artei transilvanene tehnica elaborarii arlislice a portre-
tului este precarda. Ea nu poate face fata portrelisticii complicate a sli-
iului baroc, care patrunde in arta monetara farda sa aiba o baza de
inspirafie in arta generala in care barocul se anuntd cu inlirziere.
Asa se explicd, in parte, stingacia executiei portretului.

Arta monetara transilvdaneand se gdseste la drumul de intersectie
a artei rasdritene cu arta monetara a Europei centrale. Dar pentru ca
din punct de vedere monetar Transilvania apartine cadrului central-eu-
ropean, este explicabil de ce In arta monetard influentele artistice ve-
nite din apus sint dominante. Astfel stilul baroc a avut un teren liber
de evolutie, patrunzind insd in mod treptat, atingind deja la sfirsitul
secolului XVII formele care caracterizeazd barocul dezvoltat, modern.
In stabilirea cuantumului de influente nu pot fi neglijate nici cele
orientale, care dau artei monetare transilvdnene acel plus de specifi-
citate fatd de piesele emise in diferite monetdrii ale imperiului
habsburgic.

Istoria monedei autohlone a principatului Transilvaniei releva
doua aspecte, pe de o parte baterea monedelor, iar pe de altda parte,
circulatiia lor. Cele doua aspecte nu sint egale pentru ca circulatia
monedelor autohtone este complementatd de coexistenta unui numar
extrem de mare de monede stirdine, in special de cele poloneze. Daca
Transilvania se mentine refractard la invazia monedelor turcesti, anu-
mite circumstante impuse de Poartd, duc la o reconsiderare in planul
emiterii monedelor, cu reale avantaje de ordin artistic. Faptul ca turcii
pretindeau tributul in monede de aur si mai putin argint, eventual in
taleri, impunea cu necesitate acordarea unei atentii sporite emiterii
pieselor de aur. Baterea monedelor in aur aduce dupa sine o impor-
tantd restructurare a gustului artistic si ca urmare, in secolele XVI—
XVII, dar mai ales in ultimul, s-au emis cele mai frumoase piese din
istoria monedei transilvanene.

»Stilul special al monedelor transilvdnene era consecinta carac-
terului autohton al monetariilor Transilvaniei. ...; pe teritoriul prin-

6 passim Jean Rousset, La liltéralure de I'age baroque en France, Librairie

Jos¢ Corti, Paris, 1963
{7 — Crisia "6
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cipatului Transilvaniei baterea monedelor era efectuatd in mai mulite
locuri, uneori in monetarii echipate peniru ocazii speciale. La aceste
monetdrii temporare munca de gravare era de obicei incredintata mes-
tesugarilor locali. Acesti excelenti mestesugari din Cluj, Sibiu, Brasov,
aveau, natural, nevoie de o experientd adecvatd si de indeminare in
gravarea monedelor. In consecintd, imaginile de pe monede reprezen-
tau adesea anomalii“!’.

Din punct de vedere artistic monedele batute de principii iransil-
vaneni includ piese remarcabile, efectul artistic fiind puternic subli-
niat de particularitdtile neintilnite altundeva in baterea monedelor.
Emiterea pieselor in forme diferite, oclogonale, hexagonale, oferea
gravorilor spatiu mai mare pentru decorarile heraldice si pentru dispu-
nerea figurilor si a tuturor genurilor de detalii.

Monedele transilvanene sint tipuri ornamentale de o remarcabila
finete la care rafinamentul, elegania arlistica a gravorilor si-a pus
amprenta in special asupra reprezentarilor decorative ale cimpului
heraldic. Forma $i conceperea elementelor heraldice nu cunosc nici
o normd rigidd care sd le fi incorsetat reprezentarea. Citi principi,
cite emisiuni, atitea sint formele si cadrele ornamentale compuse cu
un inalt sim{ artistic. Aici s-a validat capacitatea esteticd a meslerilor
monetari'®. Compozitia heraldici a monedelor imbind blazonul prin-
cipelui cu cel al principatului. De reguld, pe monedele de aur cu va-
loare mai mare apare blazonul principatului purtind in centru pe cel
al familiei princiare, iar in cazuri mai rare numai blazonul principelui.
Exista trei variante de combinare a blazoanelor pe monede: sau apare
uneori numai blazonul principelui, sau alteori al Transilvaniei, a treia
posibilitate imbinind ambele blazoane.

Este evidenta strddania de impodobire cu detalii a cimpului he-
raldic pind la refuz. In compozitii se pot recunoaste foarte usor ele-
mente care provin din ornarea vaselor. Dar originalitatea rdmine to-
tusi in naturalefea portretelor. Seria specificd de porirete a fost
deschisd de cele ale lui Sigismund Bathori (bustul cu buzdugan)™.

Tot in seria specificd a portretisticii monetare transilvanene poate
fi incadratda medalia Mihai Viteazul. i vom acorda spatiu aparte.
Anul 1600 este pentru istoria patriei noastre un an de profunde si sem-
nificative prefaceri. Epopeea lui Mihai Viteazul, stradania sa, conju-
gatd cu cea a poporului romdn, nidzuinta de eliberare de sub jugul
oloman si-a indeplinit menirea prin marele act al unirii celor trei tari
romdne, act care realizeazd unitatea poporului roman. In aceste im-
prejurdri este batutd medalia Mihai Viteazul cu valoare si greutate

"Huszar Lajos, The Art of Coinage in Hungary, Budapesta, 1963, p. 26

8Szentgéli Karoly, Erdély pénzei (Monedele Transilvaniei), in Az érem
Budapesta, 1934, p. 3

1 Ibidem, p. 4
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identicd cu a pieselor de 10 galbeni. Cele mai recenle investigatii au
stabilit cd dintre toate medaliile Mihai Viteazul cunoscule in prezent
numai cea de la Viena este autentica, celelalte fiind contrafaceri. Se
considera ca a fost gravatd de acelasi arlist, care a executal gravarea
talerului lui Rudolf al II-lea, in acelasi an, in monetdria de la Baia
Mare. Pentru cd piesa are caracler comemorativ nu o vom considera
dupa criteriile aplicate in cazul productiei monetare curenle, nepu-
lindu-i stabili valoarea in functie de legile circulatiei monetare. Dar
ramine faptul determinant ca, aceastd medalie este mai presus de orice
o marlurie de ineslimabila valoare pentru istoria noastrd najionala.
Din punct de vedere estetic piesa prezinld cileva caracleristici aparle.
Aversul scoate in evidenta figura impozantd a domnitorului roman,
privirea fiind frontala, un caz mai rar in portretistica monetard a se-
colului XVII. Voievodul romdn poartd mustdfi si barba. Ceea ce
atrage atentia privitorului este expresivitatea fefei, aceeasi expresi-
vilate pe care o inlilnim in porlrelele executate de arlistii Dominicus
Custos si Aegidius Sadeler. Linia sprincenelor, care se conlinua cu
cea a nasului, nasul prelung, drept, ferm, expresia ochilor sint ele-
mente care tradeazd caracterul celui porlretizat, un caracter holarit,
dirz, al unui om de actiune precum a fost Mihai Viteazul. Coslumatia
de inspiratie levantina este alcatuila din cdciula de blanda cu surgiuc
si pafta si aceeasi pelerind cu guler de bland pe care o distingem pe
gravura lui Custos executatd in acelasi an in care a fost batutda me-
cdalia Mihai Viteazul®®. Asemanarea elementelor portretistice si cele
ale coslumatiei cu cele de pe gravura lui Custos ar putea [i argument
de baza penlru ipoteza cd medalia is are sorgintea in aceasta gravura.

Este relevantda minutiozitatea, preciziunea reddrii bustului prin-
cipelui Gabriel Bethlen, a armurii acestuia, sau o costumatiei de inspi-
ratie occidentala (guler stelat Stuart) a principesei Ecaterina de Bran-
denburg. Detaliile sint alit de evidente, incit pot servi intocmirii unui
studiu foarte amadnuniit, prin care se poate urmdri cu cea mai mare
precizie, in totalitate, elementele componente ale armurii sau costu-
maliei de epoca.

Efectul exotic al portretisticii este puternic accentuat de piepts-
ndtura cu mot dupd moda turceascd, sau portul unei céciuli de blani
de catre principe. Marele contrast intre primitivismul portretelor si
lucrarea minutioasd a armurii principilor este un fel de antinomie es-
telicd a monedelor transilvdnene, care insd nu le scade valoarea
arlisticd, pentru cd tocmai prin ea arta monedelor ardelene asimileazd
acea particularitate care o caracterizeazd: originalitatea. Contrastul
poate fi explicat prin faptul cd mestesugarii din monetarii erau mes-
teri locali, neintrecuii in complicata artd a redarii unei armuri, dar

0 gtefan D. Tanasescu, Despre medalia lui Mihai Viteazul, in Buletinul
Societdtii Numismalice Romane, nr. 121—123, p. 242—243

17*
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inocenti si cu prea putine cunostinfe in redarea fetei umane. Repre-
zentarea portretului ajunge la o mai mare perfectiune numai in timpul
principelui Ioan Kemény?'. Este vorba de seria de monede baitute de
acest principe in anul 1661, din care ne refine atentia monedele de
zece ducati. Dar cazul acestui principe este destul de izolat (eventual
am mai putea adduga cu multd bundvointd emisiunea din 1660 a prin-
cipelui Acatiu Barcsai) si nu prezinta continuitale. Caracterislicile
portretisticii monetare din timpul principelui Mihail Apafi nu se abat
de la linia generalda a artei monetare transilvdanene. Trasdlurile fetei
principelui prezinta aceleasi deficiente anatomice: fruntea tesita, ochi
exoftalmici, nas proeminent, barbie exagerat de alungita.

In general conceptia despre pozijia busturilor este destul de uni-
tard. De regula, bustul inzduat al principelui este oriental spre dreapta.
Exista totusi citeva exceptii. Ele se limiteaza la doud emisiuni mone-
tare, una de zece galbeni din 1657, cealalta tot de zece galbeni din
1661. Pe ambele, bustul este intr-o pozitie frontald, iar directia privirii
este orientatd spre dreapta. De asemenea, pentru pozitia fetei figuri-
lor sint citeva cazuri rare: la piesa de zece galbeni emisd in 1616 de
Gabriel Bethlen privirea principelui este orientatd spre stinga, iar la
aceea din acelasi an si cu valoare identica, insd forma ovald, pozilia
fetei este frontala.

Un fapt este cert: busturile reprezentate pe monede se originauw
in diferite gravuri, portrete, dar care prezentau si ele aceleasi defi-
ciente anatomice, expunind fete monotone, inexpresive, schematice,
care le dau o nota de primitivism. Si tocmai prin acest primitivism,
prin savoarea orientala si efortul care tinde spre o reprezentare fidela.
fara nici o idealizare, primesc aceste portrete calitdti naturale®.

Portretele sint intr-o strinsa legdtura spirituald si artistica cu por-
tretele contemporane cunoscute sub numele de ,galeria siramosilor”.
Trasaturile fetei de pe aceste vechi portrete familiale sint la fel de
stranii ca si cele de pe monede, dar costumatia somptuoasa si loate
amanuntele decorative sint executale cu o mare precizie si indemi-
nare. Relatia dintre portretele familiale princiare si reprezentarile de
pe monede, poate fi doveditd printr-un exemplu concret. Este cunoscut
un caz in care Gabriel Bethlen a dat ordin pentru remunerarea unui
artist din Tirnava, care ii pictase portretul in mod special pentru mo-
netdrie?,

Dintre medalii meritd o atentie deosebitd o piesa cu o greutale
identica cu cea a monedelor de zece galbeni (aproximativ 34 grame)

2B Sey Katalin siGedai Istvan, Eremhkincsck (Tezaure monctuaie).
Budapesta, 1972, p. 22

2 Huszar Lajos, op. cit, p. 27

2 Ibidem, p. 27—28
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executatd de gravorul Wilhelm Hérl (originar din Kremnitz), la Baia
Mare, in anul 164324, .

O ultima particularitate a monedelor iransilvdnene, care se cuvine
a fi amintitd este marimea, dimensiunea unor monede, mai bine zis
monede onorifice, care amplificd si mai mult aspectul de originalitate
in arta monetara transilvdneana. Dimensiunea are rol de atribut de
masurd a valorii estetice monedelor. In emiterea pieselor de mdrime
neobisnuits, destinate a servi permanentizarii in memoria generatiilor
a unui eveniment si nu unui scop practic, executarea artistica este
chematd s&-si spund cuviniul. Documentele vremii fac releriri la mo-
nede de aur de valori neobisnuite, de 25, 50 sau 100 de galbeni. Astazi
se dispune de ducati de o astfel de valoare iesita din comun numai
din timpul principelui Apafi. Este interesant faptul ca desi suprafata
de decorare in cazul acestor exemplare este mult mai mare, gravorii
o foloseau mai mult pentru scoaterea in evideni{a a detaliilor decora-
tive. In mod special, cimpul heraldic este primul vizat in acest sens.
Unul din cele mai rare exemplare, de o mdarime impresionantd, este
moneda-medalie de 100 de galbeni bé&tuta de principele Apafi in
anul 167425, Valoarea ei era atit de mare, incit nu putea fi moneda
de circulatie. In comert{ se folosea in general numai moneda de un
galben (3,5 gr) numitd ducat; deja galbenii de 10, batuti cu timbrul ta-
lerului, erau extrem de rari?®. In centrul acestei monede-medalie
(din care pind acum se cunosc doar trei exemplare, unul la Budapesta
si celelalte doua probabil in Austria) este batut un ducat de 10, iar in
jurul lui se ordoneaza 10 piese de cite un ducat?”.

Cu toate ca in planul valorii intrinseci (hotarita de cantitatea si
calitatea metalului nobil din monedd) moneda-medalie cu valoare de
50 de ducati emisa de Mihail Apafi in anul 1677 este, fireste, mai mica
decit cea cu valoare de 100 de ducati, in planul estetic valorile se
inverseaza. Medalia a cdrei contravaloare materiala reprezenta in
timpul Iui Apafi doar 50 de ducati se bucurd de o mult mai judicioasa
asezare a desenului, din spatiul circular al monedei fiind folosit — fara
exagerare — fiecare milimetru in scopul infatisarii pompoase, exube-
rante, a tuturor amanuntelor ce trebuiesc cuprinse intr-o piesa batuta
de un principe, patruns doar de ambifia de a-si dovedi macar in acest
fel prestigiul. Asa se face deci cd pe intreaga circumferinta a mone-
dei-medalie doud cimpuri de flori imbratiseazd inscripfia latineasca
dupd care fondul de aur al piesei scoate in reliel legenda — scrisd cu

4 B. Sey — Gedali, op. cil, p. 16

% Ea are o greutate de 350 gr. si diametrul de 117 mm. Poate {i comparatd cu
piesa de 100 de tfechini batuta de ultimul doge venejian, Manin, sau cu cea de
100 de ducati emisd de Ferdinand al Ill-lea in 1629 in cinstea vicloriei asupra cehi-
lor, sau cu piesa de aceeasi greutate si valoare, hatutd in anul 1621 de regele
polonez Sigismund al IIl-lea.

% B Sey — Gedai, op. cil, p. 3

27 Ibidem, p. 9
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caractere neobisnuil de mari — urmindu-i, pe avers, bustul principelui
la care distingem capul disproportionat si o pozitie nenaturalda a
corpului.

Impecabil din punctul de vedere al artei monetare baroce, reversul,
pe linga briul floral ce imbréatiseaza o alta inscriptie lalineasca si con-
tinua legenda (care contine titulatura principelui) cu aceleasi carac-
tere, isi cistiga printr-un desen heraldic si reprezentarea coroanei
princiare primatul estetic asupra piesei de 100 de ducati.

Vulturul cu dou& capete, care cuprinde intregul cimp heraldic,
aminteste in mod evident de ,fratele sdu mai mare“, pe care il intil-
nim pe toate monedele imperiului habsburgic. Aceastd asemanare re-
liefeazd, o datd in plus, influentia crescind a habsburgilor asupra prin-
cipatului, din ce in ce mai putin autohton al Transilvaniei. Sub aceste
.auspicii* mai ramine loc si peniru traditionalul blazon al principatu-
lui (soarele, luna, cele sapte turnuri si acvila) care inglobeaza blazo-
nul principelui in structura caruia elementele ‘bachice au parca o me-
nire ambigud, de a linisti armele sau poate de a le incununa folosinta.

Studiul dezvoltarii artei monetare aduce un aport important la in-
tregirea schemei evolutiei stradaniilor arlistice ale societatii transil-
vdnene. Calitdfile estetice ale pieselor transilvanene, trasaturile ar-
tistice care le caracterizeazd si care au fost supuse examindrii in
lucrarea de fata, ne indica nivelul la care s-a fixat arta monedelor
in secolul XVII, ne permite sa stabilim, in final, gradul de patrundere
a stilului baroc in arta monetara.

Barocul a fost perceput in arta monetara in mod gradual, treptat,
pe parcursul secolului XVII. Acest lucru este oglindit, in speta, de
cadrul ornamental al devizei heraldice, care raportat la formele he-
raldice rigide si mult prea simetrice ale secolului XVI, dezvaluie o
manierd aparte, mult mai vie, mai animata.

Transformarea Transilvaniei in provincie austriacd, a insemnat
sfirsitul unei autonomii monetare, care a fost parte integrantd din
cvasiindependentia de care se bucura principatul. Noile circumstante
politice au pus stavila dezvoltarii libere si originale a artei monetare
transilvdnene, artd care, pina atunci, se putuse manifesta intr-o adeva-
rala stralucire de baroc.

In consecinta, printr-o maxima generalizare, arta monetara transil-
vaneand poate fi caracterizatd prin trei termeni calitalivi: varietate,
originalitate, dinamism. Primul termen este, fireste, definitoriu pentru
arhitectura formei, a detaliilor care o alcdtuiesc. Varietatea, diversi-
latea elemenlelor nu presupune si o varietate de stil. Stilul, ansamblul
de concepere artistica a monedelor transilvdanene este unitar si pre-
zinta o puternicd continuitate in cursul secolului XVII. Originalitatea
vizeazd in primul rind portretul tipului de pe monede, care cu excep-
tia medaliei Mihai Viteazul, este inexpresiv, dar natural, formele di-
ferite ale pieselor si marimea, dimensiunea acestora. Dinamismul il
gdsim in aglomeratia de elemente ale reprezentdrilor heraldice.
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TEHNOLOGIE ET ART MONETAIRE EN TRANSILVANIE

Reésumeé

L'étude est fondée sur quelques sources de Moyen-Age auxquelles on ajoute
une bibliographie plus on moins de référence.

Dans la premiére partie on essaie une réconstruction des étapes du procés
technologique monétaire dans le XVII-éme siécle. On accorde une place plus impor-
tante au proces de purification de l'or et puis on examine quelques instruments
moneétaires.

Dans la deuxiéme partie on discute les dimensions des significations esthétiques
de la monnaie et la relation qui existe dans le cadre du phenoméne monétaire entre
I'élément estéthique et 1'élément utile. On accorde une place plus importante au
dévéloppement de l'art monétaire en Transilvanie, & ses particularités ¢t au degres
d'assimilation du style baroque.
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