PORTRETUL — DOCUMENT ARTISTIC DE EPOCA

de
RAMONA NOVICOV

Intentia acestui studiu este de a sublinia gradul de relevanta, pen-
tru o anume perioadi istorica, al unui portret aflat in colectia Complexu-
lui Muzeal Judetean Bihor, Portret de gentilom, al carui autor nu a fost
incd identificat!,

Cercetarea noastrd a folosit metoda iconologicid pentru corelarea da-
telor, metodd care abordeazd opera de artd in acceptia sa de simptom,
de marturie a unor ,valori simbolice® ce caracterizeazi la un moment
dat o societate. In acest sens, opera de arti are intotdeauna, pe linga o
valoare esteticd, si o semnificatie esteticd, secundard, extrinsecd ima-
ginii?2. In cadrul acestor coordonate teoretice se inscrie si incercarea
noastrd de a comenta tabloul mentionat mai sus.

Personajul portretizat este redat in marime naturald, artistul fiind
interesat doar de redarea fetei, bustului si miinilor acestuia. Dispus in
forma piramidala, portretul domind aproape intregul cimp figurativ.
Corpul, redat pe trei sferturi, este alungit, voit monumentalizat prin
usoara modificare a proportiilor. Costumul de culoare inchisd, aproape
neagrd, urmeazia moda veacului XVI, avind minecile foarte ample, des-
picate, guler inalt, cidmasd tivitd cu danteld Ingustd si fustaneld carac-
teristicd acestei perioade. Figura, redatid din semi-profil, luminatid puter-
nic, modelatd prin subtile treceri semi-tonale in zona umbritd, este pre-
lung4, cu fruntea inaltd, nasul ingust si ascutit. Ochii de un albastru grizat
au privirea indreptatd spre virtualul privitor, iar sprincenele arcuite au
intre ele o cutd. Conturul gurii este disimulat de barba brund, inspicata,

1 Subliniem ca aceste consideratii nu au ca scop stabilirea perioadei in care
a fost creat tabloul, nici a autorului siu, si nu pun in discutie nici autenticitatea
pinzei. Fird coroborarea analizei de laborator, aceste consideratii ramin irelevante.
Ele se limiteazad la un comentariu strict al cimpului imagistic si al gradului acestuia
de relevanti pentru o anume perioadd din istoria artei.

2 Erwin Panofsky, Artd si semnificatie, Buc., 1980, p. 39 si urm.; Pierre Fran-
castel, Realitatea figurativd, Buc., 1972, p. 471—476; Henri Focillon, Viata formelor,
Buc., 1977, p. 102 si urm.

46 — Anuar ,,Crisia“
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722 Ramona Novicov 2

lasind si se vadd doar buza inferioard, proeminentas. Miinile sint si ele
luminate la fel de puternic ca si fata. In mina stingd tine manusile, ges-
tul fiind regisibil in multe din portretele secolului XVI; in mina dreap-

Portret de gentilom — ulei pe pinza ,1300/905 mm,
nesemnat, nedatat, inv. nr. 2, col. Complexului Mu-
zeal Judetecan Bihor.

td, cu palma indreptatd in fatd, personajul portretizat are un ,carte-
linno%, o hirtie pliatd — si ea frecvent utilizatd in portretistica cinque-
centistd —, sectionatd de marginea tabloului. Portretul este profilat pe
un fundal de culoare inchisd, monocrom si cpac, cidruia doar manunchiul
de vegetatie amplasat in contra-lumind ii conferd concretejea naturii.

Fundalul indeplineste rolul unui ecran intunecat ce absoarbe lumina,
dezvidluind ca o fereastra, in colful din stinga, un peisaj aflat intr-un
plan indepartat.

% De remarcat analogia trdsiturilor cu cele ale lui Carol al V-lea din tabloul
lui Titian. ,,Carol al V-lea in jilt* (1548, Miinchen, Alte Pinakothek).
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In vederea obtinerii efectului plastic, pictorul mizeazd pe antiteza
elementelor picturale de ordin valoric si mai putin pe cele de ordin cro-
matic, folosind intreaga gami tonald a alb-negrului. Astfel, punctele cele

Tizian, Carol al V-lea in jilt, Tizian, Omul cu ochi grt
1548, Miinchen, Alte Pinokot- (Ippolito Riminaldi) cétre
hek. 1540—1545, Florenta, Pa-

lazzo Pitti.

mai luminoase sint si centrele de interes ale tabloului: figura, miinile,
peisajul si unele detalii vestimentare. Datoritd regiei luministice, ele se

Titian, Bdrbatul cu mdnusa, Tizian, Portret de bdrbat,

catre 1520, Paris, Louvre. cdtre 1520, Miinchen, Alte
Pinakothek.

detaseazd net de restul fondului inchis. Culoarea este retinutd, tinzind
spre rafinament, nu spre o redare senzuali a formelor.

Tehnica picturala se adecveazd conceptiei plastice de ansamblu.
Pensulatia este supld, uneori lisd, facind usoare treceri in demi-tenta

45°
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spre partile umbrite ale figurii si miinilor; alteori tusa este vizibila, trasi
cu nerv (in fratarea peisajului) sau asterne culoarea in transparente
(pentru redarea vegetatiei).

Accentele luminoase sint vizibile, dar aplicate cu delicatefe pe
frunte, pometi, nas, pleoape si arcade. Cu o pensulatie mai dezinvolta,
(dovedind acea ,,sprezzatura® atit de apreciatd in pictura venetiani) este
tratat gulerul de dantela, reliefat prin mici puncte de culoare albi, pas-
toasa, la fel ca si materialul din punga de la cingatoare sau dantela man-
setelor!. Locul de maxima condensare a pastei cromatice este la zona de
contact a luminozititii cerului cu umbra densid a fundalului, efect plas-
tic intilnit frecvent in peisagistica venetiand. Peisajul constituie si zona
cea mai coloratd din tablou, gama cromaticd folositd fiind si ea tipic
venetiand: rosu, galben, alb, negru. Efectul plastic de spatialitate este
obtinut prin folosirea in tratarea peisajului a perspectivei cromatice, in-
tilnitd cu predilectie in ambianta venetiana. Iluzia depértirii este sporitd
prin profilarea vegetatiei apartinind primului registru spatial pe funda-
lul cerului ce constituie ultimul plan al tabloului. Aceastd articulare a
spatiului, comprimat prin dialogul strins a doud registre spatiale depéar-
tate, este tributard formulei picturii flamande primitive, care concepe
spatiul interior, umanizat, ca pe un cub prin a cérui bresd, fereastra,
privirea este lasatad sa fugd spre infinit.

Desenul, subsumat culorii, se naste la zona de contact a diferitelor
tonalitdti. Valorarea cromatica in semitonuri atenueazid contururile si le
conferd suplete. Daci figura si miinile sint desenate cu naturalete, cor-
pul, in special bratul sting, fustanela si punga de la cingdtoare dovedesc
o oarecare lipsd de sigurantd, la aceasta contribuind si tratarea lor pic-
turald platd. Nu putem preciza dacad aceste scideri apartin pictorului sau
se datoresc unei interventii ulterioare necorespunzatoare.

In urma unei analize formale comparate, Portretul de gentilom
poate fi incadrat intr-o serie tipologicid ce trimite la pictura manieristad
venetiand a secolului XVI, moment de virf al portretisticii italiene. In
rivalitatea artisticd veneto-toscana a Cinquecento-ului, va avea cistig de
cauzd portretistica venetiana datoritd in primul rind lui Titian. De altfel,
concurenta era sesizatd inca din a doua jumatate a secolului XV, cind
nobilimea venetiand, puternica si bogatd, trdind intr-o Republica libera,
exalta nobletea si virtutea dobindite prin faptad, mai mult decit prin
singe.

Aceastd constiintd a propriei demnitati si orgoliul puterii si boga-
tiei devin manifeste mai ales in portretele potentatilor vremii. Facin-
du-se pe sine prin suplefea inteligenfei si prin for{a faptei, omul seco-
lului XVI si-a descoperit puterea, dar si limitele. Antropocentrismul or-
golios al Umanismului quattrocentesc se nuanteazd sensibil in secolul
urmadtor, facind loc unei conceptii modificate despre lume. Se simtea ne-

4 In urma unei operatii de restaurare (nu se cunoaste cind si de cine) s-a
intervenit destul de incisiv asupra stratului de culoare, efectele fiind vizibile in
special in zona miinilor, unde pe alocuri structura pinzei este aparentd. Ca urmare,
unele suprafete si-au pierdut din pregnanta vizuald pe care se presupune cd ar fi
avut-o.
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voia unei priviri retrospective, specifice unui final de ciclu istoric, acela
al Renasterii. Reforma precipiti si alimenteaza si ea reflectia asupra exis-
fentei si sensului ei, modificind echilibrul clasic dintre om si univers;

Tizian, Portretul lui Benedetto Varchi, 1543,
Viena, Kunsthistorisches Muzeum.

acesteia i se adaugd si revolutia copernicianad (care, pentru intiia oarj,
infirma credinta in centralitatea Pamintului in cosmos), precum si inte-
resul sporit pentru traditiile ermetice, ce evolueaza in paralel cu persis-
tenta preceptelor umaniste, a religiei si a filozofiei neo-platonice. Medi-
tatia asupra lumii este transpusd si in spatiul figurativ al tabloului care,
inteles in epocd ca microcosmos ce reproduce datele esentiale ale macro-
cosmosuiui, devine o lume in sine®. In consecintd, dacd analizim rapor-
tul dintre portret si spafiul care-l inconjoard — raport mentinut con-
stant in portretistica manieristi —, constatidm rolul preponderent al ce-

5 Robert Klein, La forme et Uintelligible, Paris, 1979, p. 335—336: ,,Analogia
macrocosmos-microcosmos, sistemul inchis si ierarhizat, lumea sublunard, fortele
spiritului si creatia miturilor eterne, armonia geometricd si muzicald guvernind
universul fizic si dindu-i legea, — toate acestea constituie o imagine a lumii depar-
tatd in fiecare clipd de experientd, dar care domind In mod ireversibil artele“
(apud Victor leronim Stoichitd, Pontormo si manierismul, Buc., 1978, p. 9).
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lui dintii. Portretistica reflectd inca, partial, prin importanta majora
acordatd prezentei umane, formula teoreticdi a Umanismului secolului
XVI, care concepe omul ca centru al Universului, puternic prin ceea ce
gindeste si prin ceea ce face. Portretistica venetianad va exalta viafa con-
templativd, dar mai ales viata activd, in idea cd omul este rezultatul pro-
priului siu act®.

Tizian, Salomea cu capul Sf. loan, Tizian, Maria Magdalena, (detaliu)
(detaliu), 1512—1515, Neapole, Museo di Capodimonte.
Roma, Galeria Doria.

Puterea de a face, de a construi prin propria voin{d un univers al
culturii, distinct de acela al maturii, prin care omul si depaseascd cadu-
citatea existentei sale, este tradusd in planul imaginii prin pregnanta vi-
zuald a miinilor. Prezente constante in portretele venefiene, detasin-
du-se in plind lumind din fondul intunecat al tabloului, miinile acestor
portrete sint fine, elegante, ele {in cu gratie fie manusi, fie o carte sau
un ,,cartellino®, ca in Portretul de gentilom din colectia muzeului din
Oradea. Cirtile erau insemne ale culturii umaniste, in cadrul céreia
literele se bucurau de mare pretuire in societatea curteand a sec. XVI".
Tinute in miini, cértile trimit la afirmarea wvietii contemplative care,
concretizatd in ,,studia humanitatis®, intregesc existenta plenard a omu-
lui si ii legitimeaza locul privilegiat in univers.

8 Eugenio Garin, Umanismul italian, Buc., 1982, p. 104.
7 Eugenio Garin, op. cit., p. 77 si p. 176.
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Dar adevaratul centru al viefii contemplative este intelectul, insu-
mind ratiunea si sufletul. El este subliniat prin luminarea pregnanti a
figurii celui poriretizat. Conceptia manieristd asupra luminii, ce se re-
vendicd puternicei traditii platonice prezente in gindirea renascentistd
precum si conceptiilor religioase si traditiei ermetice, va cunoaste o dez-
voltare spectaculoasd in ambianta venetiand ce va adduga luminii si cu-
loarea, fuzionindu-le intr-o manierd proprie, fard precedent. Si in pic-
tura venetd, lumina continud sa fie considerat o categorie morald, subor-
donindu-se in consecintd legilor morale, nu celor fizice. Lumina este
opusd Intunericului asa cum binele este opus rdului: aceasti conceptie,
actuald incd in sec. XVI, explicd prezenta puternicelor contraste tonale
exacerbate in pictura lui EI Greco si, spre sfirsitul manierismului, in pic-
tura lui Caravaggio, ca sd triumfe apoi in pictura baroci. Lumina avea
rolul de a dezvilui si in tablou frumosul si binele, armonia, ca urmare
vor fi luminate figura, miinile si peisajul; trupul, expresie a vanitatii si
supus timpului, rdmine in umbra. Instanta eticd, mai mult decit cea es-
teticd, guverneazd si Portretul de gentilom din colectia Muzeului Jude-
tean Bihor. Si aici ratiunea si fapta umand sint traduse in termeni pictu-
rali prin lumind.

Eclerajul local al figurii si miinilor este diferentiat de cel natural
al peisajului, diferentd opticd ce marcheazd opozitia a doua realitati dis-
tincte: natura si cultura. Existenta a doud surse de lumind subliniazi
faptul cad universul uman este supus legilor morale, iar cel natural, le-
gilor fizice ale naturii.

Avind un larg ecou in sec. XVI metafizica luminii acorda un loc
important vdzului ca mijloc optim de receptare si rdspindire a acesteia.
In consecintd, si in portretul venetian centrul de interes al tabloului este
concentrat in privire. La acest nivel putem detecta si existenta con-
stiintei crizei manieriste generate de descoperirea limitelor Renasterii®.
In secolul XVI, cultura era din ce in ce mai mult inteleasd ca retragere
si meditatie. La fel ca in portretele venetiene a céror privire este melan-
colicid, de o elocventd gravi, si in cazul Portretului de gentilom putem
vorbi de o privire calmi si usor distantd, ce nu trddeazd nimic din pa-
siunile sufletului. In secolul XVI, elocventa privirii se cultiva ca si eloc-
venta cuvintului sau a gestului. Codul mondenitd{ii manieriste este cu-
prins in mod exemplar in cartea lui Baldazar Castiglione, ,,Curteanul®s.
Toate aceste calitdti trebuiau si fie incununate de gratie, termen tipic
manierist, care il inlocuieste treptat pe acela de frumusete,'® si care
era inteles ca expresia corporald a unei atitudini spirituale. Portretul de

8 Victor Ieronim Stoichitd, Pontormo si manierismul, Buc., 1978, p. 41: ,Dez-
viluirea propusd de portret nu este cea pozitivd, a entuziasmului pur pentru viata,
caracteristic Renasterii, c¢ci cea a unei absente umane care-si contempla propria
imagine ca realitate si abstractiune, ca fiintd si ca nefiin{d“. In acest sens s-a
vorbit de caracterul ,hamletian“ al portretelor manieriste, in Arnold Hauser, Il
manierismo, Torino, 1965 (apud Victor Ieronim Stoichitd, op. cit., p. 42).

9 Baldesar Castiglione, Curteanul, Buc., 1976. Cartea a fost scrisi in 1518 si
dedicata lui Francise I.

19 Georgio Vasari, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, Buc. vol. III,
1968, p. 274.
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gentilom din colectia Complexului Muzeal Judetean Bihor poseda si el o
notd de gratie prin usoara afectare a tfinutei: capul intors spre dreapta
si privirea orientatd in fati, mina dreaptd (beneficd) deschisd si ea, de-
monstrativ, spre cel ce priveste tabloul, eleganta discretd a costumului,
toate aceste elemente sint in acord cu mentalitatea manieristd ce punea
pret pe puterea imaginii de a comunica, de a fi elocventdll.

In concluzia acestui tip de lecturi a imaginii, considerdm ca Portre-
tul de gentilom poate fi incadrat, tipologic, galeriei de portrete pictate in
ambianta venetfiand a secolului XVI.

11« » * Secolul de aur al picturii venetiene, Buc., 1980, text introductiv;
Victor Ieronim Stoichitd, Critica de artd la Venefia si dilemele picturalitdtii, p. 20
$i urm.
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