FOLCLOR, CUNOASTERE, ISTORIE

de
MARIA IGNAT, MOISIE IGNAT

Prejudecatile privind folclorul, si ne referim la acelea pe care cunoas-
terea teoretici le-a elucidat, isi au o arie de actiune nefiresc de larga,
astdzi cind spiritul stiintific, fructul secolului nostru, s-a impus, in prin-
cipiu, definitiv. Si dacd problema nu este epuizati de stiintd, mai de-
grabi, cel putin temporar, simte nevoia unui reviriment speculativ, soli-
citd in prima instantd o repunere in discutie a cadrului general, indiscu-
tabil nou, al analizei, sensibilizarea inevitabild intreprinderii patetice inca
prezentd unui grup de.iubitori ai folclorului, aspecte ce se doresc obiec-
tive ale reflexiei de fata.

Imperativul epistemic actual de adincire continui a nivelului de ge-
neralitate in concordantd cu cele mai noi cuceriri ale stiintei si practicii
social-istorice, nu ocoleste nici conceptul de folclor. Avem obligatia de
a considera utilizarea termenului in exclusivitate ca denominind un fe-
nomen minor, inconsistent, o creatie imatura, o manifestare la grad pri-
mar a functiilor intelectuale umane, primitivitatea intr-un cuvint, ca o
actiune revoltdtoare, nestrdinid de implicatiile ideclogice negative, retro-
grade pe care fie si inconstient le are.

Credintele folclorice, folclorul in genere, ‘acest imens depozit de ,,do-
cumente® ale unor etape astdzi depasite, rdmine expresia cunostintelor
traditionale specifice, invatdtura aceea comund marelui publie, doctrina,
stiinta dominantd a'acelui timp istoric, instructia, lectia pe care ne-o ofe-
rea ca generatii viitoare, monada propriei sale fiinte. Intelegerea propriei
sorti pare sd ramina si azi cea mai sigura glorie umana.

Necunoasterea legilor folclorice, preeminenta unor structuri narative,
puternic marcate de pozitivism mentin activitatea dominati de atitudini
distructive, a ocolirii pur si simplu a ceea ce ei numesc ocean de ,,su-
perstitii®, expresia raticirii dramatice a mintii omenesti, intr-un anumit.
moment al parcurgerii drumului sdu spre adevir. Pe aceste baze s-a ajuns
la considerarea ,,miracolelor%, faid de care modernul, cu formatia sa stiin-
{ificd, nu are nici un fel de credibilitate, ca originindu-se in isterie co-
lectivd, credinta in duhuri, iluzie, teama de moarte sau de necunoscut etc.
Este suficient a ne referi la ultimele doui ,,cauze* amintite pentru a vedea
in larga lor invocare, stadiul si gradul scdzut de generalizare a explicatiei
autentice, refulare prezenta in marxism. Metodologia astfel asumatd ne
spune si ceva mai mult, si anume faptul important ci materialele fol-
clorice pot sluji si la o altd cunoastere, la o multitudine de cunoasteri, pe
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lingd, aldturi si interconditionindu-se cu cea oferitd de filosofia culturii,
cd aceste documente apartin si sint ale unei istorii, cu sensul de proce-
siune, desfasurare a ceva si nu evolutie, perfect{iune, imagini ce apar
absurde intrucit sint intelese strict in sensul lor literal.

Cum fundamentul trebuie si fie fird fundament, si in cadrul valabi-
litdtii acestei teze, cum Invatdtura unui ginditor individual sau colectiv
este ceea ce nu este spus in cele spuse de el, ajungem la intelegerea ce-
lor ce nu s-au spus, se realizeazd prin reflectarea la ceea ce s-a spus.
Indiferent de forma sau mijlocul de realizare, reflectarea respects, in
mare, aceleasi cerinte. Folclorul prin diversitatea sa ne oferd un vast
cimp de explicat. In principiu nu se poate reprezenta ceea ce se oglin-
deste in limba, precum nu putem exprima prin limba ceea ce se exprima
in limba. Vorbirea are un inteles prin conventie, chiar daci nu orice
vorbire este un enunt, ci doar aceea care este adevirat sau fais, intrucit,
semnificatia enunturilor este datd de adevarul sau falsitatea lor, efecti-
vitatea adevarului. Doar cind ajunge un simbol ceva devine nume. Ciu-
tarea simbolurilor si interpretarea lor inldtura definitiv caracterul ira-
tional al folclorului (Insula lui Euthanasius — p. 371). Judecatile afir-
mative sint adevdrate nu in general. Adevarul lor este un MOD al ade-
varului acela care prin restringerea perspectivei la realitatea imediata
se constituie ca realizare teoretica.

Astfel, putem recunoaste.cd invatdtura Nedeilor, a ceea ce nu este
spus in spusele lor, sub toate aspectele, forma de reflectare, ritual etc.,
ni se relevd prin interpretarea a ceea ce este spus. Avind la bazid expe-
riente concrete, ele exprima metaforic si incorect, intimplari reale, accep-
tate de experienta general-umand, de istorie. Interpretarea restituind,
afirmind doar metodic, un coeficient de istorie ireductibild. Restituirea
este in cea mai mare parte si functie de timp. Manifestarea ei este istorie.
Se si spune cd euristic ,intelegerea“ este inaintea istoriei. Procesul nu
este atit de usor de exprimat. Credem cé o antiteza, daci ne este permisa.
satisface in bund madasuri cerinta; istoria asa cum este ea este criteriut
real; criteriul ideal este istoria asa cum ea trebuie si fie, si istoria care
este adevaratid in prezent este istoria asa cum ea trebuie si fie. Asupra
acestor aspecte, desi bine cunoscute in literatura de specialitate, vom in-
sista mai mult in paragraful Etnologie si istorie.

Ceea ce apare, luind alt exemplu, in limbajul sonor in totalitate ca un
cod mai greu sau mai usor de descifrat, ni se relevd ca mesager al naturii
sociale, al experientei concrete, specifice, diferite inchegindu-se dupa legi
proprii, deosebindu-se astfel de celelalte arte. Melodia barocului (4), a
cintecului (8) etc. muzica in sens generic, asemenea oricdrei forme de
exprimare umand, aduce sporul propriu de lumind, pentru descifrarea
tainelor care ne asalteazd, sentimentale eroice si tandre, iubirile arza-
toare, sublimul, trairi afective superioare. Deschiderea spre acest tirim
mirific, prin patrunderea miezului ,,ghemului* de emotii, acestei esente
artistice capabile adesea si tulbure iubitorul de muzici pind la uitarea
de sine, trebuie si devind opera constienti a tuturor, asa cum legitatea
obiectivd presupune mdsura socialului in afirmarea creatiei folclorice.

Faurite in cadrul experientei concrete, productiile folclorice, pistreazi
esentele vietii poporului, cristalizind, prin eliminarea elementelor inutile
si minore, acele adeviruri artistice ale cidror loc si rang este tezaurul
culturii, lacasul valorilor estetice fundamentale. Aceastd experientd con-
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cretd, bazi a anumitor ,credinte primitive si folclorice®, in calitate de
»intimplari* ne-ar interesa in primul rind, intimpliri pe care experienta
umana dintotdeauna si pentru totdeauna le acceptd doar intre limitele
sale* (1 — p. 7). Se cuvine aici sublinierea faptului cd nu numai cinte-
cul — limbajul sonor ci si cronicile, limba vorbita au ,forta“ de vibratie
care patrunde pind la adincul sufletului (4). De aceea cintecele vechi
nu de putine ori adeveresc cronicile, dau expresie nizuintelor omului
de elucidare si patrundere a tainelor naturii, oferd cheia intelegerii pro-
funde a sensurilor triirii si jertfelor colective in numele unui ideal, re-
flectd conditiile de viatd ale structurilor politice, economice, sociale ale
vremii. Prin modelul de realizare a structurii acestor experiente concrete
avem acea comuniune dintre nestavilita dorintd de cunoastere cosmici si
sentimentul profund de integrare in naturi. Desprinderea de TERRA, de
o realizare artisticid geniald in Miorita prin natura discursului ei ca bazi
care i-a dat nastere si i-a ,,programat“ de la primul inceput toate coor-
donatele formale, este privitd cu luciditate, aproape incredibil, fira frica,
de citre pastorul traco-dac; Romanul priveste fascinant de realist soarta,
ba chiar crede in ea. De aceea evenimentele bune sau rele il gisesc in-
totdeauna pregitit, intirit de credinta mingiietoare, spune bardul de la
Mircesti comentind balada, (1), ca: asa i-au fost scris! asa i-au fost zodia!
asa i-au fost s3 fie! etc.; ,,Si de-a fi sd mor /, ..., [/ Sa spui lui Vrincean /
Si lui ungurean [ Ca si mi ingroape / Aici pe-aproape, / In strunga de
oi, / Sa fiu tot cu voi; / In dosul stinii / S&-mi aud cinii. / Iar la cap si-mi
pui / Fluieras de fag, / Mult zice cu drag! / Fluieras de os, / Mult zice
duios! / Fluieras de soc, / Mult zice cu foc! / Vintul cind va bate / Prin
ele-a rizbate [ S-oile s-or stringe, / Pe mine m-or plinge / Cu lacrimi de
singe / . Moartea ocupd, de asemeni un loc aparte. E regini si mireasa
lumii. Din minutul in care intrd in viatd fiecare om este logodit cu moar-
tea, si a-nvitat, in sensul cel mai profund, a muri odatd, cum numai Emi-
nescu ne poate spune de frumos: ,Jar tu de omor / Sd nu le spui lor /
S3 le spui curat [ Ci& m-am insurat / Cu-o mindra craiasa, / A lumei mi-
reasd; / C4 la nunta mea / A cazut o stea; Soarele si luna /| Mi-au tinut
cununa. / Brazi si paltinasi / I-am avut nuntasi, / Preoti, muntii mari, /
Paseri, l3utari, / Pasirele mii, / Si stele faclii! /... /| Dacd-i intilni /
Maicuta batring, /... / Tu, Mioara mea, / Sa te-nduri de ea [ Si-i spune
curat / Ci m-am finsurat / Cu-o fatd de crai / ... [ Iar la cea maicuta /
Si nu spui, drigutd, / Ci la nunta mea / A cdzut o stea, / “ etc.

Cu aceeasi cerintd discursul muzical, atunci cind in conformitate cu
cerintele stiinfei contemporane tinde spre o cunoastere a legilor genera-
toare ale muzicii obiectivizeazi expresiile necesitdtilor strict omenesti, rod
al gindirii muzicale, a omului, a acestei fiinte generice, cu simtiri si tréiri
determinate. Implicatiile intelegerii, decriptdrii mesajului muzical, sint
deosebit de mari si nu mai putin complexe. Coeficientul de incertitudine
pastrat de forma realizatd nu credem ca se datoreste pur si simplu coexis-
tentei sensurilor multiple pe care le poate subintelege de indati ce mul-
titudinea poate fi si expresia bogitiei de intelegere. (2) Indeobste vor-
bim despre implicatiile filozofice, istorice, social-morale, politice etc. ale
oricdrei productii populare.

Imaginea clara a ceea ce se petrece in fascinanta plimidire de sunete
riamine constant in functie de izbinda patrunderii in adincurile sensurilor
poetice Indltate de flexiunea sonoritatilor. Realizatd in etape si straturi,
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are ca institutie succesiv si nu numai succesiv, variate sensuri, satisfa-
citoare a multiplelor relatii institutionalizate. Pare mai corecta intelege-
rea empiricului si ca moment permanent al cunoasterii, ca determinare
potentiald oricirui nivel de exprimare, din perspectiva consistentei dis-
cursului constructiv normativ matur, al unui principiu constitutiv teo-
retic, decit un invariant, unic si strict temporal, moment initial, limita
care prin asocierea cu calitdtile deosebite conferite piesei de citre talen-
tul interpretului si genialitatea compozitorului, au dus la considerarea
acestora (2) in exclusivitate si direct rdspunzatoare de nivelul empiric al
gustului realizat sau folosind expresia ce se vrea clard, o ,,piesd poate fi
gustatd si empiric, datoritd frumusetilor care-i sint conferite de talentul
sau genialitatea compozitorului“. Asocierea in acest mod ni se pare ne-
fericitd, empiricd. Intelegerea inneitétii folclorice devine asa dar ,,posibila
— numai (sublinierea noastrd) atunci cind formele muzicii si principiile
care le genereazd sint cunoscute si corect intelese. Aici intelegerea de-
pinde de intelegere, principiile si formele muzicii si in acest asalt al do-
rintelor de explicare nu-si depisesc statutul imuabilitatii, iar credinta
in capacitatea unui ,,meloman inarmat cu o viziune teoretica, fie si de
ordin general® de-a-si ,,da seama nu numai ci o lucrare este frumoasi
ci si pentru ce este asa* ramine, credem, cel putin lacunard si siraca.
(2—7). Departe de a fi doar o problema de tehnicd, descifrarea mesajului
intim, solicitd si mijloacele artei prin ce au ele specific. O privire co-
rectd asupra laboratorului de creatie a compozitorului ne spune mai
multe prin intruchiparea naturii experientei concrete precizate decit o
eventuald, daci asa ceva e posibil, credintd a unei persoane despre aceastd
structurd, fard ca aceasti ultimad afirmatie sa inldture orice contact in-
tre cele doud, mediat in primul rind. Oricit de evidenti ar fi relatia din-
tre sunete, cuvinte si realitdfile pe care le ilustreaza, cirora le-a rdmas
totdeauna fidele, nu este in acelasi grad inteleasd. Triirea sensurilor de
madretie ale vietii si mortii, in succesiunea ciclurilor neingriadite ale ma-
rilor colectivititi omenesti, nu devine sinonimie perfecti a intelegerii,
a capacitidtii de exprimare cu grad inalt de consistenfd, in momentul de
fatd. Si aici intelegerea legilor de alcdtuire a structurii experientei, ajuta
efectiv la realizarea unei cunoasteri clare si corecte, a semnificatiilor,
bineinteles transmise oamenilor de diferite forme de comunicare inter-
umand. Sensul tare si sensul slab al experimentului in genere poate da
socoteald atit de aspectul determinant pe care melodia il are fatd de
sunete, respectiv in vorbire judecata si expresia verbald —, cit si de ro-
lul activ pe care sunetul, respectiv cuvintul il are in modificarea melo-
diei, a judecatii. Erorile ,literaturizirii¥ muzicii si ale suprapunerii ,,me-
canice“ a limbajelor pot fi, si trebuie deci evitate, prevenite si excluse
contradictiile a doua limbaje, ,,coduri“ cu masura opusa.

Un alt aspect deosebit de important este cel al aparitiei modalititii
de exprimare. Este o componenti de bazd a intelegerii si interpretirii
confinutului creatiei folclorice. Varietatea formelor si nivelurilor aces-
tora, produse social-istorice, raspunzind unor necesitdti concrete, cerute
de adevarurile vremii. Departe de a {i artificiala constructie a actului spe-
cific de vointd a creatorului, sau o simpld manifestare accidentald, ,,do-
cumentul® folcloric rdmine produsul firesc al imperativului realitatilor
social-materiale. Semnificativ aici este faptul ca in cea mai mare masura
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el devine oglinda socialului, masura acestuia, $i in mai micd masura,
dacd nu deloc, particularitatile indivizilor participanti la creatie.

Schimbirile sociale profunde aduc si mutatii structurale la nivelul
modurilor de exprimare, de reguld, asigurind continuitatea pe linia con-
secventei de reflectare a identitatii specificului national, a vietii proprii
poporului respectiv. Valorile majore umane; dragostea de neam si de glie,
extraordinar de complexe, tind sa aiba ca lege, directa proportionalitate
a confinutului, puterii de influentare sociala cu timpul scurs a acestora,
cu virsta lor. Multimilenara traditie roméaneascd este mai mult decit un
exemplu. Originea traco-getd a Mioritei nu a slidbit c¢i dimpotrivad a con-
stituit, aldturi de alte creatii populare, tot atit de vechi sau mai noi, ele-
mentul catalizator, unificator, al continuitdtfii indestructibile, in continua
evolutie a geniului acestui popor. Revenind in domeniul muzicii: daca
forma reprezintd modalitatea desfisurdrii unui proces muzical care evo-
lueaza in timp, atunci devenirea formelor muzicale poate fi considerata
si ca ordonarea determinatd a momentelor de virf a afirmérii spirituali-
titii unui spatiu cultural, propria sa istorie. O filosofie a genurilor nu
obliga la reducerea unei creatii doar la aspectul descriptiv, ilustrativ de
situatii, personaje, conflicte, sentimente, oricit de dominante ar fi acestea.

Capodoperele, creatiile folclorice de exceptie, solicitd spre descifrare
investigatii interdisciplinare, si nu in ultimul rind aportul istoriei stiin-
tei, hermeneuticii actuale, lingvisticii, teoriei multimilor, psihosociologia,
acustica, logica matematicd, etc.; istoria ca mod de gindire.

Sentimentele eroice si tandre, nostalgia, jalea etc., au structuri cores-
punzitoare experientelor care le-a determinat si pe care le oglindesc,
instantd sub care pot fi exprimate cu aceleasi unititi de méasura.

Am putea spune cd in mdisura in care filogeneza este reflectati de
ontogeneza, pe planul culturii, diferitele straturi ale folclorului, pe virste
etc., isi subsumeazad legitdtile devenirii generale ale folclorului pe care
in mod firesc il particularizeazid. Iata de ce si pentru noi, inclusiv fol-
clorul copiilor, aceastd straveche modalitate de exteriorizare si comuni-
care artisticd (muzicala, poeticd, gesticd) are permanent o valoare consi-
derabild pentru stiintd, educatie, o puternici fortd persuasiva. ,,Univer-
salele¥ sale particulare, constantele atemporale si ,,apatride®, ne apropie
foarte mult de intelegerea generica a folclorului, indiferent de locul geo-
grafic sau spatiul de civilizatie, de propria noastra creatie ca oameni.
Admitind insd aceste nuclee-structuri, intr-un sens ontologic de noosfera,
nu vedemn cum altfel decit metaforic, se intelege, la nivelul specialistilor
in tainele artelor, capatd o amprentad etnicd numai in procesul prelucrarii
si plasmuirii creatoare a indivizilor deoarece mediul de viatd spirituala
si sociald cdruia 1i aparfine creatorul interpret isi pune totdeauna am-
prenta pe realizdrile sale. (3—10). Referindu-ne putin mai sus la originea
si dezvoltarea formelor artistice ardtam ca aspectul aparitiei noilor forme
este tot atit de important cit si cel al constantei unor forme, ci determi-
narea social-istorici a formei e un fapt real si am adiuga, acum, faptul
conform cdruia de aceea balada Miorita, obiceiurile si traditiile noastre
de origine traco-geto-daci, expresii complet originale a conceptiei filo-
sofice inconfundabile asupra vietii, are ceva inconfundabil fati de cele
similare altor popoare europene, in ultima instantd. Poligeneza nu ince-
teaza de-a fi si ea un fenomen al devenirii intru creatie, daci sub anumite
aspecte principial determinante ea nu este evidentiata.
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Fenomen accentuat sincronic, dominat de norme traditionale care nu
exclud totusi evolutia, folclorul copiilor, exemplul acesta atit de tulbu-
rator, In sensul de productii artistice specifice virstei, sint alcatuiri com-
plexe, modalitati plurifunctionale specifice de adaptare a primei virste
la lumea inconjuratoare, naturd si societate, reflectind si conditionind
viata lor intimd, comportamentul lor in general. Intersanjabilitatea for-
melor intre copii si adulti nu numai céd sporeste sfera fieciruia in parte
dar si asigura un punct de sprijin al intelegerii. Daca la copii jocul si
folclorul adiacent, considerat pe drept cuvint centrul activititilor lor,
felul specific de manifestare incd din perioada care precede nasterea lim-
bilor vorbite si a limbajului muzical, prin descifrare tradeazi legi speci-
fice, ele nu doar analogic folosesc la elucidarea folclorului in totalitatea
sa. Din aceastd perspectiva ,,convingerea ci ritmica cintecelor romanesti
de copii va da cea mai sigura temelie pentru studiu metricii populare%
(10—1) ne apare plind de semnificatii. Microcosmosul primei copilarii,
fascinat de adulti, nu-si pierde, prin toate acestea ineditul, inconfunda-
bilul. El nu poate fi imitat de virstnici fird ca acestia sd nu devind in
mare masurd copildrosi. Tezaurul lor real de informare asteapta o inter-
pretare pe masura valorii sale sociale.

Abia acum avem o imagine mai bogati a unititii de sistem dintre
folclor, cunoastere si istorie. Ele se intregesc reciproc, se sustin la nivelul
explicatiei si intelegerii. Structurile lor ne apar de nenumarate ori ori-
ginale in actiunea concretd, in experienta de munca si de viatd, in mo-
delele concrete ale vietii noastre ca oameni.
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