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DOI ZUGRAVI DIN TARA FAGARASULUI IN SECOLELE
XVIII—XIX
OPREA MIHAIL CRACIUN SI PANTELIMON

de
MARIA ZINTZ

Prezentarea picturii murale din Tara Fagarasului ne dovedeste inca
odati interdependenta dintre conditiile economice, sociale, spirituale si
creatia artistici intr-o anumiti epocd. Se poate constata aici existenta
unui numair mare de biserici ortodoxe din zid, aproape toate si monu-
mente de arhitecturd, rod al prezentei atelierelor de arhitecturd cu mes-
teri formati in marile centre de la sud de Carpati, bogat decorate!. Zu-
gravii din sudul Transilvaniei au avut in aceste edificii, ce-au inlocuit
bisericile din lemn si sansa unor suprafete de decorat mai mari, decit cele
din bisericile mai modeste, de lemn, din alte zone ale Transilvaniei.

In toate zonele Transilvaniei, pictura murald este inci o dovadi a
apartenentei locuitorilor la acelasi fond spiritual si de culturd romanesc.
Dar Tara Fagarasului si zona invecinatd ei, Marginimea Sibiului — de
care ne-am ocupat intr-un studiu mai amplu —, prin multe dintre ase-
zdrile sale, au avut de la inceput un statut diferit, ficind parte secole de-a
rindul din Tara Romaneascd. Zona Fagirasului a rdmas posesiune roméa-
neascd cu acelasi regim juridic si cu institutii ca cele din Tara Roma-
neascd pind in 1508, dar chiar si dupa aceastd datd ea si-a pastrat uni-
tatea, cu ,legi%, cu obiceiuri proprii. Deci si raporturile dintre stapini si
supusi au avut un caracter aparte fatd de cele din comitatele nobiliare
din Transilvania. Totodatd chiar si dupd ruperea ei vremelnicd din Tara
Romaéneascd, au avut cu aceasta, in continuare, legdturi strinse politice,
economice, culturale?.

Deosebit de important a fost si faptul cd au fost zidite aici lacasuri
de cult de catre domnitori si boieri din Tara Romaéneasca, fie pe dome-
niile pe care le-au avut in stipinire, fie pe cele ale obstilor satesti, pen-

! Eugenia ‘'receanu, Tara Fdgdrasului, zond de iradiatie a arhitecturii de la sud
de Carpati, in Buletinul Monumentelor Istorice, anul XXXIX, nr. 2, 1970, p. 33—59;
Ioana Cristache-Panait, Cu privire la unele monumente din Tara Fdgdrasului in
lumina relatiilor cu Tara Romdneascd, in Buletinul Monumentelor Istorice, anul
XXXIV, nr. 2, 1970, p. 30—52; loana Cristache-Panait, Eugenia Greceanu, Biserici
romdnesti de zid — monumente istorice din Tara Fdgdrasului, in Mitropolia Ardea-
lului, anul XV, nr. 9—10, 1970, p. 627—8637.

¢ Stefan Metes, Contributie noud la istoria romdnilor din Tara Fdgdrasului in
veacul al XVI1iI-lea, Bucuresti, 1942; Idem, Viata bisericeascd a romdénilor din Tara
Oltului, Sibiu, 1930, p. 4.
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tru creerea si intretinerea unor focare de culturd roméaneasca. Era firesc
ca locuitorii acestor sate sa doreasca impodobirea pretioaselor licasuri de
catre zugravi priceputi, asemeni celor de la sud de Carpati.

Daca privim comparativ picturile murale din Tara Fagarasului si Mar-
ginimea Sibiului cu cele din walte parti ale Transilvaniei, in secolele
XVIII—XIX, pe baza unei bibliografii pe care vom continua s-o cerce-
tam si totodatd pe baza unor observatii personale, se poate constata aici
prezenta unui numar mai mare de zugravi de o valoare mai pronuntata
in perioada respectiva. Subliniem importanta unor zugravi, a unor familii
de zugravi ce-au lucrat si la sud si la nord de Carpati. Desigur aceasta
nu este un fapt izolat, caracteristic numai acestor zone transilvdnene dar
numarul lor este mai mare aici. Tot in zonele mentionate gasim si cele
mai multe ctitorii voivodale, ca cele ale lui Matei Basarab de la Turnu
Rosu, Mihai Viteazul si Constantin Brincoveanu la Ocna Sibiului, Constan-
tin Brincoveanu la Fagaras si Manastirea Simbéita, ale unor familii de
boieri inrudite cu voivozi cum sint cea de la Slmbéta de Sus — apuseana
a lui Nicolae si Manolache Brincoveanu.

Domnitori romani ca Mircea cel Mare, Mihai Viteazul, Matei Basarab,
Constantin Brincoveanu si-au dat seama de importanta ridicirii de mo-
numente la nord de Carpati, ca o subliniere a unititii spirituale si geo-
grafice, si-au dat seama cd salvarea unitd{ii roménilor se realiza si
prin intdrirea unititii spirituale, prin rdspindirea cartilor de ritual in
slavond, prin refacerea si indltarea de edificii roméanesti. Aceste acti-
vitati edilitare au corespuns unei politici culturale ce avea in vedere im-
pamintenirea unor tipuri arhitecturale din Tara Roméneasca, selectarea
unor tipuri arhitectonice care si aminteasci de mari ansambluri de la
sud de Carpati, Curtea de Arges, Hurez, Cozia, Tirgoviste etc.3.

Aceste idei le aveau cu siguranta si comunitatile satesti care au coman-
dat decorurile murale ale monumentelor ctitorite de domnitori munteni.
Este firesc si intilnim numele lui Preda zugrav, fiul lui Preda din Cimpu-
lung, zugrav cu mare faima in epocd in Tara Roméneascd, sa intilnim
numele lui Stan zugrav, fiul preotului Radu din Résinari, ce lucrase in
1761 la Manastirea Argesului, executind deci restaurdri intr-un edificiu
deosebit de important, pe Simion zugravul din Craiova, pe Pantelimon
si el cu o activitate bogatd, apreciat ca un bun zugrav, chemat si re-
staureze pe Isus Pantocrator pe cupola Bisericii domnesti de la Curtea
de Arges, in 1829 dar si pe altii, inca.

Decorurile picturale create in aceastd perioada se inscriu in fenome-
nul general de evolutie a culturii. S-a subliniat cd au aparut in seco-
lul XVIII pe plan artistic numeroase aspecte comune in Transilvania si
Tara Romaneascd. Activa circulatie a zugravilor de o parte si de alta a
Carpatilor a avut ca principala consecintd unificarea expresiei artistice
ale picturilor din Oltenia, Muntenia, Transilvania si Banat, pe fondul
artistic comun individualizindu-se centre locale, bazate mai alés pe marea
mostenire a picturii brincovenesti®.

3 E. Greceanu, Tara Fdgdrasului, zond de iradiatie a arhitecturii de la sud de
Carpati, p. 33—50.

4 Vasile Dragut, Pictura veche, Antecedente, in Pictura romdneascd in imagini,
Bucuresti, 1976, p. 125; Idem, Arta Brincoveneascd, Bucuresti, 1971.
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3 Doi zugravi din Tara Fdgdrasului 515

In aceastd prezentare ne vom opri-asupra activitdtii a doi zugravi
ce-au lucrat in Tara Fagarasului: Oprea Mihail Crdciun si Pantelimon.
Precizdm cad nu intreprindem aici o analizd a programelor iconografice,
studiul lor fiind cuprins intr-o lucrare mai amgld, oprindu-ne numai asu-
pra calitdtilor artistice a tradsaturilor stilistice caracteristice decorurilor
picturale realizate de cei doi zugravi. Numele zugravului Pantelimon a
fost adesea mentionat ca exemplu de mester ce-a lucrat la sud si nord
de Carpati, fard ca sa-i fie insa analizatd pictura murala. In ce-1 priveste
pe Oprea Mihail Craciun, el a fost pomenit intr-o masurd mai mica desi
cercetarea decorurilor realizate de el ne-a pus in fata unui zugrav cu o
personalitate distinctd, cu o imaginatie fecunda.

Numele lui Oprea (Mihail Criciun) zugravul l-am intilnit doar in pisa-
niile a doud monumente din Tara Fagarasului. Primul este Sfintul Nicolae
din Turnu Rosu, ctitorie voivodala din Tara Romaéneascd, a domnitorului
Matei Basarab, cu datare certd a constructiei in 1653, conform pisaniei.
,,/Cu vrerea pdarintelui si cu sporirea fiului si cu sdvirsirea duhului sfint
facutu-s-au aceasta sf(i)nt(d) si dumnezeiascd Bisericad din temelie cresti-
nul D(om)nul Térii Roméanesti Io Matei Basarab voievod intr-u cinstea
si hramul lui Sf. Nicolaie Miralike ca sd fie pomand nesdvirsitd in veac
drept aceia si noi robii lui Dumnezeu si mai mici robi mariei sale cresti-
nului MT.EM. voievod Jupan Tamasi Beceariu io logofat si Radul postel-
nicul feciorii lui Tamas Beceariu fiind nevoitori si ispravnici de Maria sa
tremisi (i)nvoitam de am vazut si inceputul si sfirsitul si s-au ridicat
aceastd bisericd cu cheltuiala Mdiriei sale lui Voivod si noi incd am dat
ce am putut ca sd avem si noi pomana si s-au inceput in luna lui aprilie
si s-au sdvirsit in luna lui septembrie leat 1653¢,

Din aceastd constructie init{iald se mai pastreazd numai pronaosul si
naosul, fard ca pe parcursul celor doud mari etape de transformare sa
se renunte la podoaba fatadelor ctitoriei domnesti. Ulterior, s-a adaugat
un pridvor inchis, dar arcul de pe latura de est al pronaosului a lasat apa-
rentd vechea intrare, cu icoana de hram. Sub cornisd s-a montat stema
Tdrii Romdnesti, iar pisania originald sdpatd in piatrd a fost mutati pe
fatada de vest®. Aceastd etapd de transformare arhitecturald este anteri-
oard anului 1750, an in care zugravul Oprea Mihail Criciun s-a iscalit si
si-a datat lucrarea, pe o icoand a Maicii Domnului, aflati intr-o firida de
pe fatada de nord. Tot pe fatada de nord, in zona zidului despéartitor din-
tre naos si pronaos, apare si tabloul votiv, zugrivit de acelasi mester,
infatisind pe Matei Basarab impreund cu doamna Elina. Ei {in in miini
bisericg, reprezentatd fara turn. Planul bisericii lui Matei Basarab apar-
tinuse tipului de navi unicd, impartita in pronaos, naos si absida altarului
la rasarit. Forma actuald se datoreste transformaérii din 1828% cu dorinta
— conform mentionérilor din contractul din anul 1827 — ca lucrarile sa
fie autentic construite si implinite dupa felul bisericilor valahe din tara“c,
aceasta fiind incd o dovada a constiintei unititii nationale romanilor tran-
silvdneni, constiintd ce se reflectd si in grija de a respecta decorul exterior
initial, de a-1 continua si-n fazele ulterioare constructive.

5 E. Greceanu, Pdtrunderea influentelor de traditie bizantind in arhitectura bi-
sericilor romdnesti de zid din Transilvania, in S.C.I.A., seria Arta plasticd, nr. 2,
1972, p. 195—221.

§ ibidem, p. 219.
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Sub aspectul vechimii picturii murale roméanesti din Tara Fagarasului,
urmeaza dupi cel al Sfintului Nicolae din Fagaras — ctitorie a lui Con-
stantin Brincoveanu (pictura realizatd prin 1709). La Turnu Rosu ea este
prezentd numai in pridvor si prin citeva imagini si in exterior, unde, la
nord, apare inscriptia: ,,zugravit Oprea Mihail Criciun 1750¢%. Tot la exte-
rior, lingd imaginea cu Evanghelistul Luca reprezentat ca pictor, cu icoana
Maicii Domnului cu pruncul, e trecut anul 1751.

Intilnim in pridvor teme obisnuite in repertoriul iconografic al pro-
naosului, in primul rind imagini ale Acatistului Maicii Domnului, cu ac-
cent pe o naratiune bogatid a evenimentelor. Buna Vestire este reprezen-
tatd de trei ori. Pe arcada sudicid o vedem pe Maria primind vestea, in
doud variante. In prima, intr-o redactare mai rard, Fecioara se afla ali-
turi de doud tinere fete, intr-un peisaj, in fata unei fintini in forma de
cruce. Ea singurd are capul acoperit cu maforion roscat, insotitoarele ei
avind capetele descoperite. Sesizdm nu numai desenul corect, proportio-
nalitatea formelor dar si interesul pentru a crea o cromaticd armonioasa,
chiar un rafinament coloristic. Una dintre cele doud fete poartd o rochie
mov-liliachie, ornatd la git cu galben iar cealaltd are o rochie verde si
mantie brun-roscatd, detasindu-se pe fundalul unui zid auriu cu arcade
oarbe si deschideri. Siluetele sint prelungi, linia subliniindu-le eleganta
si armonia formelor. In varianta a doua a Buneivestiri, Maria sade in fata
unei mese citind. Gestul sdu de uimire ca si miscarea ingerului in mers
sint redate cu mult firesc. Pe peretele sudic tema se repetd, de data
aceasta Fecioara stind in fata unui scaun baroc.

Pe arcul de nord, fatd in fatd Buna Vestire este reprezentatd Indoiala
lui Iosif ce are o expresie de mirare, de ingindurare. Alaturi apare Vizi-
tatia (temd des ilustratd in Apus), unde Maria si Elisabeta se imbra-
tiseazd, linga ele aflindu-se Iosif si Zaharia cu expresii uimite, cu bratele
usor ridicate, pe un fundal cu ziduri crenelate. Dar arhitectura e mai com-
plexa aici, prin zugrdvirea la spatele femeilor a unor cliddiri cu ferestre,
spre care urca citeva trepte. Deci surprindem o incercare de creare a
unui peisaj — cadru citadin, ceea ce este deosebit de interesant pentru
perioada respectiva.

Artistul a simtit o adevadratd placere si ilustreze in imagini detaliate
istoria nasterii lui Iisus si a intimpldrilor imediat urmatoare. In scena
Nagterea lui Isus aflatd pe peretele de nord, in primul registru, ne impre-
sioneazd atmosfera fireascd, animatia, autenticul existential al fiecirui
personaj, unitatea compozitiei ample. Maria, in genunchi, intinde mii-
nile spre pruncul Isus infdsat in alb. Alidturi de ea una dintre cele doua
moase e ingenunchiatd lingd vasul in care tocmai l-a imbdaiat pe Isus,
tinind in miini un scutec alb. A doud moasd arati cu mina intinsa spre
Isus. Iosif, cu o expresie ingindurata, de indoiald sade cu mina dusa
sugestiv la cap. In apropiere, ciobanul pe cap cu o caciula tipic cioba-
neasca din jurul Sibiului, sade turceste, cintind din fluier, conform indi-
catiilor Erminiei lui Dionisie din Furna. Este 0 scend animatd, persona-
jele au atitudini si gesturi firesti, zugrivite de un mester ce-si cunostea
pe deplin meseria. El introduce o serie de elemente din contemporanei-
tate. Ciobanul poartd cdmasd tardneascd, itari si cdciuld, iar una dintre
moase e imbracatd in rosu, pe cap cu marami alba legata la spate, asemeni
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5 Doi zugravi din Tara Fdgdrasului 517

tirdncilor din zond. Ciobanul care cintd din fluier apare la Mistra (in
biserica Peribleptos) si la Athos’.

Amplu desfasurati este si Cdldtoria si Inchinarea magilor la care se
adaugd Vestirea de cdtre pdstori a nasterii lui Isus. Sub arcul estic, spre
sud, este pictatd scena ,,Cind au auzit pdstorii re ingerul lui Dumnezeu®
Ingerul ocupd locul central, subliniindu-i-se astfel rolul. Pe arcul de sud
apar si Cdldtoria magilor la Bethleem si Inchinarea magilor. Aceste scene
ii permiteau zugravului si-si puna in valoare imaginatia, realizind scene
picturale interesante, adevidrate compozitii in peisaj, bogate in amai-
nunte, dovedind talent, siguranta unui mestesug format si viguros. In
scena ,Cind au auzit pdstorii...* sintem in fata unui tablou ce denoti
spirit de observatie influentat de realitatea satelor din sudul Transilva-
nici unde péstoritul era o ocupatia de bazd. Miscarea personajelor infa-
tisate in mers este sugestiva si variata. Pastorii urca un peisaj deluros.
Unul are genunchii usor indoiti sub efortul urcusului, cu o mini se spri-
jinad in bita ciobaneasca, cealaltd a dus-o expresiv la cap, uimit de cuvin-
tele ingerului. Altul e redat intr-un instantaneu al mersului vizut in pro-
fil, cu un picior ridicat. Cel de-al treilea e imbricat cu o suba de oaie cu
glugd, pe care si-o tine cu o mind, cu o atitudine fireasca. Si ingerul are
o expresie convingatoare. Desenul este corect, subliniind formele. Peisa-
jul de deal e redat prin coline, in culori caramizii, ocru, verzi, cu vege-
tatie putind si stinci zugravite cu gri. Inchinarea magilor se desfisoara
in mai multe episoade coerente sub aspectul derulirii faptelor: Cdldtoria
celor trei magi plecati pentru a se inchina lui Isus, Nagsterea lui Isus, in-
tercalatd intre aceastd scend si Primirea magilor, intr-o forma apuseang,
in care Maica Domnului sade pe tron cu pruncul in brate, in preajma sa
aflindu-se multimea credinciosilor. Cei trei magi, sint pictati in drum spre
Bethleem, pe caii redati in mers, cu cite un picior ridicat, intr-un peisaj
muntos, indreptindu-se spre cetatea spre care arata ingerul. Ei apar, apoi,
inchinindu-se Maicii Domnuluij si, incd o datd, plecind din cetate unde se
vede si un turn si o cladire cu cupold, desigur o bisericd. In mers grabit,
mantiile lor par fluturate de un vint imaginar. Inchinarea magilor, cu
Maria pe tron — scena de factura apuseand apare de doua ori, pe pere-
tele de vest, in primul registru, si pe cel de sud, in registrul doi, la nord,
in acelasi registru aparind Isus intre apostoli.

La Turnu Rosu a fost reprezentatd si Fuga in Egipt. Maica Domnului
cu Isus in brate e cidlare pe un cal in mers, ce pare gata s iuteasca pasul.
In fatd, Iosif, imbracat ca un tirgovet, cu cizme intoarse, cu un surtuc
pind la genunchi, pe cap cu pélirie cu boruri mari, ducind pe umér baga-
jul intr-o boccea prinsa pe un toiag, urcid grabit un deal. La spatele Mariei,
slujitorul vazut partial si el nu o boccea pe umair, este imbracat ca un cio-
ban de prin partea locului. De dupd dealuri se vede cetatea, cu turnuri,
fnconjuratad de ziduri roscate. Remarcdm aceeasi sigurantd a mestesugului,
interesul pentru veridicitate, pentru autenticul situatiilor, in compozitii
corect echilibrate, transformate in adevarate scene de gen. ‘

Pe arcul nordic mai apar trei scene: Maria adoratd de credincioase,
printre care se afli si imparétese cu coroane pe cap, asezate peste marame
si cu vesminte paspoalate cu aur, amintind de vestimentatia domnitelor

7 1. D. Stefdnescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti,
Bucuresti, 1973, p. 94. ‘
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din tarile roméne; Maria pe un podium, intre credinciosii ingenunchiati si
Isus binecuvintind multimea. Pe peretele de sud, in registrul doi a fost
pictatd scena cu Dreptul Simion cu Isus in brate (Intimpinarea).

Aceeasi placere de a povesti a imprimat-o si in imaginile ce infati-
seazd minuni ale Sfintului Nicolae, sfintul protector al bisericii, zugrivite
pe arcul estic. In scena in care Sf. Nicolae ii salveazd pe tinerii condam-
nati de impdratul Constantin si Avlavie, senzatia de fricd e transmisd prin
atitudinea tinerilor imbritisati iar tensiunea si dramatismul momentului,
prin gestul Sfintului Nicolae care, cu hotarire, a prins sabia cidldului, va-
zut din spate. In episoadele in care Sf. Nicolae salveazd corabia cu grine
pe timp de furtund si in cel in care Sf. Nicolae potoleste furtuna, salvind
o corabie de la inec, personajele sint plasate corect, cu un firesc al situa-
tiilor. Sf. Nicolae apare ca personaj central in Salvarea tinerilor si in
stinga, in imaginile in care salveazd de la inec corabia, intinzind miinile
unui béatrin si unui tindr in cddere. Starea de fricd este sugeratd si in
salvarea lui Sf. Vasile, copil, prin atitudinea acestuia care, imbracat cu
pantaloni pina la genunchi, de frica se tine de fata de masa cu o expresie
a fetei ingrozitd. Sf. Nicolae are o atitudine energicid in timp ce i se
adreseazd personajului aplecat si el, cu vehementd deasupra mesei. Con-
vingdtoare este atitudinea sfintului si in scena in care se adreseaza
impiératului- Constantin bolnav, culcat pe pat, ca si in Ajutorarea fetelor
sdrace.

Pe lingd aceste imagini se mai pot vedea, tot in pridvor si alte scene
caracteristice pronaosului: pe calota, central, Maria Platytera, cu Isus la
piept, in pandantivi sfintii melozi Joan, Cozma, Ioan Damaschinul, Teofan.
Pe arcul de sud — o scend din Vechiul Testament, inspirata din viata pro-
rocului Ilie, hrdnit de inger in pustiu. In timp ce doarme, ingerul ii aduce
piine si apa. Pe arcul de nord vedem Tirgul cu diavolul si Raiul si Iadul
legate de Judecata de apoi. Tot in legaturd cu Judecata de apoi, pe arcada
esticd, in continuarea scenei cu Raiul, a fost reprezentatd tema Deisis, mo-
dificata: in locul lui Isus Hristos pe tron fiind infatisat Sfintul Nicolae
ca patron al bisericii, incadrat de Maria si de Isus, in locul lui Ioan Bote-
zatorul. Judecata de apoi, cu Cumpéna dreptéatii si Iadul se desfasoara si
pe peretele de sud, in registrul trei. Aldturi, ca aluzie la dreapta cre-
dinta, sint zugravite Sf. Marina martelind un drac si Sf. Varvara. Mai
apare la nord, in glaful ferestrei inca o sfintd martird, Sf. Ecaterina cu o
roatd.

In ultimul registru al peretilor este zugrdvitd o frizd de pustnici. Cre-
dem insd cd in imaginile socotite secundare a mai lucrat un zugrav. Desi
se observa preocuparea pentru redarea unei varietdti umane, nu numai
prin barbile in méarimi si culori diferite ale pustnicilor — citiva infa-
tisati printr-un desen corect —, unele portrete, la nord, sint opera unui
zugrav cu mai putini experienta sau talent. Proportia trupurilor e defici-
tara iar cite un brat sau picior apar mai rigide, lipsite de viata.

Remarcdm, in schimb, citeva scene din exterior: la vest, Evanghelistul
Luca e reprezentat ca pictor, alaturi de icoana Maicii Domnului cu prun-
cul. Tot aici, dar la nord, se poate admira scena in care Sfintul Gheorghe
omoard balaurul. Ca in povestea cu Fat-Frumos el e asistat de fata de
ftmpérat, aflata in preajma eroului, avind bratele ridicate dramatic, cu
ingrijorare, si de parintii ei cu coroane pe cap ca niste imparati, in pi-
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7 Doi zugravi din Tara Fdgdrasului 519

cioare, intr-un pridvor cu arcadi, tipic roménesc. Dar nu in ultimul rind,
mentiondm tabloul votiv aflat tot la vest: Voievodul Matei Basarab si
Doamna Elina, tin chivotul unei biserici fird turn. Sint imbricati dupa
moda voivodald din Tara Romaneascd, domnitorul purtind o manta cap-
tusitd cu hermina.

La vest e zugravit hramul, Sf. Nicolae pe tron intre Maica Domnului
si Isus Hristos si o minune a Sfintului Nicolae, ajutind armata in lurta
de la Amirna. Aldturi vedem Rdstignirea incadratd de soare si luna,
Botezul, Coborirea la iad, iar la nord, Maica Domnului cu Isus in brate
alaturi de inscriptia amintitd, apoi Sfintii Constantin si Elena, aluzie la
»adevdrata“ credintd, pentru romaénii din Transilvania obligati si treacd
la biserica unitd de factorii represivi austro-ungari, dar desigur si la Voie-
vodul Constantin Brincoveanu cel care ctitorise mai multe edificii in
aceasta zond.

Numele de Oprea zugravul il gisim semnat si la Cuvioasa Paraschiva
din Talmdcel, localitate ce se afld nu prea departe de Turnu Rosu, in
zona Tarii Fagarasului. Inscriptia se afla in dreapta iconostasului unde
e mentionat intii numele lui Pantelimon zugravul, apoi Oprea zugrav din
Poplaca si data 1786.

Biserica a fost construitd in locul uneia din lemn, intre anii 1777—
1779, avind un plan compus din pronaos, naos si absida altarului, iar la
vest, un pridvor inchis, deasupra cdruia se inal{d turnul. Naosul si pro-
naosul sint acoperite cu cupole pe pandantivi iar absida cu boltd semi-
cilindrica, terminati cu o semicaloti cu penetratii. Pridvorul are bolta
semicilindrica, avind in dreptul turnului o mica cupola.

Desi Pantelimon semneazd primul decorul pigtural, nu el a imprimat
caracterul sdu accentuat narativ, verva, dinamismul, fantezia, placerea
de a povesti prezente aici. Pantelimon era tinir la acea dati, 1786, daca
ne gindim cad in 1829 e chemat si restaureze turla Bisericii domnesti de
la Curtea de Arges. Frapeazd aici predilectia pentru anume teme, amplu
dezvoltate in pronaos si care ne aminteste de pictura pridvorului bise-
ricii de la Turnu Rosu. Din picate nu putem compara sub aspectul ale-
gerii temelor sau al asemanarilor stilistice, decorurile din celelalte com-
partimente ale celor doud biserici.

Decorul bisericii din Tdlmicel este deosebit de bogat. In naos, peretii
sint acoperiti cu patru registre de imagini picturale, iar in pronaos cu
trei registre. Pridvorul si mai bogat, in trei registre, este zugrdvit in
tablouri mici cu reprezentiri amplu si amanuntit derulate, inspirate de
Apocalipsa -lui loan, altele inspirate din Vechiul Testament, continuind
cu Deisis, Judecata de apoi, desfasurati pe larg, cu pilde moralizatoare.
Este impresionantd pasiunea de a povesti a zugravilor acestei biserici.
Dacd absida, naosul si pronaosul le impuneau repertorii mai precise, o
anumitd rigoare pe care ei o cunosc si o respectd, in schimb pridvorul le
permitea si-si manifeste dorinta de a picta scene cit mai numeroase,
de a ilustra teme variate, alese desigur nu intimplator pentru a impresiona
si a-i atentiona pe siteni asupra conduitei si a faptelor demne de urmat.
Plicerea de a picta este Insotiti de o siguranta a mestesugului. De aseme-
nea personalitatea lor se evidentiazad si prin modul in care au introdus
in scenele biblice o serie de elemente preluate din realitatea cotidiana.
In absidd, in Jertfa lui Avram s-a pus accent pe o naratiune animati,
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veridica. Isac in genunchi, linga rugul in flacari, are o expresie de resem-
nare iar Avraam, in pozitie de mers, o atitudine energica, hotdriti. In
plus, se vede un slujitor tindr cu o grdmada de lemne pe umir, aduse
pentru a inteti focul. El urcad dealul iar sub greutate, genunchii ii sint
indoiti, zugravul urmarind sd@ dea impresia de cit mai multd veridicitate.
Vestmintele subliniazd corect corpul in miscare. In stinga, un péastor pri-
veste scena, sprifinit intr-un toiag aldturi de un cal ce merge la pas,
asemeni unui calator martor la o intimplare dramatica a satului. Peisa-
jul este sugerat prin coline suprapuse dar cu o incercare de tratare
spatiului unde, in adincime, se vad tufe, deci un cadru veridic pentru
desfasurarea intimplarii.

Trebuie subliniat cid toate imaginile sint realizate printr-un desen
corect, modulat cu finete. Marii ierarhi au chipuri expresive, diverse,
mai ales grave, chiar aspre sau ascetice, denotind vigoarea exprimérii
zugravului, in evitarea stereotiriei.

Personajele sint corect inscrise in spatiu si in naos. Nunta din Cana
Galilei, de exemplu, aflatd pe arcul vestic, alituri de sadrbatori si de
scena Izgonirea negustorilor din templu, apare ca o adevirati scenid de
gen. La masa dispusa usor oblic, pentru a sugera impresia de adincime
spatiald, citiva oameni sed intr-o atitudine de asteptare. Un slujitor
tocmai aduce (in mers) bucatele pe o tipsie asezatid deasupra capului. Pe
masd se vad piini, pahare, iar jos, in stinga, doud ulciocare mari orna-
mentate cu linii in zig-zag. Deosebit de animati este si Alungarea negus-
torilor din templu. Isus, usor aplecat in impetuozitatea si energia mis-
cdrii, loveste cu girbaciul un negustor care s-a indoit sub greutatea lo-
viturii. In dreapta apar oameni in vesminte orientale, cu expresii de team4,
iar unul, ascuns pe dupid doud coloane, priveste ingrozit scena.

Si in infatisarea Patimilor, zugravul vrea si fie cit mai convingitor.
In scena Judecdtii lui Isus la Ana, Isus este bruscat de soldati. Din pa-
cate, scenele Patimilor derulate pe pereti, in registrul al doilea, sint de-
teriorate, iar primul registru, in intregime. Vag, am mai distins, Cina
cea de taind. In registrele trei si patru sint zugraviti mucenici cu cruci
in medalioane si respectiv sfinti militari, in picioare.

Pronaosul ne permite citeva comparatii cu pridvorul bisericii din
Turnu Rosu (satele fiind la numai citiva km unul de altul). Buna Vestire
este aici figuratd in douid variante: in prima Fecioara e in picioare, in
a doua, se roagd, in genunchi. Ca si la Turnu Rosu, Cei trei magi apar
in mai multe tablouri: ,Cind au iesit filozofii%, ,,Cind s-au inchinat fi-
lozofii®, pentru a pleca spre Bethleen, ,,Cind au intrat filozofii in Vi-
fleem*, ,,Cind s-au inchinat filozofii* si ,,Mdrturisitorit, purtdtorii de da-
ruri fiind filozofii sau intors inapoi sfirsind prorocirea®. Ei apar cilare
iar caii in mers, au picioarele cabrate. Si la Talmacel, in ultima sceni,
unul dintre magi a intrat deja in cetate, fiind vazut deci numai partial.

Mai dezvoltate apar aici episoadele in care pruncul Isus e in pericol:
,,Cind s-au sfdatuit Irod*, ,Uciderea pruncilor, ,Fuga in Egipt“, ce do-
vedesc farmecul de povestitor al zugravului, inclinatia spre o viziune
analiticd in prezentarea faptelor biblice. Pentru a evidentia dramatis-
mul in Uciderea pruncilor, el subliniazi gesturile violente ale soldatilor
ce tin sabia ridicatd, gata de a lovi, iar picioarele sint distanfate pentru
o mai eficientd actiune. O femeie, cu un batic alb pe cap, a ridicat bra-
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tele inspdimintatad iar alta incearca sa-si apere copilul. Apare si losif care
in mers gribit, 11 duce pe pruncul Isus in brate, cu o atitudine hotarita.
Chiar daca se observi si o oarecare stingicie in desen — de exemplu in
felul in care una dintre femei e drapatd, vestimentatia fiind pictata ri-
gid sau in Fuga in Egipt, unde Iosif, ducind de capastru calul ce o poarta
pe Maica Domnului cu Isus copil, pictat in mers, tine un picior in aer,
nefiresc, redat naiv —, impresioneaza stiruinta cu care pictorul vrea sa
fie cit mai veridic, prin accentul de adevar ce se degaja din atitudinile
animate si diverse.

Maica Domnului apare si aici in citeva tablouri adoratd sau rugin-
du-se in mijlocul unor grupuri de credinciosi. Este pictatad aici si Anun-
tarea mortii Maicii Domnului de cdtre Arhanghelul Gavril, scena deosebit
de emotionanta.

Tot in pronaos apare parabola Fecioarelor intelepte si a celor nebune,
in patru episoade, intr-o reprezentare amanuntitd si expliciti. Desenul
suferd de stingicie (miinile sint incorect redate), dar zugravul este
preocupat de a le conferi expresivitate prin variatia de gesturi si de po-
zitii, prin incercarea de diferentiere a figurilor. O scenid care apare des
in bisericile din aceasti zond, este Lapidarea Sfintului Stefan, ea
fiind incd o dovadd a imaginatiei artistice a zugravului. Sf. Stefan cazut
in genunchi, sub lovitura pietrelor, se roagi, in timp ce la spatele lui un
birbat imbricat in gri cu ciorapi rosii e gata sd-1 loveascid cu o piatra.
Altul, cu un surtuc rosu pind la genunchi, are in ambele miini cite o
piatra, cu un brat ridicat pentru aruncare. n stinga, un slujitor este infa-
tisat intr-o miscare avintatd, cu un picior ridicat in impetuozitatea ges-
tului, sprijinit pe celilalt si el cu bolovani in ambele miini. Se incearci
si creerea unui spatiu veridic — pe jos fiind o multime de bolovani —
in care personajele sint plasate destul de corect.

Temele din Vechiul Testament, din care zugravii se inspird pe larg
in pridvor, isi gésesc locul si in pronaos prin prezenta ,,Celor trei sfinti
coconi din Babilon® in cuptorul aprins unde, la fel, se eviti, monotonia,
prin gesturile variate dar in sensul dramatismului scenei, pentru ci unul
se roaga, iar ceilalti doi isi sterg fetele cu poalele mantalelor in dogoarea
cuptorului. Sint zugrdvite si trei tablouri din viata prorocului Iona, fie-
care tablou fiind subimpartit in cite doud scene. In scena in care Iona
a pornit la drum spre cetatea Ninivei acesta apare ca un tidran, cu un
surtuc pina la genunchi, cu bocceaua pe umiér. Virsta e subliniatd, Iona
fiind infatisat batrin, cu barba albd. Deosebit de animat e tabloul in care
Iona e pe mare, intr-o corabie cu catarg cu pinza umflatd de furtuna.
Starea de fricd pinid la groazi este exprimatd prin gesturile, pozitia, ex-
presia fetelor. Un barbat visleste gridbit, altii ridicd bratele, in timp ce
seful cordbier il roagd pe Iona, cu miscari sugestive, s pdrdseascid co-
rabia. Valurile apar gri-albistrui iar balena are botul cdscat. In ultimul
tablou Iona, ajuns in apropierea Ninivej, sade pe bocceaua sa, vizut din
spate, pe virful unui deal, privind spre cetatea inconjuratd de un zid
in gri cu turnul inalt, cum vazuse desigur zugravul la cetatile transil-
vinene. Dealurile si vegetatia e pictatid in brunuri si galben-roscat. Bun
povestitor, reuseste si dea senzatia de viatd si adevar prin firescul situa-
tiilor in temele prezentate. In scena in care Sf. Zosima o cuminecd
pe Maria Egipteanca el zugriveste si leul care a scurmat mormintul fe-
meii intoarsa la o viatd cuvioasa.
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Incd o dovada a dorintei zugravului de a-si manifesta propria-i per-
sonalitate, de exprimare directd, nu numai de ilustrare a unor teme bi-
blice, este si imaginea de moralizare a unor defecte diunitoare in viata
obstii satului: ,,Vezi birna din ochiul tdu $i nu paiul din ochiul altuia“.
Deci zugravul ia atitudine directd, intr-o exprimare concretd, prin pre-
zenta unui bitrin cu o birni in ochi si a unui tindr, in ochi cu o surcea.
Imaginea moralizatoare apare pe usciorii usii, cele doud personaje ara-
tind elocvent unul spre celdlalt cu degetul, imbraicati cu haine lungi pina
la genunchi.

Tlustrarea de pilde continua in pridvor unde de altfel zugravul se des-
fasoara cu o adevirati frenezie picturald. Apar aici Pilda bogatului nemi-
lostiv, Moartea lui Lazdr, Moartea bogatului nemilostiv. Ele apar ca
avertizare asupra felului de a trdi si in legdturd cu Judecata de apoi.
Scenele sint animate. Bogatul cu coroana pe cap ca un imparat, discuta
cu o expresie de preocupare, cu citiva mesteri chemati sd-i mareasca
casa, aluzie la zddarnicia dorintei de a avea bogitii. Lucratorii au in mfiini
ciocane ridicate intr-un gest avintat, putin inclinati in spate, gata de a
lovi, unul fiind urcat pe zid, altul deasupra usii. In Moartea b(~gatulu2 este
redata atmosfera caracterlstlca intr-o casi in care a murit cineva. O fe-
meie in rochie brun inchis, cu batic verde pe cap isi sterge lacrimile,
tinind o mind pe capul mortului. Aldturi sade un bédrbat cu chelie si
barbd avind o expresie tristd de ingindurare. Trei tineri asistd si ei cu
o expresie de tristete resemnatd in timp ce o tinara, desigur fiica, plinge,
cu mina la fatd, surprinsi pe punctul de a se ridica, tinind un picior usor
ridicat, gata de a pasi. Dar diavolii iau in primire sufletul batrinului
culcat cu capul pe o pernd verde, acoperit cu coverturd maron. De dupi
un deal se vad si ingerii dintre care unul, indurerat isi sterge lacrimile,
pina si el participind la drama omeneasca.

In scena Mortii lui Lazdr, doi ingeri i-au luat sufletul, al treilea, cu
o furca il opreste pe un diavol sd se apropie. Scena este amplificatd cu
umor de citre zugrav, prin introducerea unui drac care a intirziat de la
eveniment si se apropie in fuga. Intimplirile biblice ne intimpina astfel
asemenea celor cotidiene din lumea satului roménesc.

Cu acelasi scop de atentionare asupra felului in care trebuie tridita
viata, in cumpétare si fapte bune, ne apare si scena inspiratd din viata
Sfintului Macarie in pustiu. Si aici se observa atentia, preocuparea zu-
gravului de a ilustra cit mai veridic, cit mai explicit scenele. Sf. Macarie,
cu barba si parul lung, ajutat de doi lei, este vizitat de trei personaje
~u atitudini animate, uimite. Cele trei personaje apar incd odatid plecind,
indepartindu-se pe dupd deal, urcind.o pantd, urmariti de cei doi lei.
Se vad copaci cu trunchiuri inalte, peisajul fiind pictat in brunuri ros-
cate si verde.

Cu aceleasi intelesuri si indemnuri la o viatd cumpatati este zugra-
vitd scena cu Sfintul Ilie in pustiu hrdnit de inger, avind aldturi un ulcior
cu apd. Din Vechiul Testament semnaldm si tema Daniil in groapa lei-
lor, unde notdm justetea rezolvarii compozitionale. Apare o groapa unde
Daniil sta in picioare intre patru lei. Deasupra grotei, un om 1ii intinde
un cos cu mincare, asistat de un inger in zbor. Deasupra sint zugravite
pasari negre in zbor, tratate cu mestesug si talent. Tot din Vechiul Tes-
tament semnaldm si scena in doud episoade, in care Cain il omoard pe
Abel. In primul episod, cei doi frafi se vid in mers, intr-un peisaj de
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deal cu copaci, in al doilea, Abel e culcat la pamint iar Cain cu sabia
ridicatd e pe punctul de-al omori. Tot dinamice si expresive sint si ce-
lelalte scene inspirate din Vechiul Testament, indeosebi ,,Cind s-au ard-
tat ingerul Domnului la pierzare §i pustiire Sodomei lui Abraham i lut
Lot“. Personajele se incadreaza firesc in spatiu iar pentru a anima com-
pozitia el picteazd si animale, un cal si un bou. Am vizut, de altfel, ca
zugravului ii place sd picteze animale si pdsari si in alte scene. Se re-
marcid de asemeni scenele aflate la vest: ,,Cind au trecut Moise Marea
Rogie“, ,,Trecerea lordanului®, ,,Darimarea Ierithonului®. La est si sud e
figuratd Judecata de apoi, iar in legdturd cu ea, la vest, Roata viefii si
Zodiacul, Raiul si Iadul. De remarcat cd Roata vietfii o mai putem vedea
la exterior la biserica Cuvioasa Paraschiva din Rasinari, unde e repre-
zentat si Zodiacul. La Tadlmadacel apare chiar o anecdoticd impregnata de
umor, trasiturd care am vizut cd-1 caracterizeazia pe zugrav. Pe linga
Dreptii in rai, intr-un peisaj cu brazi si copaci e imaginata si ,,Cind s-au
ascuns Adam in rai®. Acesta sti ascuns intre copaci, spre el indreptin-
du-se hotdrit Dumnezeu, asemeni unui bitrin cu barbid alb3, usor aple-
cat In mers. Llnga usa raiului, de unde curg cele patru ape b1b11ce, apare
Deisis. Si mai dinamici este scena Iadului.

Zodiacul, e figurat in mici casete unde apar simbolurile lunilor, iar
la vest Roata vietii, ca o roatd de car, trasd de doi ingeri, din care un
om tocmai s-a desprins, in cadere.

Si Apocalipsa Sfintului Ioan Scdrarul amplu desfasuratd, pe arcurile
boltii si pe pereti, la sud si nord impresioneazd prin bogétia de imagini,
in multe inspirindu-se din realitatea cotidiand contemporand zugra-
vului, altele punind in lumind imaginatia sa fecunda. Totodata se poate
vorbi de un desen corect, de strddania zugravului de a plasa cit mai
firesc personajele in spatiu. Intr-unul din tablouri, ingerii se comporti
ca niste tdrani in timpul muncilor agricole, cu miscarile firesti si lejere:
unii secera, altii, la spatele lor fac snopi iar intr-o altd sceni ei string
struguri in vie. Doi ingeri duc pe o bitd t{inutd pe umeri un ciubir plin
cu struguri. Pe cel din spate il vedem usor indoit sub greutate. Ei se
indreaptd spre un butoi mare cu struguri pe care-i zdrobeste cu picioa-
rele un alt inger aflat induntru. ‘

Ilustrarea Apocalipsei il putea atrage pe un zugrav cu un tempera-
ment energic, pe un om dinamic, dornic sa creeze imagini dramatice care
sd-i impresioneze pe privitori prin fantezia si verva lor. Personajele sint
aproape intotdeauna reprezentate in miscare, cu o spontaneitate a ges-
tului, datoritd usurintei cu care zugravul le conferd un suflu de viata.
Majoritatea personajelor au ceva viu, febril, sub faldurile vesmintelor
se simte freamdtul corpurilor, artistul imbinind firesc linia curbi cu cea
anguloasid. Cromatica este nuantatd, el aldturd brunuri cdrdmizii, aurii,
roscate dar alterneazd si culori contrastante, rosu si verde de exemplu,
ponderate de griuri, pentru a intensifica caracterul dramatic al unor
scene.

Urmatoarea bisericd unde gisim semndtura zugravului Pantelimon este
Adormirea Maicit Domnului din Simbdta de Jos. De data aceasta el sem-
neazd singur, conform pisaniei din pronaos: ,,S-au zidit aceastd sfinta
bisericid din temelie de robii lui Dumnezeu domn Brukenthal si s-au in-
frumusetat cu podoaba zugravelii precum se vede .cu toatd cheltuiala sa-
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tului in zilele imparatului Frantiscus si fiind arhiereu locului Pavel zugrav
Pantelimon ano 1806%. In pridvor insi, deasupra usii de la intrare in
pronaos scrie: ,,...zugravitu-s-au acest locas in zilele prea inaltatului
imparat Francisc al II-lea si fiind parohul locului popa Ioan Tidnase anul
1814¢, fara a se mai mentiona si numele zugravului.

Arhitectura demonstreaza spiritul creator manifestat de mesterii lo-
cali, prin imbinarea influentelor din Tara Roméneascd cu traditia vechi-
lor biserici transilvdnene, la care turnul-clopotniti constituie o parte in-
tegrantd a fatadei apusene. Are un plan dreptunghiular. Naosul si pro-
naosul cu plan patrat sint acoperite cu calote pe pandantivi. Planul de
nastere al calotelor urmareste patrulaterul de bazi, curbindu-se la col-
turi, in dreptul pandantivilor. Ca atare, calota se aseamidnid cu o bolti
manastireascd, cu muchii rotunjite pe un plan patrat®. Absida cu un plan
poligonal cu cinci laturi, este acoperitd cu o calotd pe pandantivi, in mod
firesc mai mari spre catapeteasma si mai reduse spre rasirit. La vest se
incheie cu un pridvor inchis, deasupra caruia se inalt{d turnul clopotnita.

In comparatie cu biserica de la Talmacel, aici decorul nu este atit
de bogat. Totusi, in absida altarului, pe lingd remarca cd au fost zugra-
vite scene adecvate acestui compartiment al monumentului, se observa
absenta monotoniei sau a stereotipiei. In I'mpdrtdsania apostolilor, Isus,
pe cap cu mitra, 1i asteaptd cu potirul intins pe apostolii ce se indreapta
spre el intr-o atitudine de smerenie, usor aplecati. Personajele apar in
miscare si in Prezentarea la templu a Fecioarei, scend tratatd mai amplu.
Se remarca teoria marilor ierarhi prin desenul accentuat ce subliniaza
corect formele la fel ca si faldurile vesmintelor. Jertfa lui Avram, de
pe dosul catapetesmei prezintd asemdniri cu cea pictatd tot de Panteli-
mon la biserica din Voivodenii Mari. Avram il tine de par pe Isac linga
rugul aprins, gata si-1 loveascd cu sabia. Apar si aici doud personaje,
unul in mers, {inind de cadpastru un cal alb cu sea si al doilea, aflat la
spatele calului, pe cap cu o cadciuld neagrd, de oaie, imbricat cu itari
negri si cimasa alba, asemeni unui tiran oier, tot in mers, ducind pe umar
biful cu bocceaua.

In naos observam ci spre deosebire de biserica din Tdlmaicel zugravul
s-a incadrat intr-o economie de imagini, selectind, pe lingd portretele
sfintilor militari, pustnici si stilpnici si citeva subiecte din Patimi, dispuse
pe arcele de est si de vest. Mai mult, zugravul recurge la o comprimare a
unor scene. In Judecata lui Isus, Ana si Caiafa sint infitisati impreuna,
sezind insd spate la spate (pentru a se preciza cd sint judecidti diferite).
Ana mai vehement, aratd vindicativ cu degetul. Pe Caiafa il vedem mai
batrin, cu barba alba. Soldatii au mustéti, unii sint imbracati in zale.
Cromatica e diversd; unul dintre soldati poarti o haini scurtd galbeni,
ciorapi albastri, alt soldat e imbracat in rosu si gri. In costume medievale
apar soldatii si in Sdrutarea lui Iuda, tablou cu un ritm dinamic accen-
tuat. Petru, cu un gest impetuos taie urechea lui Malhus care, apucat de
pdr e aplecat iar coiful i-a cdzut aldturi. Cele doud tablouri sint despir-
tite de portretele patriarhilor din Vechiul Testament, Melchisedec si Noe,
acesta din urmad tinind in miini corabia salvatoare. In Batjocorirea lui

8 1. Cristache Panait, Cu privire la unele monumente din Tara Fdgdrasului in
lumina relatiilor cu Tara Romdneascd, p. 47.
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Isus si in Biciuirea la stilp, soldatii au miscéri avintate, trupurile risucite
pentru a putea lovi mai tare, picioarele fandate.

In pronaos, impresioneazd prin expresivitate, in primul rind, icoana
de hram, Adormirea Maicii Domnului, zugrdvitd pe peretele de est. Unii
dintre ingeri isi sterg lacrimile, altul tine mina la fatd cu tristete, la fel
ca si femeile prezente, sentimentul de tristete fiind sugerat prin atitudi-
nile lor, prin expresia fetelor.

Peretii sint decorati cu portrete de cuviosi si pustnici unde observim
cd zugravul cautd sid obtind o varietate prin forma bdarbilor, grafiate
nuantat, prin expresiile severe sau grave ale figurilor ascetice. Siluetele
lor sint prelungi, subliniate prin linia continua, sintetica.

In pridvor, spatiul este rezervat, in cea mai mare parte, Judecdtii de
apoi -cu Raiul, unde ii vedem pe Adam si Eva la pomul cunoasterii si
Alungarea din rai, unde Eva e redatd fugind. In scena cu Iadul, se vid
imparati, oameni cu palarii de oraseni arsi de flacari.

La biserica Adormirea Maicii Domnului din Voivodenii Mari, semnéi-
tura lui Pantelimon dateaza din 1811, notatd in proscomidiar. Dar pe dosul
timplei scrie si: S-au zugradvit acest sfint altariu de robii lui Dumnezeu
Popa Ioan Bica, cu feciorul sdu Man, 1812, ei fiind autorii decorului cata-
petesmei. Si aici in absidd, apar scene din viata Mariei, Buna Vestire si
Prezentarea la templu. In Prezentarea la templu, intilnim aproape aceeasi
compozitie ca si la Simbéta de Jos. Ioachim e in pozitie de mers, la spatele
Mariei se vede grupul de fete, cu fetele rotunde. Tot in absidi sint pic-
tate Mironositele la mormint si Dumineca Tomii. Observim o preocupare
mai accentuatd pentru decorativ. Birbile sint grafiate cu atentie, cu
negru sau brun, ceea ce poate fi pus in legituri si cu virtuozitatea artis-
ticd a zugravului Pantelimon care trecuse acum de virsta maturitatii dar
si cu influentele picturii brincovenesti, de la sud de Carpati in special a
complexului de la Hurez. Similitudini cu biserica din Simbaita de Jos
observdm si in Jertfa lui Avram. Se vid cei doi tineri martori la eveni-
ment, ciobanul cu cimasd gri cu croiul tirdnesc, pasind cu o expresie
de ingindurare aldturi de calul alb, piasind urmat de tindrul in mers
degajat cu haina agitati de un bit sprijinit pe umdir. Dar ei poartd pe
cap pdldrii cu boruri mari, colorate in gri-gdlbui subliniate cu brun.
Printre copacii inalti si brazi se vede si berbecul legat spre care arati
ingerul. Este de remarcat compozitia corectd, desenul ce redd exact for-
mele, viata ce animi scena.

In naos, in scena Nasterea lui Isus este inclus si momentul inchzndrzz
magilor. In Spdlarea picioarelor, Isus e usor aplecat, cu picioarele indoite,
intr-o pozitie veridicd iar conturele sint marcate accentuat, subliniind
corect trupurile apostolilor.

Pronaosul a fost repictat intre 1965—1971.

Ultima semndaturd a lui Pantelimon in bisericile din Tara Fagarasulu
c gidsim la biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril din Vistea de Jos.
Conform inscriptiei din prosomidie, biserica a fost pictatd in anul 1819.
Constructia dateazi probabil din secolul XV. Pronaosul si turnul-clopot-
nitid au fost refacute in jurul anului 1819, cind s-a executat si noua pic-
turd. Mircea cel Mare a asezat aici pe boierul siu Costea. Cu sprijinul

https://biblioteca-digitala.ro



526 Maria Zintz 14
acestor boieri s-ar fi putut clddi biserica, in amintirea domnitorului.
La absida acestei biserici se intilneste una din primele manifestiri ale
influentei din Tara Romaéneascd®. Are forma semicirculard in interior si
poligonala in exterior, cu sapte laturi. Bolta in leagan din piatrd a absidei
Intersecteazd direct semicilindrul vertical al peretelui rasaritean. Toate
celelalte elemente arhitectonice apartin traditiei locale romano-gotice:
bolta in leagin a navei, contraforturile care intdresc zidurile, precum si
forma de arc frint a ferestrelor si usilor catapetesmeil®. Turnul adiugat
in locul unui pridvor distrus este decrosat. Dacd urmdrim comparativ
unele scene cum este si Jertfa lui Avram, observdm cid si aici apar cei
doi martori, unul ducind calul alb de capastru, al doilea fiind un drumet,
cu bocceaua pe umar, in bidt, cu cusma de oaie pe cap, in picioare cu cizme.
Diferentele de reprezentare sint asadar minime. Marii ierarhi beneficiaza,
la fel, de un desen corect, pregnant, volumele fiind sugerate firesc. In Pre-
zentarea la templu — zugrivitd aici In naos, pe bolti, la nord, in registrul
doi —, Ioachim, tot in pozitie de mers, este descul{. Pe boltd, la sud,
atrage atentia in primul rind Nagsterea lui Isus. Deosebit de firesti sint
prezentele celor doud moase, in special a celei ce-l tine pe Isus in poala.
Ea sade, cu o mind tinindu-l pe Isus, cu cealalti in vasul in care-1 imba-
iazd pe pruncul Isus. Are parul strins la spate cu o marami, minecile
suflecate. Péastorul cel bitrin cu subé, aflat in apropierea lui Iosif ingin-
durat, se sprijind usor inclinat in toiag, la fel ca un localnic oier, in timp
‘ce in jur pasc oi. Isus este infitisat incd odatd in iesle, dispusid central,
incéalzit de cele doud animale, boul si asinul. Spre el se indreapti cei trei
magi. Scena in aceastd desfisurare, provine din iconografia apuseana.

Si in Coborirea la iad, observidm acelasi interes pentru o viziune mo-
numentald, pentru o tratare sculpturald a trupurilor, viguros subliniate
prin desenul accentuat.

De altfel tocmai aceastd plasticitate a formelor caracterizeazi decorul
pictural din aceastd bisericd. Fatid de expresiile mai severe, mai grave
ale portretelor personajelor infitisate in celelalte biserici semnate de Pan-
telimon, aici ovalul fetelor este mai alungit, modeleul mai fin, expresia
buzelor mai sensibil nuantati, mai blinda.

Tot Pantelimon pare sé fie autorul si a picturii bisericii de la Venetia
de Sus. In pronaos, pe peretele vestic, a existat o pisanie, in prezent stearsa,
asa dupd cum in mare parte este deteriorati si pictura. Biserica Sfinta
Paraschiva a fost construitd in 1778, avind un tip de plan derivat din
santierul arhitectonic de la Fagiras. Stilistic, pictura apartine celei de a
doua jumdtédti a secolului XVIII. Remarcim in primul rind, cunoasterea
de catre zugrav a regulilor de repartizare a temelor iconografice. Spatiul
nu permitea un decor prea amplu, ca urmare s-a impus o selectie ce
reflectd o judicioasd si coerentd alegere a subiectelor. Se remarcd mat
ales Nasterea Maicii Domnului, figuratd in absidi. Si in Prezentarea la
templu, observdm o scend animati. Existd o siguranti a liniei si in pic-
tarea marilor arhierei, intr-o viziune ce se apropie de monumental. In
naos si in pronaos zugrdveala este stearsi pe mari portiuni. In aceeasi

9 E. Greceanu, Pdtrunderea influentelor de tradifie bizanting, p. 49; 1. Cris-
tache-Panait, op. cit.,, p. 35.
10 E. Greceanu, op. cit., p. 198.
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viziune monumentald sint reprezentati si evanghelistii, printr-un -desen
accentuat al conturelor si al cutelor vestmintelor. Pe arcul estic, in Nas-
terea lui Isus, 1i gisim si pe pastori si pe magii veniti sa se inchine, scena
fiind tratata intr-o modalitate sintetica.

Observam si aici inclinatia spre decorativ, fard a fi prea accentuata.
Dar unii dintre pustnici au barbile pind la padmint, grafiate prin tuse
negre si gri, altii castanii, subliniate cu brun inchis. Efectele decorative
sint obtinute si prin dispunerea culorilor cidrora artistul le acordad o
atentie deosebitd. Se realizeaza armonii cromatice prin felul in care sint
asezate aldturi galbenul cardmiziu si verdele, galbenul auriu cu brunul,
rosul si albastrul in mai multe nuanfe. Credem, datoritd unor asemanari
stilistice, de viziune, cd autorul acestui decor a fost Pantelimon care &
lucrat, probabil, aici spre sfirsitul secolului XVIII.

Revenind la trasdturile definitorii ale mestesugului celor doi zugravi,
observdm ci ele se deosebesc in bund maéasurd, desi amindoi erau stdpini
pe meseria lor, avind deci personalitdti bine definite si distincte.

Oprea Mihail Crdciun autorul decorului pictural la biserica Sfintul
Nicolae din Turnu Rosu data 1750—1751 (ani mentionati in exterior) este
un zugrav ce-si stipinea mestesugul, fapt ce-i permitea sa-si manifeste
inclinatia spre naratiune, sa-si puna in valoare imaginatia, realizind ima-
gini picturale interesante, unele adevarate compozitii in peisaj, bogate in
amanunte. Asistdm in unele scene la o derulare in instantanee ale misca-
rilor, ale evenimentelor, cu mai multe episoade, animate de personaje cu
gesturi firesti fard nimic fortat. Scene in mai multe variante si etape ca
Buna Vestire, Vestirea de ciitre pdstori a nasterii lui Isus, Cidldtoria magi-
lor, Fuga in Egipt, se remarcd printr-o deosebitd veridicitate. In Fuga in
Egipt, zugravul introduce elemente din contemporaneitate prin vestimen-
tatia ordseneascd a lui Iosif, prin cea de oier a slujitorului. Acelasi suflu
narativ veridic am vazut ca il au si imaginile inspirate de viata Sfintului
Nicolae, patronul bisericii si, de asemenea, temele ilustrate in exterior, in
special scena cu Sfintul Gheorghe omorind balaurul.

Din pacate, nu stim nimic despre acest zugrav ce-si dezviluie talentul
si maiestria la Turnu Rosu, decit cd era originar din Poplaca (sat de linga
Sibiu) dar fard indoiala cid a fost un zugrav care a lucrat si in Tara Roma-
neasca si in orice caz a cunoscut bine frescele complexului de la Hurez
unde probabil cd s-a si format si a caror influente se simt.

Numele Oprea l-am géasit si la Cuwvioasa Paraschiva din Talmaécel
dar semnat dupd Pantelimon, in anul 1786. Este sigur cd acest Oprea nu
este altul decit Oprea Mihail Criciun. Frapeazd prezenta unor teme pe
care le-am intilnit la Sf. Nicolae din Turnu Rosu, preferinta pentru un
decor deosebit de bogat, cu scene numeroase. Predomind si aici stilul
narativ, animatia, detaliile abundente. Este impresionantd pasiunea de a
povesti prezenti in pictura bisericii din Tadlmaéicel. De altfel este cel mai
bogat decor pictural intilnit in Tara Fdgarasului si Marginimea Sibiului, in
naos el desfasurindu-se pe patru registre, in pronaos pe trei registre,
pentru ca pridvorul si fie si mai amanuntit zugravit, asemenea unei carti,
compartimentat in tablouri mici — ne gindim si la o influentd a artei
miniaturilor pe care zugravii desigur cd au cunoscut-o — fard ca ordinea,
succesiunea lor si fie neclard, urmadrind criterii logice, avind la baza si
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anumite intentii moralizatoare. Caracterul acestui decor l-a imprimat tot
Oprea. La data cind el semneazd simplu, Oprea zugravul, dupa Panteli-
mon, era bitrin. Trecuserd 36 deani de la realizarea picturilor de la Turnu
Rosu, dar era inca suficient de viguros pentru a-si impune conceptia sti-
listici narativa, verva creatoare, inclinatia spre o decoratie bogati. Putem
spune, de asemenea, cd Oprea zugravul si-a gasit un discipol pe masuri
in Pantelimon, dornic si se afirme printr-o pictura bogati, ampla.

In analiza decorului de la Tialmdicel am subliniat vigoarea, coerenta
desfdsurarii iconografice, ceea ce inseamnd o buni cunoastere a canoane-
lor iconografice. Se remarcd totodatd, expresivitatea, accentul pus pe
creerea unor adevirate tablouri, animate, veridice, multe apirind ca
adevarate intimpladri contemporane, laice, stribdtute de un suflu de viata,
beneficiind de o varietate expresivd, psihologicd, de o realizare picturald
deosebitd, raportata la epocd. In Jertfa lui Avram, Isac are o expresie de
resemnare, Avram de hotirire, fiind gata de a ucide, in timp ce slujitorul
urca dealul, opintindu-se sub greutatea vreascurilor iar un cioban pri-
veste ingindurat scena. Se incearcd aici ereerea unui cadru spatial mai
veridic, un peisaj de deal cu copaci si tufe. Tot ca o scend de gen, am
vazut cd ne apare si Nunta din Cana Galilei si la fel, Izgonirea negusto-
rilor din templu, unde miscarea este foarte dinamici, personajele sint in
diverse pozitii, dar adecvate, corecte, fiind introdusi si o notd de umor
prin prezenta personajului ascuns ce priveste ingrozit la ce se intimpli.
Inchinarea magilor, intr-o ampla desfiasurare, prezintd multe similitudini
cu cea de la Turnu Rosu. Am vazut cd la Talmacel au fost zugravite scene
caracterizate prin dramatism pronuntat: ,,Cind s-au sfdtuit Irod“, ,Uci-
derea pruncilor®, Fuga in Egipt, remarcabile prin incircatura lor emotio-
nald unde ca si in alte scene ce exceleaza prin miscare si dramatism sur-
prindem influente baroce. Stiri variate, violenta soldatilor, spaima femei-
lor, dorinta de ocrotire a copiilor sint sugerate cu talent. Tocmai in
aceastd idee, de a ilustra intimpliri dramatice sau tragice este previzuti
Uciderea pruncilor, temd rard in Tara Roméaneascd, dar obisnuiti la
Athos!!, Emotionante ne apar si scene ca Anuntarea mortii Maicii Dom-
nului. Lapidarea Sf. Stefan, sau unele scene din Vechiul Testament ca
»Cet trei coconi din Babilon“, unde zugravul nu se margineste sa-i pic-
teze in cuptor dar a dorit sd sugereze si suferinia cauzatd de dogoarea
cuptorului. La fel, tablourile inspirate din Viata lui Iona sint stridbatute
de viatd, incarcate de tensiune. Tot dramatice sint si cele inspirate din
Pilde. In Moartea bogatului nemilostiv, pentru varietate, un bitrin aflat
la priveghi este chel, iar o tindrd — fiica bogatului, introdusi de zugrav
pentru a mari impresia de adevar dar si de dramatism, redati plingind,
apare intr-un instantaneu al miscdrii. Pind si un inger isi sterge lacri-
mile, zugravul manifestind ingdduinti in fata evenimentului ireversibil.
Preferinta pentru naratiune, pentru scene incircate de dramatism este
insotitd si de latura de umor, asa cum am vizut in citeva scene. Este
interesantd si incercarea de a crea cadre peisagistice veridice, introducind
aici chiar animale si pasari. Si in Apocalipsa Sf. Ioan, zugravul s-a inspirat
din realitatea cotidiang, din activitatile obisnuite, din muncile agricole ale

11 1. D. Stefanescu, op. cit., p. 96.
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satenilor, ca in scena secerisului sau in culesul viei si zdrobitul strugu-
rilor, unde un freaméit de viatd autenticd strdbate imaginile. Cromatica
este expresiva, dovedind sensibilitatea zugravului Oprea, ea semanind cu
cea de la Turnu Rosu.

Desi Pantelimon s-a impus ca un zugrav priceput, chemat sa execute
decorurile murale in mai multe biserici — desi a fost atras si antrenat de
verva debordantd, in naratismul accentuat al lui Oprea zugravul care a
realizat scene de viatd autenticd, tablouri de sine stdtitoare, atunci cind
picteaza singur nu mai este preocupat si povesteascd in detalii scenele
biblice, multumindu-se sd reprezinte evenimentele mai sintetic, firda sa
fie vorba insd de monotonie sau stereotipie, dupa cum s-a vazut la descrie-
rea picturii bisericii Adormirea Maicii Domnului din Simbita de Jos,
executat in 1806. De remarcat desenul corect, accentuat — trisaturi ca-
racteristicd in decorurile ce-i apartin lui Pantelimon. Miscarea este si ea
sugeratd firesc, exemple fiind si: Impdrtdsania apostolilor, Prezentarea la
templu, Buna Vestire, Jertfa lui Avram, aici redactarea diferind de cea
de la Turnu Rosu, dar prezentind asemdandri cu cea de la Voivodenii Mari,
semnatd tot de Pantelimon. In naos zugravul se incadreazd intr-o eco-
nomie de spatiu, ca in scena Judecdtii lui Isus la Ana si Caiafa. El folo-
seste o linie continud, sintetici si in sublinierea trupurilor ascetice ale
pustnicilor si cuviosilor din pronaos, cu expresii severe dar diverse. Preia
o serie de accesorii din realitatea cotidianad si in Judecata de apoi din
pridvor, unde printre cei aflati in focul iadului se vid alaturi de impéa-
rati si ordseni cu paldrii pe cap. Si la Adormirea Maicii Domnului din
Voivodenii Mari, Pantelimon foloseste aproape aceleasi scheme compo-
zitionale, ca in Prezentarea la templu sau Buna Vestire si Jertfa lui Avram.
Trebuie sd remarcdm din nou desenul concis, accentuat — dar si preocu-
parea pentru decorativ, barbile sfintilor fiind grafate minutios —, preocu-
parea pentru culoare, corectitudinea proportiilor in redarea personajelor.
Ultima pictura semnatid de Pantelimon, cea de la Vistea de Jos, poarta
data de 1819. Diferentele de reprezentare sint minime fatd de celelalte
decoruri ce-i apartin in exclusivitate. Desenul este accentuat, formele
tratate viguros. Dar fatd de expresiile mai severe ale personajelor din
bisericile anterioare, observdm cid aici zugravul foloseste pentru figuri
ovaluri mai rotunjite, un modeleu mai fin, linia buzelor mai nuantata.
El pune accent pe firescul temelor, remarcindu-se in special Nasterea lui
Isus. Se poate pune, asa dar, in evidenta evolutia artisticd a lui Panteli-
mon, de la prezenta sa la Turnu Rosu unde se impune personalitatea lui
Oprea zugravul, la decorurile de la Simbita de Jos (1806), Voivodenii
Mari (1811) — cind primeazi desenul energic, sintetic, economia in expri-
mare, fird naratismul debordant al lui Oprea sau a altor zugravi ce-au
lucrat in satele figarasene si marginene —, pind la cel de la Vistea de Jos
unde foloseste acelasi desen accentuat, dar unde Pantelimon e preocupat
si de o modulare a suprafetelor, de o incalzire a expresiilor prin conture
mai rotunjite. Zugravul Oprea, asemeni multor altora, se formase la cen-
trul complex de culturid de la Hurez, Pantelimon ramine adeptul in
primul rind o modalitatilor de exprimare cunoscute de el la Biserica Dom-
neasca de la Curtea de Arges, sensibil la modul de umanizare a reprezen-
tarilor de aici, tratate intr-o viziune monumentald. El a fost chemat, de
altfel, in 1829 si lucreze la restaurarea acestui important monument din

34 — Anuar ,,Crisia“
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Tara Romaneascd, lasindu-si semnatura in centrul turlei pe imaginea lui
Isus Pantocrator. Au trecut 43 de ani de la realizarea decorului de la Tal-
macel, unde pictase impreund cu Oprea zugrav si pind in 1829. Pante-
limon se bucura de faimd din moment ce a fost chemat la Curtea de
Arges si era incid in putere si lucreze pe turla bisericii. A fost deci firesc
cd in prima sa manifestare de zugrav — cunoscutd de noi — sa fie domi-
nat de Oprea, la acea datd virstnic si cu o personalitate puternica.

Studiul picturilor murale din secolele XVII[—XIX ne permite sa
observam caracteristici comune care putem spune si se inscriu intr-un
stil propriu roménesc. In primul rind se remarci plicerea de a povesti a
zugravilor, manifestatd in functie si de fantezia, de temperamentul fie-
ciruia. De altfel, aceastd inclinare spre naratiune este o caracteristica a
artei brincovenesti, cu includerea in temele iconografice a unor detalii
preluate din realitatea cotidiand, a unor elemente decorative etc. Din
aceastd perspectivd putem vorbi de accentuarea tot mai pronuntati a
procesului de laicizare a scenelor biblice, cu multe motive si chiar teme
populare!?. La aceasta, se adaugi influentele barocului, asimilate in buna
parte tot din pictura brincoveneasca si postbrincoveneascd, fard a neglija
influentele artei transilvinene baroce. Am mentionat numeroasele ele-
mente preluate din viata inconjurdtoare. In Jertfa lui Avram, servitorii
sint imbricati adesea ca niste oieri, cu pilariile specifice zonei, cu itari si
camasa lungd. In Nasterea lui Isus sau a Maicii Domnului, moasele poartd
elemente de port popular si la fel pastorii.

Trebuie sd subliniem incercéarile zugravilor de a sugera cadre de viafi
autentice, spatii tridimensionale scenelor narate. La Téalmaicel in scena
Izgonirea negustorilor din templu, vedem o incépere ce seamind cu cea
a unei basilici cu coloane, iar in Nunta din Cana Galilei, personajele sed
la 0 masa oblica, in atitudini degajate, de asteptare a ospdtului, in timp
ce servitorul in mers aduce bucatele pe tipsia tinuti deasupra capului.
Tot aici, pilda Moartea bogatului nemilostiv, apare ca o scend de gen,
redatd firesc, in spatiul unei camere unde apar mai multe personaje.

Am observat, nu odata, iscusinta adaptarii compozitiilor la spatiul exis-
tent, prin comprimarea unor evenimente, ca de exemplu In scenele de
judecatd a lui Isus la Ana si Caiafa. La aceasta se adauga si preocuparea
pentru peisajul-cadru, element introdus in tematica picturii murale din
bisericile brincovenesti. De la peisajul-fundal, propriu picturii bizantine
la peisajul-cadru se realiza inca un progres spre integrarea picturii roma-
nesti In viziunea artistici a umanismulul european!. Tot la Tdlmacel, in
scenele inspirate din viata lui Iona este infatisat momentul furtunii pe
mare, unde corabia inclinatd are pinza umflatd de vint, in timp ce un
marinar visleste ingrozit. In Lapidarea lui Stefan, vedem un peisaj cu
bolovani si pietris, iar in scena Sf. Macarie in pustiu apar coline, intre
ele un drum, pe care merg oameni, iar pe margini copaci cu trunchiuri
inalte.

Tot acum sint introduse elemente ce apartin mediului ordsenesc si
tirgurilor. Este vorba, in primul rind, de piese de port ordsenesc cu care

12 . Dragut, Pictura veche..., p. 121; Idem, Arta brincoveneascd; St. Ionescu,
Epoca brincoveneascd, Cluj-Napoca, 1981, p. 209.

15 St. lonescu, op. cit., p. 211.
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sint imbracate unele personaje. In Fuga in Egipt, Iosif poartd vesminte de
tirgovet. Dar cel mai adesea apar in vesminte de oras personaje ridicu-
lizate, reprobate de zugravi. Slujitorii care-l1 biciuesc pe Isus, unii pa-
citosi din Judecata de apoi sint imbracati si ei ca niste ordseni. Nu este
ceva surprinzitor dacd ne gindim ca orasele incepeau sd se dezvolte tot
mai mult, dar nu odata satele erau in judecatd cu ele, pentru péastrarea
unor drepturi.

Am mai ardtat ca au fost preferate teme caracterizate prin dramatism,
prin tensiune si miscare, preferinte inscrise in procesul de laicizare a
picturii, datd fiind influenta renascentistd precum si umanismul care au
contribuit progresiv si intr-o bunad madisura la slidbirea autoritdtii abso-
lute a bisericii, dar si preluarea mai accentuatd acum, a influentelor ba-
roce ca fenomen si stil european. Bineinteles ca acest proces de laicizare
se datoreste si faptului cd zugravii nu mai proveneau numai din rindul
calugarilor, ci si din rindul fiilor de preoti, al taranilor si chiar al orise-
nilor. Acestia cunosteau mai bine literatura hagiograficd ce circula sub
forma cartilor populare, decit vietile sfintilor dupd dogme. Lectura aces-
tor carti stimulau imaginatia zugravilor iar fantezia populard diminua
caracterul hieratic al temelor biblice, prin umanizare si chiar prin accen-
tuarea sugestiva a unor stari sisentimente omenesti. Miscarea, personaje
in mers gribit, cu o gesticulatie ampl4, uneori demonstrativi, in cédere,
scene in care este exprimata frica, violenta alaturi de veselie, mila si su-
ferinta, cdinta, personaje in pericol, sacrificate sau salvate (minunile lui
Isus, ale Sf. Nicolae, Vechiul Testament, Iona, Daniil in groapa leilor, in
pustiu, Iov, Lot, Eliazar si cei sapte macavei) scene apocaliptice intr-o
larga desfasurare, toate acestea le intilnim intr-o manierd realistd, cu
elemente din viata inconjurdtoare. Putem vorbi de o accentuare tot mai
pronuntatd a procesului de autohtonizare a temelor biblice (In Apoca-
lipsa, ingerii se comporta ca niste tirani aflati in timpul activitatilor agri-
cole etc.).

Influentele scolii de la Hurez s-au manifestat si in accentuarea ele-
mentelor decorative. In pronaos, cuviosii si pustnicii au barbile grafiate
variat, cu minutie. Fetele de masi sint ornate cu puncte, romburi, linii,
la fel ca si vestimentatia unor personaje etc.

In ce priveste folosirea posibilitdtilor expresive de reprezentare ale
desenului si cromaticii remarcdm inca o data iscusinta, talentul celor doi
zugravi. Oprea zugravul pentru a putea si se desfdsoare in voia plicerii
sale de a povesti cu cit mai multe detalii, cu ¢it mai multe teme si epi-
soade preferd tablouri de mici dimensiuni ce se deruleazd asemeni filelor
unei cirti. In schimb, Pantelimon foloseste un desen mai accentuat, mai
sintetic, cu o inclinatie spre monumental, teme mai concentrate, cu mai
putine aminunte, fird ca ele si lipseasca totusi, modalitatea narativa fiind
o caracteristici a picturii murale din aceastd vreme, sub influenta pic-
turii brincovenesti.

Sub aspectul desfisurdrii programelor iconografice, ele amintesc de
decorurile marilor ansamble de la sud de Carpati, de Biserica domneascéa
de la Curtea de Arges, dar mai ales de Complexul de la Hurez si cum
e si firesc si de alte monumente din Tara Romaéneascd (si din Moldova),
de alte decoruri transilvinene si mai departe, de Mistra, Muntele Athos.
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Se confirmd, astfel, apartenenta decorurilor realizate de zugravii
Oprea si Pantelimon, la un fond de culturd roméaneascd, a unei unititi
iconografice in care regdsim conceptii, teme, viziuni comune cu cele din
Moldova si Tara Romaéneascd, pastrind corespondente athonite. Dar in
acelasi timp, pictura murald realizatd de ei, la fel ca si cea apartinind
altor zugravi din sudul Transilvaniei, are si caracteristici proprii dato-
rate centrului de pictura unde s-au format dar si temperamentului fie-
cidruia, a felului in care intelegeau si doreau si se exprime.

Putem afirma, cd prin multe dintre scenele zugrivite de ei — mai
ales cind e vorba de Oprea zugravul — ne aflim in fata unor adevirate
scene laice, scene de gen. Decorurile lor primesc astfel un continut rea-
list ce anunti pictura romaneascd modernd din secolul XX,
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