CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA ACTIVITATI
ZUGRAVULUI NICHITA

de
AUREL CHIRIAC

De-a lungul secolului al XVIII-lea in Transilvania, mai ales, dar si
in Tara Romaneascd si Moldova, decorarea licasurilor de cult a atins,
din punct de vedere calitativ si cantitativ, cote valorice indiscutabile. Ex-
tinderea acestei activitdti s-a realizat in conditiile largirii initiativelor cti-
toricesti la nivelul paturilor mijlocii de la orase si a comunitatilor rurale,
a amplorii atinse, in cadrul relatiilor culturale intre roméni, a circula-
tiei zugravilor din Tara Romaéneascd, in primul rind, si Moldova spre
Transilvania, unde au lucrat in numdir foarte mare. Aceastd intensificare
a relatiilor culturale dintre cele trei tiri roménesti s-a produs intr-un
moment cind lupta nationald in Transilvania a ajuns la un nivel de ex-
primare remarcabil (rdscoala lui Horea, Closca si Crisan; Supplex Libellus
Valachorum etc.).

Decorarea constantd in epoci a lacasurilor de cult s-a impus, in egalad
mdsura, si ca o etapd importantd in evolutia picturii romanesti, etapa
caracterizatd prin deschiderile pe care le-a promovat, treptat, pe planul
limbajului plastic si in tematicd, acestea fiind efectul spiritului modern
care se instaureazi de acum incolo. Urmarea fireascA — dacad avem in
vedere evolutia de ansamblu a fenomenului discutat — a fost ,,unificarea
expresiei artistice ale picturilor din Oltenia, Muntenia, Transilvania si
Banat, pe fondul comun individualizindu-se mici centre locale“!, Astfel,
pentru nord-vestul Romaéniei retine atentia activitatea unor zugravi cum
ar fi David Zugravu de la Curtea de Arges, veritabil creator de scoala
in Bihor; Nichita, pe care-l1 intilnim frecvent si in vestul Romaniei, per-
sonalitati ce se detaseazd din pleiada de zugravi ce au decorat numeroasele
licasuri de cult din acest spatiu in veacurile XVIII si XIX2

Nichita, muralist si iconar important al secolului al XVIII-ea, s-a re-
marcat prin aria geograficd unde a lucrat (Bihor, zona Huedinului si Clu-
jului, Cimpia Transilvaniei si valea Somesului®), teritoriu ce pistreaza
si pind astizi un numir mare de marturii ale unui talent incontestabil.

1 V. Drigut, Pictura veche. Antecedente. Evul Mediu, in Pictura romdneascd,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 120.

2 Ibidem; M. Porumb, Contributii la cunoasterea unor zugravi din veacul al
XVIII-lea din Transilvania, in Acta Musei Napocensis, VIII, Cluj, 1971 (in conti-
nuare: M. Porumb, Contributii...); A. Chiriac, Pictura murald din Bihor in seco-
lele al XVIIl-lea si al XIX-lea. Consideratii generale, in Crisia, XVI, Oradea, 1986.

3 M. Porumb, Pictori sdldjeni din secolul al XVIII-lea, in Acta Musei Porolis-
sensis, VIII, Zalau, 1984, p. 794 (in continuare: M. Porumb, Pictori...).
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De altfel, activitatea bogatd a zugravului Nichita este cunoscutd prin
cercetérile intreprinse de o serie de istorici de artd*, cercetdri care au
relevat complexitatea muncii depuse, locul acesteia in contextul creatiei
de acest gen din epocd. De aceea, la ansamblul de date cunoscute deja,
dorim sd mai aducem citeva prin prezentarea pe larg a unor icoane pe
lemn aflate, in anul 1976 cind au fost cercetate, la bisericile de lemn,
declarate monumente de arhitecturd populara, de la Zalnoc si Dersida.
ambele din judetul Silaj.

Din lucririle publicate pinad acum se cunoaste ci Nichita si-a desfasurat
activitatea incepind cu sfirsitul primei jumatati (1740) si mai cu seam3 in
a doua jumaitate a veacului al XVIII-lea® perioadd de cind dateazi ma-
joritatea picturilor murale si a icoanelor pe lemn atribuite acestuia.

Informatiile detinute, referitoare la icoanele pe lemn aflate in cele
doud localititi mentionate mai sus, confirma constatarile specialistilor,
ele fiind realiziri ce dateaza din perioada de sfirsit a creatiei zugravului,
dupd anul 1770 cind se reintoarce si lucreazd din nou in Silaj, la Sinmi-
haiul Almasului si Joseni®, pentru ca apoi sd se indrepte spre cele doua
asezdri situate in nord-vestul aceluiasi judef, de unde a venit comanda
realizdrii unor icoane impdratesti. Aceastd incadrare in epocd este sus-
tinutd si de faptul cd picturile murale conservate in monumentele res-
pective, sint realizate in aceeasi perioadd?, deci apartin unui moment cind
comunitétile satesti in cauzd au avut posibilitdtile materiale necesare de-
sdvirsirii decorului interior.

La monumentul de arhitecturd din Zalnoc, edificat in jurul anului
17008, se gisesc si patru icoane pe lemn (Deisis, Maica Domnului cu
Pruncu — Fig. 1, Sf. Nicolae si Arh. Mihail®), pe care consideram ca le-a
realizat Nichita.

% Idem, Contributii..., p. 607—610; 1. Godea, Monumente de arhitecturd popu-
lard din nord-vestul Romdniei, vol. 1, Biserici de lemn din zona Barcdu—Crasna,
Oradea, 1972, p. 24—28 si 29—33; M. Porumb, Pictori..., p. 793—800; I. Godea,
1. Cristache-Panait (colaboratori: A. Chiriac, M. I. Mailinas), Monumente istorice
bisericesti din Eparhia Oradiei, I, Biserici de lemn, Oradea, 1978, p. 305—307 si 433.

5 M. Porumb, op. cit., p. 795.

8 Ibidem, p. 796.

7 Datarea picturii murale de la Zalnoc la sfirsitul secolului al XVIII-lea este
sustinutd si de 1. Cristache-Panait (in I. Godea, 1. Cristache-Panait, op. cit., p. 433).

La rindul lui, I. Godea, dupa ce se referd la o inscriptie deteriorata care se afla
in absida altarului si care, dupa opinia autorului ar insemna, probabil, anul 1720,
lasd deschisd, in final si posibilitatea ca aceasta si fie realizatd la sfirsitul seco-
Iului al XVIII-lea: ,,Chiar dacid aceastd inscriptie ar fi ipotetic precizatd, dupa
caracterul literelor tuturor inscriptiilor ldmuritoare de la diferite scene, dupa ma-
niera de pictare a bisericii, aceastd decoratie depdseste cu sigurantd doud secole.
Contemporane cu pictura sint si cele patru icoane pe lemn“ (in: I. Godea, op. cit.,
p. 32).

In ceea ce priveste pictura murali de la Dersida, aici cei doi autori sint una-
nimi in a sustine anii 1771—1772 vezi: (I. Godea, 1. Cristache-Panait, op. cit., p. 306;
1. Godea, op. cit.,, p. 26).

La rindul nostru, opindm s& sus{inem datarea picturilor la sfirsitul veacului
al XVIIl-lea si, implicit, a icoanelor pe lemn, pe care le-am atribuit zugravului
Nichita, tot perioadei respective. Este, considerdm, momentul cind cele doud loca-
litati, profitind de revenirea acestuia in Salaj, si detinind mijloacele materiale nece-
sare, s-au hotarit sa desdvirseascd si decorul interior al lacasurilor de cult .in
cauza.

8 1. Godea, op. cit., p. 32.

9 Dintre cei doi autori mai sus citati doar 1. Godea pomeneste despre existenta
a patru icoane pe lemn, fara, insa, sa le nominalizeze (op. cit., p. 32).
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Analiza lucrérilor scoate in evidentd caracteristici inconfundabile pen-
tru creatia sa. Bundoara, dincolo de respectul fatd de modelele consa-
crate pe plan iconografic se disting, ca si detalii tehnice descifrabile in
acest gen de realizdri, in trei cazuri (Maica Domnului cu Pruncu, Sf. Ni-
colae si Arh. Mihail), preferinta pentru un fond construit din romburi in

Fig. 1.

relief, in care sint inscrise cruci, totul fiind aurit; pentru delimitarea
compozitiilor cu motivul fringhiei rasucite. Cea de a patra icoand (Deisis)
se remarcd, la rindul ei, prin cele doua colonete laterale, element decorativ
folosit de artist si In alte lucrari de acest gen, si prin fondul conceput nu-
mai din culoare.

Retin atentia insd in toate cele patru lucrdri modul in care imbina
respectul fatd de modelele clasice in cazul reprezentarilor iconografice,
asa cum le intilnim in pictura roméneascd de aceastd orientare, si ten-
dinta spre libertate, ce poate fi surprinsd mai cu seama pe planul limba-
jului plastic, un limbaj care reflectd tocmai transformirile la nivelul
mentalitdfilor, comanda sociald, in acest rastimp, dovedindu-se mult mai
receptivd la unele innoiri ce pot fi surprinse pe planul rezolvarilor es-
tetice si chiar in tematica.

Astfel, cel putin in exemplele analizate acum, Nichita se dovedeste
un zugrav care imortalizeaza personajele conform prescriptiilor icono-
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grafice cunoscute si a unei ierarhii impuse in acest sens; reda ideea de
spiritualizare, trisdturd importantd in pictura bizantind si postbizantina,
idee sugeratd prin ochii mari si visdtori, miinile deosebit de expresive,
expresivitate obtinutd prin alungirea degetelor; pastreazd, in consens cu
tipicul impus in timp anumite insemne si piese de imbricdminte deve-
nite traditionale in pictura de cult, cum ar fi de pildd maphorion-ul Ma-
riei, decorat cu stele etc.

In contrast cu aceste trdsituri devenite clasice in economia lucrarilor
respective, Nichita se dovedeste totodati si un zugrav receptiv la in-
noirile promovate la nivelul picturii la cumpéna dintre epoci, innoiri im-
puse de noile deschideri permise de trecerea spre epoca moderné, de con-
tactul cu arta Occidentului, care de acum inainte este din ce in ce mai
frecvent. Bundoara, el reda volumele corpurilor, deci depiseste bidimen-
sionalitatea compozitiilor Incetdtenitd in pictura bizantind, cu ajutorul
drapajului hainelor, orientarea fireascd a faldurilor contribuind la scoa-
terea in evidentd a formelor. De asemenea, in sugerarea volumelor un
rol important o are culoare, jocul de lumini si umbre. Nichita se dove-
deste si un bun observator al realititii, fapt argumentat de naturaletea
trasaturilor personajelor, expresivitatea ochilor, a miinilor, de simtul pro-
portiilor, toate contribuind la finalizarea unor compozitii inchegate. La
acestea se adaugd gama cromaticd dominatd de rosu intens, albastru,
verde metalic, ocru etc., culori care asigurd nota de distinctie si multd
eleganta fiecarei icoane. _

Cele doud icoane pe lemn de la Dersida (Deisis si Maica Domnului
cu Pruncul), la care ne-am oprit din cele pastrate in localitate!?, se deta-
seazd prin citeva coordonate care le subliniazi personalitatea si, in ace-
lasi timp, le confirm& apartenenta la familia creatiilor datorate lui Ni-
chita zugravul. Spre deosebire de cele de la Zalnoc, aici fondul este
realizat din culoare. Se pastreaza ca elemente in relief doar aureolele per-
sonajelor si motivul fringhiei rdsucite, care incadreazd fiecare compo-
zitie in parte.

Iisus este redat in prima lucrare bust, frontal, binecuvintind cu mina
dreaptd si tinind cartea deschisd, deci reprezentat conform iconografiei
traditionale. La cele doud colturi superioare se detaseazd: Maria (dreapta)
si Sf. Joan Botezitorul (stinga), ambii stind in genunchi pe cite un nor.
Aceste doud personaje, ca si Iisus de altfel, sint rezolvate cu un deose-
bit simt al proportiilor, ceea ce atestd incd o dati cd avem de-a face cu
un zugrav format la o scoald de picturd, probabil din nordul Transil-
vaniei.

Si cea de a doua icoand pe lemn, Maica Domnului cu Pruncul, din
punct de vedere iconografic reia un model devenit clasic Maria, domi-

10 1. Godea pomeneste despre existenta mai multor icoane pe lemn: ,Pe timpld
sint prinse patru icoane pe lemn: ,sf. Nicolae“, ,arh. Mihail¥, ,Maria cu pruncul*
si ,sf. Ioan“. Ultima din ele este datati — 1730“%. Pe celelalte, autorul, le dateaza
in anii 1771—1772 cind s-a finalizat si pictura murald, firi a le descrie sau a le
propune un autor (op. cit., p. 26).

I. Cristache-Panait aminteste despre trei icoane Imparétesti (Deisis, Maria cu
pruncul si Sf. Nicolae), executate, in acelasi an cu pictura, 1771. Cu acest prilej
reproduce una din lucrdri (Deisis) despre care afirmd ca este datata (1771), fara
insd a preciza autorul lor (I. Godea, I. Cristache-Panait, op. cit., p. 307).

Dintre icoanele pe lemn mentionate de cei doi autori, considerdm cd Deisis si
Maica Domnului cu Pruncul pot fi atribuite lui Nichita zugravul.
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nind compozitia, {ine pe bratul sting pe lisus copil; la colturile supe-
rioare se distinge cite un inger. Ceea ce i acorda insd individualitate aces-
tei lucrdri este modul in care zugravul a reusit sd i imprime coordonate
realiste, prin sugerarea volumelor si naturaletea contururilor, mai ales
in cazul trasiturilor fetelor si a formei miinilor.

De altfel, in toate cazurile analizate in acest material se impune con-
stant o trasdturd proprie periocadei de trecere spre lumea moderna, intil-
nitd in picturile datorate majoritdtii zugravilor romani ce au activat in
acest rastimp, de a depdsi limitele consacrate de o traditie existentd in
acest sens, fenomen datorat unor personalitidti, cunoscute de cele mai
multe ori prin semnarea constantd a propriilor realiziri, care au dat do-
vadéd de initiative mai cu seamd la nivelul realizdrilor artistice. Este si
situatia cu Nichita zugravul care poate fi considerat, daci avem in ve-
dere totalitatea creatiilor sale, un zugrav important ce a contribuit, ala-
turi de al{i numerosi zugravi care au activat in cele trei tari roméanesti
in secolele XVIII—XIX, deci in perioada de padtrundere si generalizare
a spiritului propriu lumii moderne, la afirmarea unei picturi roménesti
care s-a distins printr-o serie de coordonate specifice, ce i-au impus per-
sonalitatea in peisajul european al artelor plastice.
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