GRAFICA LUI NICOLAE TONITZA, STEFAN DIMITRESCU
SI RUDOLF SCHWEITZER — CUMPANA IN COLECTIA
COMPLEXULUI MUZEAL JUDETEAN BIHOR

de
ANA MARTIN SILAGHI

O cercetare a operei celor trei mari artisti ai scolii romanesti inter-
belice a fost prilejuitd de implinirea, in anul 1986, a 100 de ani de la
nastere, eveniment rememorat de Muzeul orddean prin manifestiari ex-
pozitionale si actiuni de valorificare si punere in circuitul public a ope-
relor existente in patrimoniul Sectiei de artd a acestei institutii. Viefi
paralele dintre care doud vor fi curmale inainte de vreme, in plind matu-
ritate de virsta si creafie. Evoluind pe un figas artistic propriu, ca perso-
nalitdti distincte, fiecare va inscrie in patrimoniul artistic roménesc opere
viabile, perene. In timpul vietii ii vor apropia nu numai legaturile de
prietenie dar si diferite activitati la care participd impreund. Asa, de
exemplu, toti trei zugrdvesc, in verile anilor 1914—1916, biserica din
Netezesti-Ilfov!. Pe Nicolae Tonitza si Stefan Dimitrescu ii lega o veche
prietenie incid din anii cind frecventau Scoala de Arte Frumoase din Iasi.
Vor participa impreuna la multe expozi{ii personale din 1916, 1920, 1921
sau la expozitiile societatii ,,Arta romana“ si a ,,Grupului celor patru“.
In ambele asociatii artistice numarindu-se printre membrii fondatori.

Incepind cu al doilea deceniu al secolului XX, artele plastice cunosc
o revigorare fira precedent. Numeroasele expozitii care se deschid au un
mare succes de public. Se simtea imperios necesar orientarea gustului
public si a artistilor spre coordonate estetice superioare, spre faurirea
unei arte tinind cont de specificul national. Este ceea ce incearci si faci
si unii critici de artd ai vremii, cum ar fi de pildd Francisc Sirato ale
carui articole s-au bucurat si la vremea respectivi de aprecierea con-
fratilor lui. El se numadra printre cei care au avut o pozitie justa vis-a-vis
de problema artei nationale atit de controversati in primele decenii ale
secolului. Pe un fond in care mai persistau ideile semanatoriste si ecou-
rile unor curente ca: impresionismul, naturalismul, expresionismul, etc.
tendintele majore din artele plastice cdutau sd exprime spiritualitatea
romaneascd. De pe pozifii corecte, rationale, sint tratate si problemele
influentelor venite din afard cu conditia ca ,adoptarea trebuie si in-
semne in acelasi timp si adaptare, ca folosul si fie real. Atmosfera...
noului mediu adapteaza printr-o nou sintezd conceptiile noi la
circumstantele locale“?. Cei care au inteles just aceste raporturi au stiut
sd foloseasca experientele diferitelor curente fird si le apartind in exclu-

! Beatrice Bednarik, Stefan Dimitrescu, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1965, p. 3
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sivitate astfel incit grefate pe o solida culturd plastici si creeze noi
viziuni artistice prin mii de fire legate de fondul simtirii autohtone. Ca
urmare alt deziderat pus in discutie era cel al relatiei artei culte cu arta
populara, translatiile de ordin cantitativ si calitativ.

Printre cei care iau atitudine se numara si pictorul Stefan Dimitrescu.
El pledeaza pentru un specific roménesc in arta izvorit din minunatul te-
zaur al artei populare printr-o ,viziune lucidd“?® capabild si integreze
intr-un raport valoric superior mostenirea artei populare. Este un fapt
inteles de multi dintre artistii vremii incit Francisc Sirato de simte in-
treptatit sd consemneze incd din 1922: , miscarea vie in arta plasticd din
Romaéania fn ultimul deceniu isi are importanta ei incontestabild ... Iar
interesul pe care a stiut si-1 destepte in public ii constituie un merit
aparte. Pare ci constiinta de sine a poporului romanesc se trezeste cu
incetul si pe teren artistic%?.

Cu asemenea conceptii pe care au reusit si le traducd fericit si in
opera plasticd este firesc ca Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato precum
si Nicolae Tonitza si sculptorul Oscar Han, toti membri ai ,,Grupului
celor patru“ sad ridice mult stacheta tinutei expozitiilor lor marcind o
etapa constructiva in contextul artelor plastice romanesti.

Stefan Dimitrescu face parte din categoria artistilor roméni a caror
opera este expresia angajarii in peisajul socio-cultural al vremurilor
traite. Ferit de exagerdri si experimente explozive printr-un bun simt
inndscut el se apleaci de fiecare dati cu piosenie si afectiune in fata
motivului, cucerit de acesta, transfigurat la rindu-i de febrilitatea actu-
lui creator. Opera sa prezintd o dezvoltare armonioasid punctate de etape
ce mairturisesc stridania continud in perfectarea limbajului artistic. Mai
ales lucrdrile de graficid oferd cheia decodificdrii propriei creatii. Este do-
meniul in care atinge culmi de maiiestrie artisticd. Incd din 1924 despre
el se afirma: ,,Stefan Dimitrescu e unul din cei mai de seami desenatori
romani. Desenele expuse tratate atit de diferit, contin intotdeauna expre-
sia si indicatia liniard a unei individualitati... Aerul care lipseste uneori
uleiurilor s-a indesat parcd in aceste fragmente din intregul naturii. E
atita vigoare nepdsitoare si atita atmosferd in aceste desene incit privite
chiar singure ne-ar face sa credem ferm in evolutia ascendentd a artei lui
Stefan Dimitrescu“s,

Prin specificul ei opera grafici se leagd nemijlocit de evenimentul
trait, de realitatea imediati. Peisajele din Moldova, Dobrogea, Fagaras,
Arges ete., galeria portretelor de scriitori, de prieteni si membrii ai fa-
miliei, figuri de muncitori, {drani, scene din cafenele sau dintr-un sezon
estival la mare, interioarele etc. alcituiesc tematica bogata si diversa a
graficii sale.

in colectia de graficid a Complexului muzeal din Oradea se pistreaza
12 lucrari semnate de Stefan Dimitrescu realizate in laviu de tus, penita,
creion si cdrbune pe hirtie. Indeosebi foloseste mai multe tehnici pe o
singurd lucrare, dar mai ales laviul de tus exprimd picturalitatea pe

2 Francisc Sirato, Incercdri critice, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1967, p. 47

3 Amelia Pavel, Desenul romdnesc in prima jumdtate a secolului XX, Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1984, p. 15

4 Francisc Sirato, op. cit., p. 77

53Oscar Walter Cisek, Eseuri si cronici plastice, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1967,
p.- 12
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3 Grafica lui Nicolae Tonitza 689

care o urmadreste deseori si in graficid. Se pot detecta pe anumite perioade
caracteristici comune limbajului grafic si reprezentarii formale ceea ce
permite incadrarea cronologica a lucrarilor.

Daci la inceput linia este scurtd, ruptd in unghiuri ascutite, ea pierde
din incisivitate in perioada peisajelor de caldtorie din preajma anilor

Fig. 1. Femeie in gridina Fig. 2. Doua tardnci

1925—1927, pentru a deveni unduioasd si aproape continud in peisajele
dobrogene in ultimii ani ai vietii. Prieten de o viata cu Nicolae Tonitza,
era firesc ca parerile, conceptiile lor despre artd sd coincidd din multe
puncte de vedere: ,,Stefan Dimitrescu este mai aproape de sensibilitatea
si vibratiile lui Tonitza“é, cel putin in anii primelor expozitii personale
organizate impreund in intervalul 1916—1921. Afinitati de limbaj se pot
stabili luind ca exemplu lucrdrile ,Femeie in gradind“ a lui S$tefan
Dimitrescu si ,,Coada la piine“ de Tonitza. Este vorba de acele particula-
ritati ale liniei care-i situeazd in preajma curentului impresionist mai ales
in anii de debut in arena manifestirilor plastice.

sFemeie in gradina* (inv. 1500) ilustreazi etapa corespunzitoare
viziunii liniare in creatia lui Stefan Dimitrescu. Acum suprafetele sint
delimitate in linii scurte, fragmentate ca niste virgule. Alteori ies in relief
prin textura find, paraleld a liniilor usor trasate in culoare. Compozitia
piramidald se echilibreaza in axa diagonalelor prelungite cu unele acce-
sorii formale dincolo de cadru. O schemd compozitionald aseminitoare
pastreaza si lucrarea ,,Doua taranci® (inv. 1 506). Accentuarea punerii in
pagina a figurilor precum si particularititile de facturd dau acea monu-

¢ Ibidem, p. 201

44 — Anuar ,,Crisia“
https://biblioteca-digitala.ro



690 Ana Martin Silaghi 4

mentalitate tipicd personajelor lui Stefan Dumitrescu, indeosebi figurilor
de tadrani. Ductul nervos in unghiuri ascutite trasat cu pensula fixeaza
planuri preponderent liniare. In consens deplin cu acestea sint trasate si
tusele de laviu. Credem cd lucrarea a servit ca studiu pentru tabloul
sTardnci fesind la rdzboi“?’ ambele prilejuite de caldtoria artistului in
1925 prin Tara Fagarasului si pe Valea Oltului. Tabloul retine aceeasi
schemd constructiva inclusiv a punerii in pagina a figurilor, precum si
factura vesmintelor in alb-negru caracteristici tarancilor din Tara Faga-
rasului. Pozifia sezindi, usor deosebitd in tablou este determinatid de
concentrarea celor doud femei asupra lucrului la razboi.

Ca trasdturi dominante a peisajului lui Stefan Dumitrescu s-au remar-
cat ,viziunea panoramici“® si ,ridicarea liniei orizontului%®, asemeni lui
Cézanne. Aceste note distinctive pot fi incluse citorva din peisajele colec-
tiei orddene situate intr-o perioadd in care substituirea linearitdtii in
folosul picturalului apare cu precddere. Formele pierd din incisivitate,
pata de laviu trece peste contururi.

Fig. 3. Peisaj de iarna

Una din lucrdri ,Peisaj ‘de iarnd“ (inv. 1499) intruneste stilistic o
etapa tranzitorie. Linia domind incd suprafete sensibil valorate. Tusele
diluate de laviu urmadresc ondulatiile terenului acoperit de zdpadi. Pre-
dominanta albului creazd atmosfera tipicd unui peisaj de iarnd, saturat
de lumina rece-cenusie. Compozitia merge pe registre orizontale. In prim
plan dreapta silueta copacului desfrunzit are dublu rol: in echilibrul com-
pozitiei si ca element figurativ cu functie expresivi. Plasat lateral in
registrul urméitor un bordei troienit pe jumditate ingropat in zipada este
incadrat concentric de coroanele unor copaci foarte sumar schitate. Linia
orizontului din jumatatea de sus a paginii inchide dezvoltarea plani-
metrica.

7 Ionel Jianu, Stefan Dimitrescu, Bucuresti, Ed. de Stat pentru Literatura si
Artd, reprodus nr. cat. 28; Beatrice Bednaric, op. cit.,, reprodus coperta nr. 1

8 Tonel Jianu, op. cit., p. 26

9 Beatrice Bednaric, op. cit., p. 6
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5 Graftca lui Nicolae Tonitza 691

Probabil, rodul aceleiasi cildtorii ,,Pod la Ungheni“ (inv. 1501) pre-
zintd o viziune stilistici apropiatd. Dispunerea in planuri orizontale se
concentreazi asupra registrului din mijloc pe siluetele a trei copaci plan-
sati aproape la distante egale unul de altul. Coroanele lor acoperd regis-

Fig. 4. Pod la Ungheni

trul urmator pind spre marginea de sus a cadrului, centrind intreaga
imagine. In fundal lateral de o parte si de alta podul si linia orizontului
abia schitate sub presiunea perspectivei aeriene. Zonele incdrcate de tus
negru intens din primul plan se mai péastreazd in planul doi doar la trun-
chiurile copacilor pentru a scidea pina la limita vizibilului in cel urmaitor.

Daca ,,Peisajul de iarna“ este mai apropiat viziunii liniare, ,,Pod la
Ungheni“, exprimi faza cind si pentru opera grafici devin aplicabile ciu-
tarile artistului marturisite in 1925: ,,ma emotioneaza culoarea si sint,
pasionat de formaé, cind o vdd pe una mi se pare ci-mi scapi cealalti.
Caut incontinuu si le prind si sd le marit“1, Iar in 1928 asa cum reiese
din afirmatiile cronicarului expozitiei ,,Grupului celor patru®, nu mai
pune accent pe linie culoarea ,se revarsi dincolo de contururi“il,

In planul graficii aceasti etapd corespunde folosirii cu preciddere a
tehnicii laviului. Consistenta petelor de laviu au un rol important in
organizarea volumetricid si de perspectiva. Ilustrative in acest sens sint
doui peisaje: ,,Dealuri“ si ,,Vila de la Savirsin®. Laviul in tus ,Dealuri“
(inv. 1502) reflectd o desfasurare panoramica in planuri succesive. Pri-
mul plan, cel al pajistii cu doua figuri umane sezind este marcat de doua
linii unduioase, prelungi indicind o pantd in coborire. Urmeaza valea si
alt deal in parte impadurit, ale carui margini in linii groase urca aproape
pind la cadru. In stinga, sus o parte de cer cu nori valorati in tuse usoare
de laviu.

Disponibilitatea artistului pentru compozitiile bine echilibrate si rit-
mate prin elementele din peisaj este vaditad si in ,,Vila de Savirsin“ (inv.
1 505). Lucrarea se compune din registre orizontale clar delimitate. Pri-
mul registru este remarcat de trunchiurile groase a doi copaci plasati

10 rbidem, p. 28
11 Oscar Walter cisek, op. cit., p. 207
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692 Ana Martin Silaghi 6

bilateral cu frunzis bogat ce acoperd o bunid parte din lucrare. In regis-
trul urmétor un rond de flori usor povirnit, iar in fundal constructia cu
parter si etaj desfdsuratd si ea pe orizontald cu fatada incadrati de fron-
ton triunghiular si acoperis in doud ape. Lucrarea a figurat in expozitia
salonului oficial din 1933 (nr. cat. 4).

Fig. 5. Vila de la Savirsin

Studiile asupra figurii umane inspirate din sezonul estival la mare
ocupéd un loc aparte in opera lui $Stefan Dumitrescu. Din punct de vedere al
reprezentarii grafice aceste lucrdri argumenteaza orientarea de dupa 1931
a artistului cind incisivitatea liniilor si a planurilor de odinioard se trans-

Fig. 6. La plaja

forma in curbe domoale, cursive, sustinute de moliciunea pensulei. Une-
ori acelasi motiv il reia in mai multe variante, asa cum se Intimpla in
cazul lucrarii ,La plaja* (inv. 1503). Doua femei la plaji, sezind, citesc
cu cértile pe genunchi. Prima in coslum de baie cu pérul strins intr-un
coc pe ceafd are schitat doar ovalul fetei. A doua in halat de baie si
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7 Grafica lui Nicolae Tonitza 693

paldrie cu boruri mari este mai bine reliefatd atit prin facies-ul redat din
profil cit si prin schifarea atitudinii de moment tipic al lecturii. Ritmul
diagonalelor paralele al compozitiei se intrerupe pe un spatiu foarte
restrins, al orizontului marii, creind impresia de adincime. A doua va-
riantd a temei se pistreazd la Cabinetul de stampe al Muzeului de Arta
R.S.R.12. Lucrarea din aceastd colectie prezintd usoare diferentieri sesi-
zabile in schitarea facies-ului primei figuri feminine cit si a fundalului
mai detaliat In elemente si spatiu.

In acelasi repertoriu tematic se inscrie desenul ,,Sub cort pe plaja“
(inv. 1 504). O figura feminina in costum de baie intinsd sub cort cu mii-
nile ridicate la cap si genunchii usor indoiti. In planul doi doua figuri
sezind fatd in fatd. Alte elemente farda un indiciu clar apar in partile
laterale cu rolul putin accentuat, de altfel, in constructia ritmica si de
perspectiva. Cele doud lucrdri au toate caracteristicile instantaneului
plastic. O videsc febrilitatea cu care lucreazi artistul preocupat si cu-
prinda esentialul si modul de lucru. Cu pensula inmuiatd in tus redad cu
o singurad trdsiturd formele pline in contururi viguroase ldsind albului
crearea unei atmosfere luminoase, aerate.

In perioada anilor 1929—1933 Stefan Dimitrescu colinda deseori im-
preund cu prietenul siu Nicolae Tonitza satele dobrogene. Faptul va fi
relatat mai tirziu de Tonitza: ,,Am cutreierat pe aici toate curtile tai-
nuite, toate ciririle umbrite, toate falezele capricioase si fierbinti dupa
indicatiile bunilor lui prieteni turcii care 1-au urmadrit cu dragoste in pere-
grindrile lui de pictor“!3. Este perioada cind opera sa grafici inregistreazi
un plus in favorul picturalitdtii intr-o manierd ce permite inglobarea
creatiilor acestor ani in aceeasi viziune stilisticdi. Un numar de patru
peisaje din colectia muzeului din Oradea au ca tema satul dobrogean si
peisajul marin. In carbune, creion si penitd artistul lucreazi cu atentie
pentru detaliu, pentru atmosfera locului cu o intensa participare afectiva
cici ii erau foarte dragi aceste locuri ,,pe aici Fanut{d zburdase ca un
copil in soare“!4.

Acum liniile drepte sau curbe aproape continue indeamnéi la liniste
si stabilitate ca si propriile sentimente sufletesti. Anecdoticul contribuie
la crearea atmosferei. Timpul apare suspendat la orele amezii cu strizi
pustii, barcile trase la mal, animalele in repaus la umbra. Un joc subtil
al umbrei si luminii di consistentd formelor. Matitatea hasurilor in cér-
bune sau a celor in creion, paralele, alaturate, suprapuse urmaresc dimen-
siunile picturalului In nuantari tipice mijloacelor tehnice.

Desenul ,,Peisaj cu cai® (inv. 1510) poate fi inclus perioadei dobro-
gene avind in vedere modalitadtile stilistice proprii perioadei. Intreaga
atmosferd poarti amprenta unui profund lirism ale cdrui dimensiuni
afective se confundad cu simtdmintele artistului. Fiecare coltisor al aces-
tui peisaj il emotioneazd. Grija pentru cele mai mici detalii frapeaza
ochiul dacd privim retrospectiv desenele lui Stefan Dimitrescu. Schema
compozitiei pe orizontald este proprie si acestui desen. Pomii si cei doi
cai din primul registru echilibreazi elementele figurative din registrul
urmator: sirul de trei cladiri descrescind lateral spre dealurile netede,

12 Repertoriul graficii romanesti din secolul al XX-lea, D—K, vol. II., Bucuresti,
Muzeul de Arta R.S.R. 1981, inv. 2795/4468

13 Gtefan Dimitrescu, Catalog, Muzeul de Artad Constanta, 1970, p. 4.

4 Ibidem, p. 4
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694 Ana Martin Silaghi 8

golase. Hasurile apar inegale in configuratie: cind umplu mat o intreagd
suprafatd, cind fugare, paralele, indicd intr-un loc frunzisul pentru ca
putin mai jos, de exemplu, ramura cu frunzulite mici sd apard in deta-
liu, cind intretdiate sau usoare atunci cind urmadresc jocul umbrelor in
peisaj.

Fig. 7. Peisaj cu cai

Desenul ,,Sat dobrogean® (inv. 1507) este centrat prin cladirile din
fundal spre care inainteazi liniile de fugi ale trotuarelor din primele
planuri. Peisajul este animat de prezenta a doua figuri umane: una sezind
in fata casei, cealaltd in picioare inaintind. Lateral in consens cu factura

Fig. 8. Sat dobrogean

intregului desen, pomul cu trunchi drept si coroani bogatd stabileste echi-
librul,

Ca si in alte creatii mai vechi apartinind unor etape cronologice
anterioare procedeul hasuririlor in ciarbune particularizeazi acest gen de
lucradri. Zonele hasurate nu tin cont de contururi acestea trec peste ele
in péartile umbrite sau lasd o dungi albi spre marginile care se reliefeaza
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9 Grafica lui Nicolae Tonitza 695

in lumini. Tehnica apare mai clard in desenul ,,Dupd lucru®!s, decit de
exemplu in ,,Plaja cu barci¢ (inv. 1508) dar procedeul ramine in genere
acelasi.

»Plaja cu dig* (inv. 1 509) prin economia de mijloace redusi pina la
esentd, insumeazi culmile fortei expresive din perioada cea mai bogatd
si fericitd din viata si activitatea lui Stefan Dimitrescu, perioada dobro-
geand. In notatii fine, sumare la penitd se iveste din albul hirtiei cu o
repeziciune magicd un intreg univers in desfasurarea sa panoramica.

Fig. 9. Plaja cu dig

Bucurindu-se de a largd apreciere din timpul vietii despre artist se
spunea in cuvinte sugestive valabile pentru intreaga sa operi: ,,Era de la
inceput condus de un simt{dmint ce asigurd drumul spre culmile stilului,
situindu-se printre artistii care nu despart constiinciozitatea bunului mes-
tesug de aceea a adevarului Jauntric“!s,

Din opera grafici a lui Nicolae Tonitza in colectia muzeului se afla
doui studii de nud si o schita-portret de tataroaica.

Tema nudului feminin in opera lui Tonitza apare frecvent, iar re-
zolvarile plastice aduse de el il situeazd printre maestrii genului.
Tonitza deseneazd cu o extraordinard abilitate, surprinde esentele rezu-
mind la maximum. Experienta din grafica publicitard si a ilustratiei in
revistele vremii aduc un plus calitativ dexteritatii sale de desenator.

Nudul se numaéra printre problemele majore cu care se confruntd un
artist, adevar recunoscut de Tonitza: , Nicdieri aceastd constiinciozitate
profesionald nu este mai intens pusa la incercare ca in studiul nudului“??,
La nud adopta linia curba in forma de S, asa numita ,linie a frumusetii¥,
cum o numea William Hogarth. Linia lui Tonitza mingiie formele un-
duioase, prelungi ce se ivesc intr-un mod atit de firesc de parca ar fi
existat dintotdeauna acolo asteptind doar mina artistului si le dea viata.
Linia nudurilor lui Tonitza are acea fortd de sugestie nemaiintilniti decit
la marii maestri ai artei universale.

15 Tonel Jianu, op. cit., p. 11, nr. reprod. 3
16 Oscar Walter Cisek, — op. cit., p. 207
17 N. N. Tonitza, Note despre picturd, Bucuresti, Ed. Casa Scoalelor, 1947, p. 65
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696 Ana Martin Silaghi 10

In etape cum ar fi 1925—1926 si 1933—1938 preocupdrile artistului se
indreaptd cu precadere spre studiul corpului uman. Avind in vedere unele
concordante cronologice si stilistice cele doud studii de nud pot fi datate
in anii 1925—1926.

sotudiul de nud¥ (inv. 694) reprezintd un nud de femeie vizut din
spate, sezind. Bratele pind la cot intr-un usor raccourci sint ridicate la
nivelul umerilor. Din profil douad linii contureazi picioarele pini la
glezne. Ductul continuu, subtire in penita este pe alocuri ingrosat in zo-
nele menite umbrei. Desenul, probabil anterior lucrdrii finale, a ser-
vit ca schitd preliminara pentru pictura in ulei pe carton ,,In jatac% datata
1926.1% Pozitia bratelor mai coborite si o usoard inclinare a capului spre
stinga, sint singurele deosebiri in atitudinea personajului din tablou.

Alt ,Studiu de nud“ (inv. 695) este viazut tot din spate usor aple-
cat sprijinindu-se pe brate. Numai bratul drept este vizibil in raccourci
pina la cot, picioarele in contrapost. Conturele puternice in sanguina ur-
madaresc forme anatomice viguroase. Lucrarea se incadreaza in primele
serii de nuduri cind ,,La inceput dominat de subiect, isi exprimi senzua-
litatea in redarea formelor pline, voluptuoase“!®.
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Fig. 10. Studiu de nud Fig. 11. Demir

Acelasi interes in redarea corpului si stdrilor sufletesti a personajelor
il manifestd, cu prilejul calatoriilor la Balcic, pentru figurile de tataroaice.

In existenta framintatd de boala si griji materiale Balcicul a insemnat
pentru Tonitza o oaza de liniste si reculegere. Peisajul ii captiva, camenii
locului de asemeni. La Balcic pictorul isi alege cu grijd modelele ,vreo
5—6 turcalete mici care imi vin regulat la pozd“®’, asa cum marturiseste
in 1934 unui prieten colectionar. Lucrarea din muzeul orddean reprezinta

18 Tonel Jianu, Tonitza, Bucuresti, Ed. Ciminul Artei, 1945, nr. reprod. 21

13 Ibidem, p. 35

20 Valentin Ciucd, Pe urmele lui Tonitza, Bucuresti, Ed. Sport Turism, 1984,
p. 144
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unul din modelele folosite de Tonitza in 1934, de alifel este datati in
acest an in dreapta jos si cu numele modelului: ,,Demir®.

Desenul in tus redid frontal figura intreagd a tinerei tatdroaice excep-
tind picioarele in salvari schitate lateral in cadru. Accentul cade pe
schema compozitionald a miinilor redind atitudinea de meditatie. Liniile
usoare in curbe calme creazd o atmosferd de liniste si ingindurare in
consens cu modelul.

Spre deosebire de colegii sdi de breasld care au trdit si au creat in
perioada dintre cele doua razboaie, Rudolf Schweitzer-Cumpéna s-a bucu-
rat de o longevitate care-l situeazd printre contemporani. A murit in
1975.

Din vasta sa operd plasticdi ne vom opri asupra a trei lucridri inter-
belice, peisaje ficute in timpul caldtoriilor in Grecia in 1929 si la Paris
in 1932.

Fig. 12. Portul Salonic

»Portul Salonic“ (inv. 881) se desfisoarid panoramic in planuri ori-
zontale. Cel din mijloc incadrat de mare si dealuri il ocupa sirul de cla-
diri aglomerate si vegetatia schitate sumar in linii scurte de penita. Alte
linii subtiri, continue, delimiteaza clar planurile lucrarii. Cromatica acua-
relei asigurd perspectiva aeriand. Dacd in prim plan marea apare in
tonuri inchise, acestea scad in intensitate pe suprafetele dealurilor des-
crescind treptat pina la orizont si cerul innorat. Tusele divizate, marunte
lasd mult spatiu albului din planul clidirilor, evidentiindu-l in atmosfera
sa specifica.

Anii petrecuti la Paris vor insemna o etapid fecunda in creatia artis-
tului. Elogiile din presa vremii si aprecierea publicului parizian il vor
consacra: ,numerosi artisti strdini au stiut sd facd si trdiasci sub ochii
parizienilor frumusetea si farmecul térii lor. Nu cunosc vreunul care sa
fi reusit mai bine ca dl. Schweitzer-Cumpana“?,

Peisajele pariziene ,,Stradd din Paris“ (inv. 883) si ,,Arcul Caroussel*
(inv. 882) degaja o viziune proprie acuarelelor din aceastd perioada. Zo-
nele accentuate cromatic cu destinatie in echilibrarea plastici se topesc
treptat pina la cele mai fine valoratii. Doua elemente: modularea croma-
tica si supradimensionarea motivului central imprima o noti de fantezie

2t Gheorghe Poienaru, Schweitzer — Cumpdnd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1969,
p. 18
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si stranietate, metamorfozeazi aceste lucrdri situindu-le aproape de pei-
sajul de tip spiritual-expresiv.

Lucrérile de graficd apartinind celor trei artisti din colectia Muzeului
din Oradea vin sd completeze si sa intregeascd imaginea asupra creatiei

g s 4 . e " o

Fig. 13. Arcul Caroussel

lor. Coroborarea datelor cronologice si stilistice cu exprimarea lor grafica
la un moment dat permit dezvailuirea unor aspecte noi sau aprofundarea
celor cunoscute. Iar rememorarea inseamna un gind de pios omagiu adus
vietii si activitdtii unora dintre cei mai de seama reprezentanti ai artelor
plastice romanesti.

CATALOG

STEFAN DIMITRESCU: 0,360 %260 m;
semnat stinga jos cu negru:
wot. Dimitrescu®;

1. Femeie in grddind nedatat;
inv. 1500 provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
tus si creioane colorate pe hirtie; achizitie: 1971.
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. Doud tdrdnci

inv. 1506
laviu pe hirtie;
0,270 220 m,;

nesemnat, nedatat; stampild jos la
mijloc cu inscripfia: ,Atelierul

St. Dimitrescu®;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971,

. Peisaj de iarnd

inv. 1499

acuarela pe hirtie;

0,260 360 m;

semnat dreapta jos cu negru:
wot. Dimitrescu*;

nedatat,;

provenienta: R. Daniil Bucuresti;
achizitie, 1971.

. Pod la Ungheni

inv. 1501
laviu pe hirtie;
0,255% 0,370 m;
semnat dreapta jos cu negru:
»w3t. Dimitrescu“;
nedatat;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971

. Dealuri

inv. 1502

laviu pe hirtie;

0,260 X 360 m;

semnat dreapta jos cu negru:
wot. Dimitrescu;

nedatat;

provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971

. Vila de la S@virsin

inv. 1502

laviu pe hirtie;

0,270 0,340 m;

semnat dreapta jos cu creionul:
,,St. Dimitrescu*;

nedatat;

provenienta; R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971;

Expus: Salonul oficial, 1933

(nr. cat. 4)

. La plaja

inv. 1503
laviu pe hirtie;
0,212x% 0,260 m;
semnat stinga jos cu negru:
»ot. Dimitrescu*;
nedatat;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

Bibliografie si reprodus: Reperto-

10.

1L

12.

riul graficii roménesti din sec.
XX-lea, D—K, vol. II, Bucuresti,
Muzeul de Arta, al R.S.R., Cabine-
tul de Stampe, 1981 (altd variantd)

. Sub cort pe plajd

inv. 1504
tus negru pe hirtie;
0,270x 340 m;
semnat dreapta jos cu negru:
»wOt. Dimitrescu*;
nedatat;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

. Peisaj cu cai

inv. 1510

creion pe hirtie;

0,210%0,270 m;

nesemnat, nedatat;

provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

Sat dobrogean

inv. 1507

creion si carbune pe hirtie;

0,240 0,327 m;

nesemnat, nedatat; in dreapta jos
stampila: ,,Atelierul St. Dimitrescu*;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

Peisaj cu bdrci

inv. 1508

carbune pe hirtie;

0,175 0,230 m,

semnat dreapta jos cu creionul:
wot. Dimitrescu*;

nedatat;

provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

Plaja cu dig
inv. 1509
tus pe hirtie;
0,1753<0,230 m;
semnat dreapta jos cu negru:
»9t. Dimitrescu*;
nedatat;
provenienta: R. Daniil, Bucuresti;
achizitie: 1971.

NICOLAE TONITZA

. Nud

inv. 694

tus pe hirtie;

0,227 % 0,150 m;

semnat dreapta mijloc cu negrus
»Tonitza“;
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nedatat;

provenienta: V. Aznavorian,
Bucuresti;

achizitie: 1966.

. Nud

inv. 695
sanguind pe hirtie;
0,264 0,174 m;

semnat dreapta mijloc cu creionul:

»Tonitza%;

nedatat;

provenienta: V. Aznavorian,
Bucuresti;

achizitie: 1966.

. Tdtdroaicd

inv. 696

tus pe hirtie;

0,305% 0,191 m;

semnat si datat dreapta jos:
»I. Tonitza, Balcic, 1934%;

provenienta: V. Aznavorian,
Bucuresti;

achizitie: 1966

RUDOLF SCHWEITZER-CUMPANA

1. Portul Salonic

inv. 881

acuareld pe carton;

0,125x 0,307 m;

semnat dreapta jos cu cerneali:
pochweitzer-Cumpana“;

nedatat;

provenienta: transfer C.C.E.S. 1968

. Arcul Caroussel

inv. 882

acuarela pe hirtie;

0,257x 0,215 m;

semnat si datat dreapta jos

cu negru: ,Schweitzer-Cumpiéna,
Paris, 1932¢%;

provenienta: transfer C.C.E.S., 1968.

3. Stradd din Paris

inv. 883

acuareld pe hirtie;

0,195x0,230 m;

semnat si datat dreapta jos

cu creionul: ,,Schweitzer-Cumpina,
Paris, 1932%;

provenienta: transfer C.C.E.S., 1968
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