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Printre lucrarile valoroase de graficd contemporani existente in colec-
tiile Complexului Muzeal Judetean, se numara si cele semnate de Octav
Grigorescu, a carui personalitate artisticd complexd ocupd un loc de refe-
rintd in contextul artei plastice romanesti contemporane.

Activitatea sa cuprinde un numadir impresionant de expozitii al céror
nivel artistic a fost confirmat de numeroase premii!, artistul reprezen-
tind in mod stralucit arta romaneascad si in expozitiile organizate peste
hotare.

Spirit neobosit, posedind o vastd culturd, a echilibrat complementar
concentrarea ldauntrica presupusa de un demers artistic individual
printr-o generoasa activitate de pedagog, Octav Grigorescu fiind timp
indelungat profesor la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu*
din Bucuresti. De la catedrd, prin articolele publicate dar mai ales prin
lucririle sale, artistul a pledat pentru o artd orientati in sens umanist,
marturisindu-si increderea in puterea artei de a accede la interioritatea
fiintei umane, de a o dezvalui si transforma.

Pentru o mai adecvatd intelegere a artei sale, nu este lipsitd de inte-
res mentionarea unor succinte date biografice?, importante prin faptul
cd ele se vor reflecta — desigur filtrate de sensibitatea sa artisticAi — in
creatia ulterioari. '

Nascut in 1933, la Bucuresti, intr-o familie de intelectuali, Octav Gri-
gorescu va piastra insd vie amintirea locurilor copildriei — comuna gor-
jand Bengesti —, amintire constant actualizatd prin intoarceri regene-
ratoare pentru impulsul creator.

Copilul si adolescentul de atunci a fost puternic impresionat mai ales
de frusta frumusete a picturilor murale din micile biserici de sat gorjene.
Hieratismul personajelor pictate, solemnitatea atitudinilor, nobletea cro-
maticii sporitd de patina vechimii, dar mai ales concizia si sinceritatea

1 1964 — Premiul II al U.A.P. pentru sectia de grafica.
1966 — Premiul ,,Joan Andreescu“, acordat de Academia R.S.R.
1969 — Marele Premiu al U.A.P. pentru expozitia de graficd si pictura de la
Torino.
1968 — Ordinul ,,Meritul Cultural“ clasa III, acordat de Consiliul de Stat al
R. S. Romania.
1983 — Ordinul ,,Cavaliere al merito della Reppublica Italiana“.
Aceste date, precum si lisita expozitiilor pind in anul 1984, sint mentionate de
Dor%na g0$oveanu in monografia Octav Grigorescu, Ed. Meridiane, 1985, p. 43
Ibidem
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exprimdrii artistice il vor urmari de-a lungul anilor si vor conferi lucra-
rilor sale o inconfundabild individualitate. Artistul va marturisi in anii
maturitatii: ,,Visez o casd ale cérei ziduri sa-mi foloseascd numai pentru
picturd, ca un loc fericit al imaginii .. .% vis pe care l-a realizat in chiar
casa bunicilor din Bengesti, pictind in fresci — semnificativi alegere —
legenda mesterului Manole.

Manifestind o febrila ,foame® de culturd, deschis spre cunoastere,
Octav Grigorescu isi va cultiva si adinci gustul pentru stiintele umaniste
in anii de scoald si mai ales in perioada in care a fost studentul Institu-
tului de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu®. Vor fi determinante pentru
maturizarea conceptiei sale artistice cursurile de picturd ale lui Rudolf
Schweitzer-Cumpana, de sculpturd a lui Dimitrie Onofrei si mai ales
cursurile de graficd ale lui Vasile Kazar. Profesorii sai, ei insisi artisti
de recunoscutd valoare, i-au slefuit si elevat aptitudinile sale native,
lasindu-i insi libertatea de opfiune si posibilitatea de afirmare a propriei
creativitdti. Insusirea temeinicd a tehnicilor de executie a fost corobo-
ratd cu vaste si profunde cunostinte de istoria artei, de literatura, apoi de
filosofie si muzica.

Cu declarata mindrie, artistul recunoaste ci a asimilat in creatia sa
lectia marilor artisti ai lumii: ,,Am stratificate in memorie foarte multe
lucruri din istoria artei — materie vastd, eclecticd, necontrolabila“3. Dar
tot el precizeazi: ,,Creatorul de imagini trebuie si mediteze asupra pro-
priei sale individualitati. El trebuie si stie (sd invete) locul gestatiei. Intre
intentionalitatea ideaticd si cimpul armonic senzorial trebuie gdsit se-
diul ragazului optim. Acestea toate impreund constituie forma latentd, o
sferd in care stau ascunse toate autocunostintele imaginatorului, in rapor-
turi bune, reciproc stimulative“4,

Practicarea unei indelungate meditatii asupra punctului de genezad a
operei, linistea in care aceasta se ordoneazi pe tipare proprii, ne indrep-
tiateste sa atribuim artistului o preferintd — ce presupunem ci tine de
o afinitate interioara structuralda — pentru o modalitate de exprimare
de tip clasic, dacid optdm pentru unul din termenii binomului dihotomic
clasic — anticlasic. Ne folosim in sprijinul acestei afirmatii de declaratiile
artistului, precum si de observatiile asupra alfabetului plastic utilizat in
mod predilect. De repetate ori, artistul a facut referire la paradigma
clasicismului, sfera’. Un alt aspect constant intilnit in intreaga creatie
a artistului priveste staticitatea formei, definitorie pentru spiritul clasic.
Chiar daca conturele sint adesea arcuite in volute ce amintesc profiluri
baroce sau secessioniste, miscarea este doar aparentd, cel mai adesea de
suprafatd, amintind de entrelac-urile manuscriselor miniate ce se tes
pulsind la suprafata hirtiei. In acest sens artistul afirma: ,,Un dat al for-
mei in artd este stabilitatea ... Caracterul stabil al formei devine evident
subiectului prin nemiscare. Orice forma in arti este atemporala...
Forma nu inseamnd exterioritate“s,

3 Octav Grigorescu, Despre sonoritatea ascunsd a picturii, interviu cu Th. Red-
low, in revista ARTA, nr. 7/83, p. 17

¢ Octav Grigorescu, Scoala laborator, in revista ARTA nr. 10—11/82, p. 51

5 Octav Grigorescu, Ipoteze despre formd, in revista ARTA, nr. 12/75, p. 25:
»Operatia care duce la forma... se efectueazd pe un traseu sferic... Chiar atunci
cind desenez un cub asezat Intr-un spatiu cu componente plane angulare... schema
aceaﬁstab ?mine inscrisa in spatiul meu mnemonic si proiectiv ca un element sferic“.

Ibidem
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Monumentalitatea personajelor sale, linistea lor interioard il plaseazi
pe Octav Grigorescu pe linia marilor sale modele: Pierro della Francesca,
Leonardo, Ingres, ...

Desi generica si fundamentala sa clasicitate este adesea tulburati de
spaime sau doar de atingerea melancoliei, imaginea péstreaza intot-
deauna un punct fix de referintd: un chip nemiscat, cu privirea contem-
plativad indreptatd inspre induntrul fiintei, sau o mina deschisi benefic,
omnipotentd, ce calmeazad tumultul aflat dedesubtul ei.

Cel mai important aspect al artei lui Octav Grigorescu il constituie
insa faptul ca, in ciuda lipsei oricidrui retorism, imaginea este investiti
cu o semnificatie morald, fiind intotdeauna purtdtoarea unui mesaj uma-
nist, ,eficient“?.

Caracteristicd importantd a originalitédtii graficii lui Octov Grigorescu
vizeazd utilizarea unei anumite tehnici de executie, fati de care artistul
va manifesta incd de la iInceput un interes predilect, sporindu-i nein-
cetat calititile expresive®. Este vorba de acel procedeu tehnic ce urma-
reste crearea unei adincimi spatiale prin suprapunere, obtinindu-se astfel
efectul de transparentd, utilizat cu preciddere in arta moderni atunci cind
se urmareste dematerializarea obiectelor si crearea unei discontinuitéati
sau simultaneitdti temporale si spatiale. Un alt efect plastic obtinut in
urma utilizarii acestui procedeu tehnic este crearea unei tensiuni vizuale
intrinsece imaginii, independente de natura si semnificatia reprezentdrii®.

Octav Grigorescu minuieste cu sigurantd si subtilitate acest proce-
deu tehnic pentru ca il considerd optim pentru a exprima intentiile sale
plastice ce vizeaza realizarea unei puternice tensiuni spatiale cu un minim
de mijloace: linia, careia ii va infuza treptat culoarea, utilizati In tonuri
rupte prin dilutiel®,

Complexul Muzeal Judetean Bihor detine in colectiile sale un numaér
de 17 lucriri semnate de Octav Grigorescu, apartinind ca datare anilor
1960—1975.

Aceste lucrari sint reprezentative atit pentru individualitatea sa artis-
ticd, cit si pentru etapele creatiei sale.

Doud dintre lucrdri (singurele realizate intr-o tehnicd de tiraj —
litografie —), Noaptea care fuge (1961) si Ilustratie la cintecul revolutio-
nar ,,Privesc din Doftana® (1966), se incadreazi viziunii realiste din anii
debutului, artistul fiind sensibil la transformarile innoitoare ale {irii. Re-
marcdm ca trisdturi comune siguranta desenului, constructia ferma, pla-
nurile largi, arcuite, picturalitatea liniei. Dar, dacd in desenul din 1961,

7 Octav Grigorescu, Sonoritatea ascunsd a picturii, in revista ARTA, nr. 7/83,
p. 17, interviu de Thedor Redlow: ,Imi propun neincetat tema salvarii, a iesirii din
intuneric... Principiul care prezideazi la actiunea mea este pictura ca salvare...*

8 Octav Grigorescu, Despre sonoritatea ascunsd a picturii, revista ARTA
nr. 7/83, p. 17: ,Nu fac altceva decit si elaborez mereu o singurd lucrare, pe care
0 regropun in tot felul de variante“.

Rudolf Arnheim, Arta si perceptia vizuald, Ed. Meridiane, 1979, p. 249—268.
»Ascunderea prin acoperire creeazd intotdeauna tensiune vizuald prin faptul ca se-
sizdm stradania figurii ascunse de a iesi dintr-o situatie ce ii afecteaza integritatea“.

10 Octav Grigorescu, Despre sonoritatea ascunsd a picturii, revista ARTA,
nr. 7/83, p. 17: ,Primul meu scop: si creez o stare compozitionald (coloristica
si a grupdrilor de semne grafice) atenuind situatia semnelor grafice inscrise initial
si trecind-o treptat intr-un al doilea plan, prin interventia culorii, pentru a obtine
astfel exprimarea unei stdri psihice armonice interioare... cvasisonora“.
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artistul construieste incad un spatiu omogen, desfisurat intr-o fireasci
succesiune de planuri, in desenul din 1966, procedeazd la o supra-
punere de planuri temporale transparente. Utilizarea acestei tehnici la
care am facut referire anterior o vom gési pe tot parcursul creatiei sale,
constituind una din marcile sale de stil. Evolutia limbajului plastic se
va face in sensul sublimarii ideii si sentimentului, dar si a mijloacelor de
transcriere tehnica a acestora. Artistul nu a recurs decit rareori la grafica
de tiraj; exprimarea optimi a fost realizati in tehnica tusului si a acua-
relei, alese tocmai pentru ca impulsul emotional primar si poatd fi tra-
dus direct de mina ce indeplineste rolul unui selsmograf al dicteului psi-
hic. Intr-o serie de lucrdri executate in tus si penitd intre anii 1963—
1968, intilnim preferin{a pentru linia cu duct continuu, egal ca intensi-
tate, ce urméreste fidel meandrele gindului. In desenul ,,Intr-o zi din
calendar® (1965) este reactualizatd in termeni proprii opozitia apollinic —
dionisiac. Universul renascentist, construit conform rigorilor celei mai
stricte geometrii, devine reversibil, fiind transcris in termenii fabulei, a
jocului metamorfic ce scapd gravitatiei antropocentrice. In celelalte trei
lucrdri: Supune noaptea miinilor tale (1965), Ilustratie la Pdcald (1963) si
Paznicul si ciinele (1968), este sesizantd preocuparea pentru o structurare
spatialé complexd, definitorie pentru stilul siu plastic. Toate aceste lu-
crari sint semnificative prm prezenta moralei — inteleasd ca imperativ
etic — ce oferd speranta iesirii din labirintul nehmstllor si al obsesiilor.
Ilustratia la Pdcald, exponent al intelepciunii native, populare, figureaza

iuresul nebuniei generate de setea de imbogéitire, prabusirea luind infa-
tisarea unui iluzoriu belsug. Elementele acute ce subliniazd semnificatia
intregii imagini, a acestei lumi ,pe dos®, sint ochii malefici si miinile
rapace. Linia capatd plasticitate, devine expreswa transcriind 1mphcarea
etica si afectiva a artistului.

In lucrarea Supune noaptea miinilor tale, mesajul devine avertisment,
subliniat de textul inserat imaginii: ,,Supune noaptea MIINILOR TALE,
pind nu vine fiara“. Artistul figureazd o lume in care se infrunti doui
regnuri: omenescul si animalicul (in sensul fortelor necontrolate, agre-
sive). Accentele plastice sint investite si aici cu o valoare simbolicd con-
stant mentinutd pe parcursul creatiei sale: ochii (malefici sau ,ferestre
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ale spiritului®), miinile, centaurul (forta in acceptia sa pozitivd), perso-
najul feminin, feciorelnic (puritatea, salvarea din labirint), corpurile geo-
metrice (apelul ratiunii).

Aceeasi efigie a feminititii ca simbol al binelui, a Printesei cu ochi
senini, o intilnim si in lucrarea Paznicul §i ciinele. Este remarcabild in
aceastd imagine dezinvoltura si plasticitatea liniei, valorata prin hasuri,
puncte, contururi puternice sau afinate pind la disparitia lor completa,
descriind trasee meandrice ce alterneaza cu intervale ale absentei. Efec-
tul este senzatia de spatiu viu, pulsatil, construit nu dupi legile per-
spectivei geometrice, ci conform unei perspective subiective, in care ierar-
hiile formale se stabilesc in functie de gradul de pregnantd al vocilor
memoriei. Acest tip de perspectivd constituie unul dintre atributele defi-
nitorii pentru stilul artistului, pe care il vom regéasi in aproape toate lu-
crdrile sale.

Preocuparea intensd si profundid pentru perfectionarea expresivitatii
desenului se desfdsoard in paralel cu interesul pentru culoare, artistul
stabilind intre culoare si desen o fuziune de tip personal. Se pot distinge
doua modalitdti de tratare a relatiei desen — culoare: modalitatea in
care culoarea este foarte diluatd, asternuti ca un val transparent peste
tesdtura find a desenului, si cea In care culoarea se opacizeazd, se in-
tunecd si devine asprd, definind corpuri monumentale desenate viguros.
Primei tipologii fi apartin lucrarile: In grddind (1966), Gradinal! (1964?),
Lipscani (1966), Seara (1966), Parc (1964); celei de-a doua: Drum (19667),
Grup de nuduri (1966?), Pasdrea cazutd (1966). In ambele ipostaze este
urmadritd realizarea acelei ,,stiri armonice interioare, qvasisonore“, invo-
catd adesea de Octav Grigorescu; de asemenea, in imagini se simte o
constanta ,,teamd de gol* (in sensul singurdtatii sau a imposibilitdtii atin-
gerii absolutului), ceea ce face ca intreg cimpul figurativ si fie acoperit
de grafie sau de culoare.

11 Lucrarea este executatd in litografie, alb-negru, dar ca tip de problematica
se Incadreazd in aceastd serie.

45 — Anuar ,,Crisia“
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Dar existd deosebiri accentuate intre aceste doud tipuri de a desena
si a asterne culoarea. In cazul primului tip, este vizibila predilectia pen-
tru poetizarea melancoliei citadine, a orasului si, in mod deosebit, a grd-
dinii, inteleasa ca loc privilegiat, inchis, unde se pot intrupa reveriile. De-
senul este elegant, trasat cu finete, netulburat de culoarea transparents,

dititoare doar de ,,ton“. Intilnim din nou motivul preferat al puritdtii fe-
minine: fecioara cu inorogul (In grddind), chipul adolescentin cu ochii ma-
riti (Atmosferd tulbure), grupul de fete melancolice (Parc), sau fata dese-

natd cu delicatete in vecinidtatea manechinului (Lipscani). Regdsim de ase-
menea motivul miinii benefice (Atmosfera tulbure, Seara).

Imaginile sint ordonate conform aceleasi perspective subiective,
accentuatd de culoarea evanescentd, iluzorie ca valul Mayei intretesin-
du-se intr-un ,,bilei al desertdciunilor* (Atmosferd tulbure, Lipscani), sau
ca aburul amintirilor (Parc, Seara, In grddind).

Echilibrul armonic intre spiritualitatea ,,masculind* a liniei si cil-
dura ,,feminind* a culorii este tulburat in cel de-al doilea tip de relatie
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desen-culoare inspre zona unei sonoritdfi grave, intunecate, investitd cu o
fortd picturald deosebitd. Imaginea este caracterizatd printr-un antropo-
morfism accentuat, iar desenul se desfdsoard in frize ritmate cu o anume
solemnitate ce evidentiazid influenta picturii monumentale. Aceste de-
sene surprind succesiunea unor momente initiatice (Drum, Grup — ce
pare cd desfisoarad un dans ritualic, arhaic) sau ale jertfei (Pasdrea cizutd).

Cele doui lucrari detinute de colectia muzeului ce ilustreazd poeme
de Octav Grigorescu apartin unei alte perioade de creatie, (1974), in
care este realizati o subtild fuziune — amintind de principiile picturii
chineze!? — intre desen si culoare, intre plin si gol. Imaginea primeste
o adincime nebanuiti, destinati contemplatieil®, necesitind lectura pe care
o cere un poem. Formele apar In urma unei concentrari asupra eului
lduntric, asupra rivnitului loc al ,gestatiei imaginii“, cici-asa cum spune
artistul ,,nevizutul se afld inchis in vazut, ca arborele in fruct si ca o
promisiune¥.

Intreaga sa operd, ca si cuvintele sale, cu care incheiem aceste pagini,
primesc o semnificatie cu atit mai tulburatoare acum, cu cit stim ca in
acest an 1987, in luna februarie, artistul aflat in plind fortad creatoare
s-a stins din viatd: ,,Nu trebuie si pierzi din vedere ci ai putea fi in pe-
ricol de a nu exista sau de a nu realiza ceea ce {i-ai propus. Parca m-as
afla in fata unui enorm hiatus pe care il evit fird si-mi fie teama de el,
ba chiar sint multumit cind il simt prezent. Mi stimuleazi faptul ca golul
in care 5a$ putea sd cad oricind e prezent si cd ii pot spune NU prin ceea
ce fac%1®, i

LISTA LUCRARILOR DE GRAFICA SEMNATE DE OCTAV GRIGORESCU
DIN COLECTIA COMPLEXULUI MUZEAL JUDETEAN BIHOR

. Noaptea care fuge, litografie, 700/492 mm, 1961, semnat, dreapta jos

. Ilustratie la Pdcald, tus pe hirtie, 577/448 mm, nesemnat, nedatat, (1963?)

. Supune noaptea miinilor tale, tus pe hirtie, 350/493 mm, nesemnat, nedatat,
(1965)7?)

Intr-o zi din calendar, tus pe hirtie, 352/500 mm, nesemnat, nedatat (19657?)

. Ilustratie la cintecul revolutionar Privesc din Doftana, litografie, 450/623 mm,
lumina 400/515 mm, semnat dr. jos, nedatat (1966?)

Grup de nuduri, tus, acuareld pe hirtie, 392/517 mm, nesemnat, nedatat, (19667)

. Lipscani, tus, acuareld pe hirtie, 610/453 mm, nesemnat, nedatat, (1966?)

. In grddind, tus, acuareld pe hirtie, 430/280 mm, nesemnat, nedatat, (19667)

. Atmosferd tulbure, tus, acuarela pe hirtie, 401/558 mm, nesemnat, nedatat, (19667?)

. Parc, tus, acuareld pe hirtie, 550/410 mm, nesemnat, nedatat, (1966?)

. Pasdrea cdzutd, tus, acuareld pe hirtie, 382/530 mm, nesemnat, nedatat, (1966?)

. Drum, acuarela pe hirtie, 405/567 mm, semnat dr. jos, nedatat, (1966?)

. Seara, tus, acuareld pe hirtie, 421/292 mm, nesemnat, nedatat, (1966?)

. Grddina, litografie, 419/559 mm, semnat dr. jos, nedatat (19667?)

15. Paznicul si ciinele, tus pe hirtie 187/243 mm, semnat dr. jos, datat 1968

. Hustratie la poeme proprii, tus, acuareld pe hirtie, 437/612 mm, semnat dr. jos,

datat 1974
17. Ilustratie la poeme proprii, tus, acuareld pe hirtie, 416/585 mm, semnat dr. jos,
datat 1974

et

bt ket
e G DN =

—
=]

12 Frangois Cheng, Vid si plin, Ed. Meridiane, 1983, p. 19—60.

13 Octav Grigorescu, Note despre contemplatie, in revista ARTA, nr. 11/86.

14 Ibidem

13 Octav Grigorescu, Sonoritatea ascunsd a picturii, interviu cu Th. Redlow,
revista ARTA, nr. 7/83, p. 17.
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