CONSIDERATI
PRIVIND CIRCULATIA PICTURII PE STICLA
IN NORD-VESTUL ROMANIEI
(SEC. XVIII—XIX)

de
AUREL CHIRIAC

Generalizarea treptatd a picturii pe sticld in Transilvania secolelor
al XVIII-lea si al XIX-lea, aderenta intr-un timp relativ scurt la acest gen
de creatie a comunitatilor rurale romanesti de aici — atit ca mestesug la
nivelul unor sate care astfel devin recunoscute din acest punct de ve-
dere, cit si ca valori culturale care si-au cistigat un loc bine precizat in
ansamblul complex al vietii cotidiene — este si rezultatul firesc al unui
context istoric in care romaénii si-au afirmat cu tot mai multd hotérire
personalitatea pe plan economic, politic si cultural. Sintem, de fapt, in-
tr-o perioadi cind lupta purtatd de natiunea roména pentru recunoastere
ca individualitate politicA se amplifica (1784, Supplex Libellus Vala-
chorum etc.), intr-o epocd recunoscutd pentru declansarea unor energii
creatoare ce pot fi regisite, actionind cu aceeasi intensitate, si in reali-
zérile culturalel.

Desigur, din punctul de vedere al picturii roménesti in general, pe-
rioada de trecere spre lumea modernd, caracterizatd printr-un spirit
deschis spre innoiri isi pune amprenta decisiv. O prima etapa, in aceasta
dezvoltare a fost, consideram, lirgirea initiativelor ctitoricesti in sensul
participarii consistente acum a paturilor mijlocii de orédseni, a comunita-
tilor de siteni, acestea din urma mai cu seami in miscarea de decorare a
bisericilor de lemn nou ridicate sau reficute in acest rastimp. In ceea ce
priveste icoanele pe sticld ele se remarci — si in aceasta constd una din
explicatiile adoptarii imediate — prin preferin{a pentru reprezentiri ico-
nografice de traditie in pictura de cult romaneascd, dar si prin promova-
rea unui limbaj plastic mult simplificat, venind in intimpinarea preten-
tiilor comenzii sociale circumscrise mai cu seama la lumea satelor ro-
ménesti.

Un rol imnportant in declansarea mutatiilor pe plan artistic l-au avut
zugravii care prin formatia lor, legatd de scoli si medii culturale diverse,
devin exponenti directi al transformdrilor ce pot fi surprinse la cumpina
dintre epoca medievald si cea moderna. ,Niciodatd ca in aceastd epoci,
pictura si scrisul n-au fost mai in masura sa evoce relatiile ce se stabi-
lesc obisnuit intre operele de artd si audienta lor in timp, si dezviluie

1v. Vﬁtésiapu, Arta in Transilvania de la inceputul secolului al XVII-lea pind
in primele decenii ale secolului al XIX-lea, in Istoria artelor plastice in Romdnia,
11, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, p. 193.
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548 Aurel Chiriac 2

mai direct preocupdrile artistilor, starile de spirit, aspiratiile si viziunea
despre viata si societate?,

De-a lungul celor doua veacuri in Transilvania activeazd aldturi de
zugravi originari de aici si un numar apreciabil de artisti veniti de la sud
de Carpati, formati in ambianta scolilor de la Hurez si Curtea de Arges?.
Indiscutabil, exodul acestora a constituit un moment important ce s-a
rasfrint asupra realizdrilor din teritoriul mentionat, prin vehicularea unor
modele aflate in consens cu canoanele estetice ale epocii, cum ar fi de
exemplu in secolul al XVIII-lea cele impuse de pictura brincoveneasca.
Fara indoiala, trebuie avut in vedere si reversul situatiei, mai precis felul
in care zugravii, inclusiv cei munteni, fac uz de solutii iconografice si
stilistice implantate de arta apuseana, solufii cu care au intrat mult mai
des in contact in Transilvania, toate determinind in timp cristalizarea
unui stil caracterizat prin reale note originale. Aceste rezolvari plastice
vor fi cunoscute si de zugravii care se formeaza in acest rastimp si mai
ales de cei ce isi fac ucenicia in cadrul scolilor locale aparute odati cu
stabilirea definitivd sau desfasurarea unei activitati indelungate a unor
zugravi din Tara Romaéneascd in anumite zone. Edificatoare este, de
exemplu, munca lui David Zugravul de la Curtea de Arges in Bihor?, a
lui Vasile Diaconu in Banat® etc.,, ambii avind merite incontestabile in
formarea unor artisti localnici. Tocmai in consens cu o asemenea reali-
tate se ajunge ca spre sfirsitul veacului al XVIII-lea si inceputul celui
urmditor sa se ridice o serie de zugravi tarani, promotori ai unui limbaj
plastic individualizat prin citeva trasaturi specifice. Bunaoara, se intil-
nesc tot mai des compozitii ce se remarcd printr-un mai pronuntat ca-
racter realist, regasite in trasaturile personajelor, in introducerea unor
elemente preluate din lumea satului si mediul inconjurdtor, totul cu aju-
torul unor mijloace artistice ce se detaseazd prin elegenta desenului,
printr-o gamd cromaticd repartizatd cu discretie si mult sirn{ al dozarii
efectelor. De altfel, aceastid laturd a complexului proces ce se desfasoard
acum trebuie receptatd pornind de la modul cum s-au format zugravii
tdrani (unii au fost ucenici ai zugravilor consacrati, altii au fost auto-
didacti, acestia din urméa avind ca indreptar erminiile sau realizarile da-
torate inaintasilor) si din aceasta perspectivd inteles fenomenul in sine.
Ca urmare, tinind cont de suma factorilor mentionati se ajunge si la in-
dividualizarea unei picturi de facturd populard, depistabild la nivelul
lacasurilor de cult decorate mai ales in prima jumdatate a secolului al
XIX-lea si ilustratd elocvent prin realizarile centrelor de icoane pe sticla
intr-o prima etapa a activitatii lor si in mod special prin tot ceea ce s-a
realizat de-a lungul timpului la Nicula. Evolutia conturati aici ne permite
sa apreciem ca aceastda deschidere, atit spre o participare mai larga, cit
si spre solutii mult mai realiste, reprezintd o etapad semnificativd in isto-
ria picturii roménesti, in drumul acesteia spre modernitate.

2 T. Voinescu, Radu Zugravu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 36.

3 V. Drigut, Pictura veche. Antecedente. Evul Mediu, in Pictura romdneascd,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 113—114.

4 A. Chiriac, Pictura murald din Bihor in secolele al XVIli-lea si al XIX-lea.
Consideratii generale, in Crisia, XVI, Oradea, 1986, p. 479, 495.

> V. Dragut, op. cit.,, p. 120.
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3 Consideratii privind circulatia pif_turii pe sticld 549

Intr-un asemenea context se poate intelege de ce pictura pe sticld a
devenit in scurt timp un fenomen de masd, nu numai in ceea ce priveste
numadrul mare de iconari, dar si a celor care au acceptat-o. Exemplul cel
mai concludent, in primul caz, ni-1 da centrul de la Nicula unde, intr-un
anume moment din practicarea mestesugului, lucreazd majoritatea locui-
torilor icoane. Ca urmare a acestei situatii, redactorul revistei ,,Familia“,
Iosif Vulcan nota intr-un -numéir din 1868 urmatoarele: ,Ficuram ex-
cursiune la renumita Nicula, un sat in departare de jumaétate ord de la
Gherla. Satul zace jos la picioarele muntelui, iar mica monastire e situata
sus pe munte. De mult doream si vad acest loc renumit, de unde se pro-
vede (impodobesc — n.n.) atitea biserici roméne cu icoane... Indatd ce
sosirdm acolo numaidecit ma rugai de un satean sd ma conducd la o casa
unde se fac icoane. Nu trebuie sd mergem departe, cici in Nicula mai toti
sétenii sint artisti. Intrardm intr-o casd si ne rugardm de badea Ioan sa
ne arate laboratorul. Dinsul ne primi cu bucurie, dar ni se supuse cu pa-
rere de rau cd nu ni-l poate ardta fiindcad lucra numai iarna, iar vara se
ocupa de economie“t. Surprinzind doud aspecte, primul al raspindirii icoa-
nelor pe sticld intr-un teritoriu foarte mare, inclusiv nord-vestul Roma-
niei, fapt ce a determinat caldtoria spre localitate, si in al doilea rind locul
pe care-l ocupa executarea icoanelor in existenta cotidiana a sitenilor din
Nicula, Iosif Vulcan redd esenta fenomenului. Fiind o sursd importanta
de cistig, chiar dacd era o indeletnicire complementara, caci firesc ocu-
patiile de baza au fost intotdeauna agricultura si cresterea animalelor,
acestia incep sa-si desfacid marfa prin satele Transilvaniei in mod siste-
matic, icoanele pe sticla ajungind sa exercite, datorita fixarii in constiinta
generala, o influentd si asupra picturii lacasurilor de cult realizate in
aceastid perioada, prin vehicularea unor solutii iconografice caracterizate
prin originalitatea rezolvarilor plastice’. Cind mestesugul a luat o amploare
fara precedent care a condus la o concurentd permanentd din punctul de
vedere al desfacerii produselor, iconarii din Nicula au inceput sa se depla-
seze spre alte asezari sau zone din Transilvania. Mai mult chiar s-au sta-
bilit la Scheii Brasovului, Fagiras, Tara Oltului, Maierii Albei Iulii® etc.,
ceea ce contribuit in timp la rdspindirea lor, la amplificarea valorii artis-
tice a icoanelor pe sticla. De fapt, fiecare centru mentionat se detaseaza
la un moment dat prin puneri in pagind marcate de personalitatea remar-
cabildi a unor iconari (Savu Moga, Matei Timforea, Ioan Costea etc.)
acestia individualizati printr-un stil aparte, printr-o viziune proprie. Spre
deosebire insd de Nicula, care ajunge sd produca in veacul al XIX-lea un
numir foarte mare de icoane® destinate unei arii geografice care inglo-
beazd Transilvania, Tara Romaéaneascd, Moldova si chiar mai departe in

§ 1. Vulean, Suveniri de cdldtorie (II), in Familia, Budapesta, 1868, nr. 32, p. 378.

7 V. Dragut, op. cit.,, p. 192; A. Chiriac, Consideratii privind pictura secolelor
al XVIii-lea si al XIX-lea din Tara Crisurilor, in Studii de istoria artei, Editura
Dacia, Cluj-Napo:ca, 1982, p. 256.

8 C. Irimie, M. Focsa, Icoane pe sticld, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968,
p. 14—15. 1. Dancu, D. Dancu, Pictura tdrdneascd pe sticld, Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1967, p. 37—38.

9 1. Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 35—57.
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550 Aurel Chiriac 4

unele zone din Ungaria, Austrial® etc., Scheii Brasovului, Arpasu de Sus,
Cirtisoara, Lancram, Laz etc., cunosc o limitare la teritoriile apropiate.

Discutind problema circulatiei icoanelor pe sticld in nord-vestul Ro-
maniei ne vom referi in primul rind la cele de Nicula, acestea fiind do-
minante aici. Pentru a ilustra insad cit mai exact dimensiunile fenomenu-
lui ne-am oprit mai cu seama la judeful Bihor, zond cercetatd mai in-
deaproape si care ne-a oferit o serie de concluzii ce ne releva similitudini
cu celelalte doua judete, Salaj si Satu Mare, unde de asemenea am intre-
prins o serie de cercetari, la care am adauga concluziile reiesite in urma
studierii colectiei Complexului Muzeal Judetean Bihor-Oradea in ceea
ce priveste locurile de achizifionare a acestora. In ciuda restrictiilor pe
care oficialitatile au incercat sa le impund — avem in vedere, de exemplu,
un proces-verbal din 20 iulic 1812 al Consistoriului din Oradea, in care se
mentiona: ,,Consilierul aulic Emerik Betthy cere sa fie indepirtate din
bisericile din Tefchea, Subpiatra si Hotar icoanele contrare moralitatii si
sfinteniei bisericii. Decis: cu ocazia vizitatiei ce se va face se vor inla-
tura astfel de icoane si din acestea si din alte biserici4!! —, in inven-
tarele multor biserici intilnim numeroase icoane pe sticli. Spre exem-
pluy, in secolul al XIX-lea se arati intr-un document cid la biserica
din Chet se afla ,Icones in vitro quator, icones in ligno septem%!?. La
biserica din Simand sint amintite in anul 1863 ,icoane vopsite pe iaga
acatate pa carete, a Preacuratei doud“!3, Astfel, icoanele pe sticli de Ni-
cula, prin numarul mare existent aici, ajung sa ilustreze, dupa cum o de-
monstreaza realitatea din teren si cea din colectia sectiei, toate fazele evo-
lutiei acestui centru. De la realiziri cotate astdzi printre cele mai repre-
zentative apartinind celei de a doua jumatati a secolului al XVIII-lea (de-
sen expresiv, cromatica ce retine prin preferinta pentru tonuri inchise
si, desigur, prin eleganta rezolvarii), urmate de cele legate de o a doua
etapa din evolutia acestui gen de lucrari, adica primei jumatiti a secolu-
lui al XIX-lea si terminind cu cele produse dupa 1850 (perioade cind se
ajunge la standardizarea pronuntatd a compozitiilor, rolul izvodului fiind
evident, dar si a gamei cromatice construitad in general pe aceleasi tonuri),
gasim de fapt in Bihor atit realizari valoroase din punct de vedere este-
tic, cit si multe de serie, care ramin importante ca marturii documentare
si mai putin ca realizdri artistice. Alaturi de icoanele pe sticld de Ni-
cula se mai intilnesc aici realizdri de tipul celor pastrate la Iernuteni,
destul de frecvent intilnite in nord-vestul Romaniei (Gildseni, Gurbesti,
Calidtea etc.). Includem in aceastd trecere in revistd foarte sintetica si
citeva realiziri de o facturad cu totul deosebitd, cum ar fi cele de la Dum-
bréveni si Soimi (Prohodul lui Iisus) pe care nu le-am putut, in acest sta-
diu al cercetérii, atribui vreunui centru.

Investigatiile intreprinse la nivelul judetului Salaj au scos in evi-
dentd acceasi concluzie general valabild pentru aceastd parte de tarad in

10 1. A. Popescu, Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1969, p. 124.

11 ot. Lupsa, Istoria bisericeascd a romdnilor bihoreni, vol. I, Oradea, 1936,
p- 77; A. Tripon, Monografia almanah a Crisanei, judetul Bihor, Oradea, 1936, p. 39.

12 Arhivele Statului Bihor, Fond episcopia wunitd, fascicol provizoriu nr. 830,
anul 1818, localitatea Chet.

W Ibidem, localitatea Simand.
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ceea ce priveste pictura pe sticld. ,Informatiile de care dispunem actual-
mente, cercetirile nefiind nici pe departe incheiate, indicd o accentuata
rispindire a icoanelor de Nicula“!, realitate care reflectd extinderea
acestui gen de creatie. Indiscutabil, alituri de acestea aici s-au pastrat,
confirmind ideea unei circulatii destul de mari in nord-vestul {arii, icoane
pe sticld de tipul celor de la Iernuteni (jud. Mures)!®.

Desigur, interesante sint modalitatile prin care s-a desfdsurat patrun-
derea icoanelor pe sticld de la Nicula in diferitele parti ale Transilvaniei,
inclusiv in aceastd parte de tard. Un prim procedeu, foarte rdspindit, vi-
zeazd colportarea lor de chiar cei care le-au realizat. In relatie cu afir-
matia de mai sus se cuvine efectuatd o precizare in legdturd cu faptul
cd multi iconari isi duceau cu ei sticld, rame si confectionau la cerere,
dupi preferintele solicitantului, lucrdri cu o anumitid tematicd!®. O pilda
concludentd ne-o oferi un document pdastrat la Arhivele Statului
Bihor, unde se pomeneste despre trei iconari: ,,Constantin Muntyan® si
altii doil” care se pling episcopului catolic de Oradea cd intimpind greu-
tati in desfacerea icoanelor. Se pare, in cazul celor mentionati, cd avem
de-a face cu iconari din Nicula care au venit in Bihor in perioada dintre
1759—1776, cit a fost episcop Adam Patachich. Dincolo de aceasta for-
muld practicatd in faza de inceput a activitdtii centrului de la Nicula, in
secolul al XIX-lea apar oameni care se vor ocupa exclusiv cu desfacerea
produselor respective. Este vorba despre locuitori ai Niculei sau din im-
prejurimi. Apoi, sint negustori ambulant{i specializati, printre altele, si
pe comercializarea icoanelor pe sticld. Un aspect interesant a fost semna-
lat de profesorul T. Rosu care afirmd cd existau localnici bihoreni ce
practicau vinzarea lor, mai precis revinzarea lor, dind ca exemplu oameni
din satul Virzari'®. Toti iconarii, ca si cei care erau intermediari, vindeau
marfa fie pe bani, fie in natura: ,la noi veneau cu icoane oameni de prin
Ardealul de Sus si le vindeau pe bani sau pe pinza«1®; | ... pe bani, pinza,
clisa, brinzi...“*°, modalitdti de valorificare regisite si in restul terito-
riilor pe care le-au striabatut in dorinta de a-si vinde marfa.

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea putem surprinde si o alti
Jaturd semnificativd a acestei activitati, care relevd complexitatea feno-
menului analizat. Intilnim acum o serie de zugravi de biserici de lemn
originari din Nicula activind si in Bihor. Fara indoiala, pe linga decora-
rea lacasurilor de cult acestia au realizat si icoane pe sticla, demonstrind
locul detinut de aceastd indeletnicire la un moment dat in constiinta lo-
cuitorilor din Nicula. ,,Icoanele... pictate pe sticld, care se gésesc in ju-
detul Bihor, sunt din Nicula, ceea ce este cu atit mai clar, cunoscind
chiar numele pictorilor niculeni cari au lucrat in Bihor intre 1871—81,
Teodor Tecariu si Dionisie Iuga, cari desigur au contribuit si ei la ras-

1 C. Grad, Cele mai vechi icoane pe sticld din Sdlaj, in Acta Musei Porolis-
sensis, Zalau, 1978, p. 434.

15 Ibidem.

18 1. Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 49—50.

17V, Maxim, Gh. Mudura, Valorificdri etnografice din fondurile arhivistice,
in Biharea, II, 1974, Oradea, 1975, p. 66.

18 T. L. Rosu, Insemndri si inscriptii bihorene, vol. 1, Beius, 1941, p. 31.

¥ Informator Nicolae Foghis, satul Ferice nr. 98, ndscut 1910.

2 Informator Vasile Amza, satul Tarcdita nr. 104, nascut 1897.
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pindirea icoanelor pe sticld, dar judecidnd dupéd stil multe din icoane au
intrat in Bihor cu mult inaintea lor, desi ele nu sunt datate“?l. Mai sint,
de asemenea, cunoscuti alti citiva zugravi-iconari: St. Belindeanu, Ioan
Pop Moldoveanul etc.?2,

Dupé cum o demonstreazd problema discutatd, ne aflaim in fata unui
fenomen care s-a afirmat cu argumente solide, continuind, daci avem in
vedere traditia, o realitate ce a functionat permanent ca un factor de uni-
tate In istoria poporului romén, deoarece circulatia oamenilor si a valori-
lor culturale a contribuit la afirmarea civilizatiei roméanesti in general,
unei civilizatii care si-a dovedit viabilitatea si individualitatea in peisajul
civilizatiilor europene.

21 C. Petranu, Monumentele istorice ale judetului Bihor, I, Bisericile de lemn,
Sibiu, 1931, p. 23.

%2 1. A. Popescu, op. cit., p. 29; 1. Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 47.
[ ]

https://biblioteca-digitala.ro





