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SATUL ROMANESC IN PICTURA LUI CAMIL RESSU

de
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Lucrarea ,,Cosasi odihnindu-se® marcheazd un punct de furnuria in
creatia de inspiratie rurala a lui Camil Ressu. Si aceasta nu numai pentru
ca este cea mai cunoscutd si citatd lucrare a sa cu referire la tematica
amintitd, o adevarata profesiune de credintd in genul lucrarii ,,1907% pen-
tru Octav Béancila si respectiv ,,Mortii de la Casin® pentru Stefan Dimi-
trescu, ci mai ales ca realizare artisticd in sine si conceptie compozitionala.
Epurati de orice contingenta la ,primitivismul® programatic profesat
anterior, lucrarea face trecerea netd la creatia de maturitate artistica in
tendinta spre compozitiile decorative in tablourile cu {arani este evidenta!.
Lucrarea, sintezd a travaliului ce debuta in anul 1909 pe mosia din Vlaici
a colectionarului Bogdan-Pitesti, ne obligd la o evaluare a creatiei, con-
stituindu-se intr-o fermad demarcatie intre trecutul proxim la acea data
si viltorul de perspectivd incununat in 1952 de o altd realizare de marca:
soemnarea Apelului pentru Pace®.

Prima intrebare la care trebuie si rdspundem se referd la sursele
interesului artistului pentru tematica rurali. Provenit dintr-o familie de
refugiati macedonieni (se poate discuta de o similitudine de caz si la
Pericle Capidan) Ressu are printre stramosi o intreagd pleiadd de mici
agricultori, cel mai apropiat fiind bunicul sidu, Alexis. In aceasti linie
continud se interpune ca o notad discordantd personalitatea tatdlui sau
Constantin, avocat de formatie, cu largi vederi democratice si cu adinci
implicatii in viata politicd a Galatiului sfirsitului de secol XIX. Copilaria
si anii formatiei artistice il apropie pe viitorul artist mai mult de lumea
proletariatului, cu toate acestea tematica citadina lipsind cvasitotal in
creatia sa. Atunci de unde interesul si, mai mult decit atit, profunda com-
prehensiune a universului campestru? Din informatiile usor repetitive ale
exegetilor sai aflam un amanunt ce ar putea lumina, chiar si partial, aceasta
enigma: profesorul sdu parizian, Jean-Paul Laurens, s-a aplecat destul
de competent asupra subiectelor cotidiene cu predilectie pentru viata tara-
nilor din provincia sa natald pe care insa le picta invariabil ca pe niste

1 Theodor, Enescu, Camil Ressu, Editura Academiei Republicii Populare Roméne,
Bucuresti, 1958, p. 114: ,,Vechiul motiv — tdranii — pierde in reprezentare din vigoa-
rea polemicd de altadatd, fiind tradus acum aproape cu totul in valori decorative.
Tendinta spre mari compozitii decorative este constanta la artist in aceasta perioada*.
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scene gallo-romane sau merovingiene?. Dar ar fi categoric insuficient pen-
tru o explicatie. A doua sursd detectabild in aceeasi perioadi de studii,
avind in vedere peregrindrile sale prin muzeele pariziene si setea de
cunoastere care l-a caracterizat, a fost arta primitivd. Reactie, pe filiera
Gauguin-Cezanne, la limbajul impresionist si respectiv la tendinta de calo-
filie si superficialitate a artei 1900, primitivismul insemna inainte de toate
intoarcerea la origini. In acest punct al existentei sale se pare ca Bran-
cusi, coleg de studii la Paris, a fost acela care i-a intermediat contactul
cu noua directie In arta inceputului de secol. O a treia sursid se poate
detecta in simpatiile socialiste ale lui Ressu care a frecventat la Paris
intrunirile prezidiate de Jean Jaures din sala Wagram. De pe aceasta
pozitie ideologica el a putut avea o largd deschidere asupra problemei
agrare care la 1907 a zguduit sistemul politic roménesc si a demitizat in
mare masurd mentalitatea semanatorist idilicd. Un alt argument il gasim
in insdsi formatia si structura lui intima. Echilibrat, intelectual de sub-
stantd (din familia unui Pallady, Sirato sau Tonitza) si cu certd aplecare
spre celebralizarea actului creator, Ressu a fost obisnuit sa se autocen-
zureze si si nu depiseascd granitele realitatii pe care a fixat-o ca suprem
mediu de inspiratie si judecitor. Talentul sau deosebit de desenator l-a
condus inevitabil spre constructie, spre realizarea solidi a formelor si
inchegarea armonioasd a compozitiei. Ce i se putea oferi tematic dupa
revenirea in tard pentru a-si putea fructifica inclinatiile? Compozitia cu
tematica istoricid cdzuse in desuetitudine, natura statica nu l-a atras pen-
tru cid a simtit in permanentd nevoia contactului cu oamenii, peisajul
citadin care prezenta ,,avantajul® suprafetei de constructie oferit de cla-
diri era destul de putin frecventat si nu se putea anticipa incd interesul
pe care-1 va stirni in perioada interbelici in mediu artistic. Raminea
tematica rurala in care domina tendinta epigonic postgrigoresciand care-1
plasa pe anonimul Vilsan ca pictor reprezentativ al redérii taranului ro-
man. Cu alte cuvinte, socotind formatia sa in atelierul unui pictor interesat
de viata taranilor, talentul sau de constructor al formelor care nu se putea
valida decit in compozitie, interesul pentru arta primitivd si climatul
mental favorabil problemei taranesti, in primul deceniu al secolului XX,
ni se pare absolut fireasca optiunea pentru tema ruralului. S nu uitam
apoi impactul rdscoalei asupra mediului intelectual si discutia deschisa
de aici asupra specificului national al artei romanesti la care Ressu isi va
aduce propria contributie. In acest moment al existentei sale intervine
propunerea colectionarului Bogdan-Pitesti de a lucra la Vlaici. ..

A doua intrebare la care sintem nevoiti si raspundem este aceea a
influentelor declarate sau implicate in formatia si creatia lui Ressu. Argu-
mentul teoretic pe care ni-l oferd in aceasta directie, Ressu Insusi este
articolul ,Impresii si reflectii despre artd si artisti“ publicat in revista
,,Viitorul Social® din octombrie 1910. Adevarati mina de aur in privinta
rostului artistului in societate si mai ales a resorturilor intime ale demer-
sului plastic, articolul pune in discutie prioritar problema specificitatii
artei romanesti. Astfel, Ressu emite ideea necesitatii intoarcerii la origini
(se poate decanta usor influenta artei primitive) vizute in cazul artei noas-
tre in ,decoratiunile si icoanele in care nu au patruns influentele artei

2 Theodor, Enescu, C. Ressu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 8.
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bizantine“3. Caracteristicile acestei arte primordiale, pe care le putem
recunoaste si in creatiile perioadei Vlaici a artistului, ar fi trasaturile
unghiuloase, simple si naive ale desenului, respectiv culoarea franca si
sdlbatica.4 Articolul motiveazd pozitia artistului fati de arta poporului in
care face parte si metoda de lucru pe care o adopta. Din atitudinea ,,expre-
sionista“ consideratd funciari artei populare create de popoarele agrare
datorita relatiilor cu natura determinate de ocupatia lor, asa cum apreciaza
in monografia sa din 1984 Th. Enescu®, va fi depisitd de Ressu printr-un
efort sporit de sintezd. Asupra influentei profesorului siu de la Paris au
facut referiri ceva mai inainte, precum si asupra contactului cu arta pri-
mitiva prin filiera Brancusi. Un loc aparte il ocupid sugestiile pe care le
ofera experienfa cezanianid in constructia peisajului si corespondenta, sta-
bilitd de Tonitza, intre Ressu si Derain in privinta reducerii paletei spre
tonurile surde si a accentului pus in portret pe caracterul modelului. Tot-
odatad artistul se revendicd in unele din certele sale reusite de la emotia
expresionistilor germani cu riadacini in romantism, asertiune valabila pen-
tru prima etapa de creatie. In compozitiile realizate in tara Birsei la ince-
putul deceniului trei, ,,Culesul cartofilor®, ,,Munca pe cimp®, s.a. se simte
sumbra® lui Millet pe filiera Andreescu, pentru ca in mult discutata
wInmormintare la tard“, din perioada Vlaici, critica s& facid insistente tri-
miteri la Courbet.

Intrebirile esentiale la care vom incerca si raspundem in prezentul
studiu au in vedere locul geografic de inspiratie, tipologia motivelor cam-
pestre ce se pot sesiza in creatia lui Ressu si nu in ultimul rind modalita-
tile tehnice si compozitionale de realizare. Pentru aceasta ne vom referi
la exemple martori care sperim si poatd restitui dimensiunea completa si
complexd a demersului constant, pe durata a peste patru decenii, intreprins
de artist in tratarea temei rurale.

Putem distinge in opera lui Ressu trei etape de creatie, lucru valabil
pentru intreaga lui generatie; inainte de primul razboi mondial cu pre-
lungiri firesti pe durata acestuia, perioada interbelica, si in fine cea post-
belicA pind aproximativ in jurul anului 1960. Din aceastd perspectiva
schematica satul roméanesc va oferi prilejul de investigatie in toate cele trei
etape, cu realizari relevante doar in primele doua.

Rolul impresiilor culese la Vlaici in vara anului 1909 se materializeaza
intr-o prima participare oficiala la expozitia ,, Tinerimii Artistice* din 1910.
Cele trei lucridri expuse denotd grija artistului de a nu aluneca in anec-
dotic si insistenta de a lucra intr-o manierd voit rudimentara. Socul pro-
vocat de tindrul artist se datoreazad viziunii grave si sumbre a taranului
ce exprima in forme monumentale si impunitoare dramatismului vietii
acestuia. Prin felul in care artistul concepe punerea in pagini a compozi-
tiilor sale, omul incadrat in natura domina natura, astfel incit aceasta trece
pe al doilea plan, avind simpla functiune a unui fundal decorativ.® Semni-
ficativd in acest sens, pentru creatiile perioadei Vlaici ce se prelungeste
pina in 1915, e seria ,,Semdndtorilor si lucrarile ce au ca subiect aratul.
In rezolvarea primei probleme Ressu utilizeazi o dubla punere in pagina.

3 C, Ressu, Insemndri, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 104.
4 Ibidem.

5 Enescu, Theodor, C. Ressu, 1984, p. 30.

§ Deac, Mircea, Camil Ressu, ESPLA, Bucuresti, 1956, p. 16—17.

41 — Crisia

https://biblioteca-digitala.ro



642 Cornel Crdciun 4

Cea in care apar trei personaje prezintd avantajul gruparii compozitio-
nale si a ocuparii spatiului de ideea dialogului om—natura. Cea in car=
apare un singur personaj, monumental decupat pe necuprinsul zirilor,
e mult mai vibrantd, mai participativa, verdictul cu accente eroice fiind
pus pe primul plan. In plus actul insdmintarii, vazut prin prisma menta-
lului comunitdtii rurale ca un gest demiurgic, prolificizator, se poate mai
usor comprima in dialogul direct om-padmint, uman-natural. Lucrarile:
»laran la arat® 1910 (Muzeul Colectiilor Bucuresti) si ,,La arat® 1910
(aceiasi provenientd) transmit si mai evident fiorul primordial al contac-
tului cu natura ce se cere ,,imblinzitd“. Cu certa valoare de simbol, imagi-
nile se pot preta usor la o interpretare metafizica atit prin continutul lor
intrinsec cit si prin posibilele ,,sanse“ de relationare pe care le deschid spre
comunitate si univers. Dincolo de persistenta motivului muncilor agricole,
perioada Vlaici inregistreaza si intruziunea artistului in miezul intimitétii
comunitatii rurale. Un prim rezultat de notorietate pe drumul desprin-
derii de formula primitiva, pentru o permeabilizare a materiei trecutd de
la unghiular la rotunjimea integratoare, este lucrarea ,[nmormintarea
la tard“ 1912. Exegeza de specialitate, pornind de la articolul lui Iser, a
fixat corespondentele compozitiei si a atmosferei degajate cu Courbet si
Lucien Simon. Deosebirea clard rezidd, dincolo de punerea in pagina,
proprie, in faptul cid Ressu a redat acest moment esential al circuitului
natural universal intr-o maniera specific Nationald usor recongnoscibila.
Sa dam cuvintul reputatului istoric de artd V. Vatasianu: ,,...In opozitie
cu ,,Inmormintarea din Ornans, o ilustrare a sumbrei ceremonii printr-o
grupare orientald, echilibrata, calma, a participantilor, insirati in planul
de mijloc al imaginii si in opozitie cu ,,Procesiune Bretond“, incomparabil
mai dramaticd, desfisuratd pe orizontala primului plan, compozitia lui
Ressu se distinge prin depédsirea cvasi simbolicd a limitelor tabloului“?.
Orientarea convoiului si gravitatea fireascd a miscéarilor ce aminteste de
procesiunile bizantine, sobrietatea participantilor si coloritul tern cu ac-
cente pe puternicele mase inchise care traduc paradoxul cromatic al
luminii zenitale de var&, in mediul campestru, uniformitatea reactiilor
mimice ale participantilor ce vine printr-o adincd intelegere a rosturilor
vietii, toate elementele amintite concureaza la configurarea unui stil roma-
nesc clar al artistului. Din aceeasi arie tematicad a intimitatii lumii satului
se pot cita alte exemple elocvente pentru motivul traditiei campestre
retinut in lucrarile realizate la Vlaici: ,,Vecernie la Viaici® 1909; ,,In rugd-
ciune® 1911; un studiu pentru ,,Inmormintarea la tard“ 1912 (aflat la Mu-
zeul de Arta Cluj-Napoca) si ,,Tdrdnci in bisericd“ 1912.

Un alt motiv legat intim de structura morfologicd a satului roménesc
este acela al oieritului. Prezent doar in creatii ale perioadei Vlaici, lucra-
rile ,,0ile* 1909 si ,,Mocanii* 1911, motivul impresioneaza puternic in cea
de-a doua lucrare citati prin monumentalitatea cu accente de baladid a
personajelor puternice construite si reliefate pe fundalul peisajului.

Un alt motiv relevat pentru dinamica interni a satului este acela al
indeletnicirilor casnice avind ca punct de plecare tot perioada Vlaici. Cu
un caracter expozitiv narativ mult mai pronuntat, lucririle ce reconstituie

7 Virgil, Vatasianu, Comemorarea pictorului Camil Ressu, in ,Memoriile sectiei
de stiin{e filologice, literatura si arta“, Seria IV, Tomul 1I, 1979—1980, Editura Acade-
miei, Bucuresti, 1981, p. 198.
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ambianta curtii gospodiriei taranesti (vezi ,,Jdrani in bdtdtura casei* si
»Tardnci pe lingd casd®, ambele 1914) afecteaza o usoard poza si un rapel
anecdotic circumstantial. Un caracter oarecum aparte il probeaza cele
doua lucrari, creion si ulei, ce imortalizeazd ,,Tirgul din Greci®. Reali-
zate intr-o localitate din acelasi areal rural al Oltului, lucrérile, aflate in
colectia Lucia Demetrius, surprind prin atitudinea compozitionald inten-
tionat restrinsd elementul de permanenta a schimburilor de valori mate-
riale si spirituale din lumea satului, si se feresc de nota de pitoresc idilic
care le-ar fi redus cu mult calitatea. In acest sens, Ressu isi afld un cores-
pondent valoros in Ghiatd. Pe aceeasi linie a pastrarii nealterate a esen-
telor primare, care la acelasi pictor deja citat se va transforma intr-un
stil propriu, inconfundabil, Ressu va investiga si interiorul casei {ardnesti
in intentia de a restitui sentimentul de inimitate si confort, adaptate la
pretentiile modeste ale truditorilor gliei, continute. Pictorul evitd orice
»expunere“ ostentativd, orice constructie ce ar etala virtutile gospoda-
resti ale gazdei. In lucrarea ,Interior tdrdnesc 1921—1932, innobilatd de
prezenta unei femei intr-un spatiu evident sporit prin lipsa obiectelor adia-
cente, Ressu isi permite un moment de lirism. Este o laturad a artei sale
pe care pictorul nu a facut-o prea des si vibreze. Pe aceiasi linie a intimi-
tatii este construitd pinza datati 1924—1925 si intitulatd ,,La scdldat®.
O margine de pidure, un ponton de lemn ce inainteazi spre centrul unui
lac, un grup de trei femei ce privesc, una dezbricati gata sa intre in apa,
o alta care se scaldd. Totul intr-o perspectivd plonjanta indepartata, fapt
ce reduce extrem de mult dimensiunea personajelor. Aceasta e cadrul si
aceasta povestirea. O armonie de cercuri si brunuri de fond surdinizat.

Din aceiasi categorie a compozitiilor pe fond acvatic nu se pot trece
cu vederea lucririle realizate' la Macin in 1915. Tablourile cu tirani in
bérci: ,,Tdrani in barcd® (cea mai cunoscutd), ,,Barcd cu tdrani* sau ,,Bdrci
cu tdrani®, adaugd o noua verigd importantad in parcursul gnoseologic pe
care-l intreprinde artistul pentru a se clarifica si intelege prin contactul
nemijlocit cu natura. Fara a se limita, ca Iser de exemplu, la lumea inchis&
si prin aceasta mai fascinanta a Téatarilor dobrogeni sau la imaginea plaiu-
rilor gorjene natale din opera lui Ghiatd, Ressu a cdutat o simbiozd a
spatiului rural prin contactul franc, lipsit de false prejudecati, cu satul
roménesc din diferite zone ale tarii si in ani diferiti. Asa se face cad a lucrat
la Vlaici-Olt, la Macin, Vidra-Putna, Fundeni-Buzdu, dar si la Ilovatul-
Severinului si In Tara Birsei. Peste tot locul a tratat subiectul cu atentia
cuvenitd, respectindu-i datele esentiale dar transformindu-l in sensul
conceptiei sale plastice decorativ unificatoare. De aceea nu ne surprinde
absolut de loc faptul cd mare parte din creatia sa cu tematicad rurala este
focalizatd asupra peisajului. Fie cad acesta prezintd o soliditate terestra
augmentata de locuintele sau grupurile de locuinte care-1 populeazi, licas
de cult sau moard (ca in ,,Moard la Dirste 1922, Muzeul de artd Cluj-
Napoca), fie ca este ,animat% de vecinitatea elementului acvatic, ,,Peisej
din Soveja* 1917, ,,Bisericd de sat la marginea unei ape®“ 1921—1922, ne
transmite o stare de spirit optimistd, a unei bucurii echilibrate, mereu
reinnoite in fata naturii si a darurilor acesteia. Se cuvine sd mentionam
faptul cd peisajul campestru devine preponderent in creatia maestrului
Ressu in raport cu compozitia aproximativ la inceputul deceniului trei al
secolului. Faptul este consemnat de Sirato intr-un articol din 1929. Iar daca
stdm si ne gindim serios, fara sd pedaldm atit de mult pe compozitiile

41°
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care se rutinizeaza cu timpul, ii vom da dreptate pictorului-cronicar care
aprecia sincer peisajele®. Asta nu inseamnid cd Ressu abandoneazad ele-
mentul uman, dar se inverseazi raportul de forte in favoarea naturii. Cu
virsta artistul devine mai sceptic In mod curent. Nu este si cazul lui Ressu
care-si conserva aceiasi prospetime in peisaj si incredere in oameni, care
se traduce plastic in lucrarea ,,Semnarea Apelului la Pace* 1952. Bine-
cunoscutd din interviul acordat lui Radu Bogdan in ,Flacira* din 17
februarie 1951, pentru faza de conceptie si studii, si comentati elogios
cu prilejul expozitiilor in care a figurat, respectiv din exegeza de arti,
lucrarea incearcd sa discearnd resorturile inerentei transformari in mediul
rural si in modul de viatd al tdranilor dupa al doilea rdzboi mondial.
Ressu probeaza o datd in plus calititile sale in formularea compozitiei ce nu
s-au alterat prin trecerea anilor. Lucrarea isi sustine pozitia notorie dobin-
ditd prin ,,adoptarea unei scheme de claritate a frontalitatii, similarda cu
aceea din LOS BORRACHOS a lui Velazquez*d. Elementul care asigura
coeziunea compozitiei si justifici valoarea actului solemn incheiat de mun-
citorii pamintului strinsi In jurul mesei este copilul intors cu spatele.
Ressu ne oferd o ultima sintezd a tematicii care i-a insotit constant demer-
sul creator si o ilustrare palpabila a principiului conform caruia in arta
subiectul trece pe planul secund in fata unei conceptii interpretative
expresive,

,Dacad in Luchian a putut vedea Camil Petrescu o pura intruchipare
a tipului de intelectual roméan dinaintea primului razboi — se afirma in
cea mai recentd monografie a artistului ce face obiectul comunicarii de
fati — n-ar fi exagerat, cdutind tot printre artisti, s& vedem in Ressu
realizarea tipului sau a unui tip de intelectual romén al perioadei dintre
cele doud razboaie mondiale“!®, Este o idee la care subscriem cu placere.

THE ROMANIAN VILLAGE IN CAMIL RESSU’S PAINTING

(Summary)

The world of village thrifty of the most intimate treasures of a nation, exercided
a constant fascination, both upon the popular artist, that judged it from inside, and
particulary, from Grigorescu, upon the artist in general. If in the XIXth century and
the beginnings of the XX century prevailed an idyllic vision, based on the social-
political idyllical enlightenment, the situation changed completely on the eve of the
first World War.

The reaction against Grigorescu's epigones leads to the setting up of a new way
of analizing the world of the romanian village, where the accent lays on the truthful
and monumental, nourished by the folk art.

Camil Ressu faithful to his plastical belief, tries to reduce everything to the
essence, to synthesize the image and psychology of the characters and of the landscape
showing himself equally attentive to the social life of his time.

8 Apud Theodor Enescu, C. Ressu, 1984, p. 78.
9 Ibidem, p. 82.
10 Ibidem, p. 102.
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Suporter of the socialist ideas he approaches the world of the village, being
convinced that taking an attitude in the peasant’s problem, it wouldn’t remain
without echo in the conscience of the public.

From the first worke realized in 1909 at Vlaici and till the end of his life, the
village theme remained a constant of his creation. The five decades of searches and
realizationes in outlining the proportions of the world of the romanian village, the
professional and moral authority he enjoyed in those times justifies us to consider
him the most authorized ,wittness* of the problem discussed.

The study concentrates upon the period of time during the wars without trying
to generalize it. We were permitted to search the artistical antecedents of the world
of the village from the beginnings of this century, as well as the immediate pro-
longing of the plastical approach after the second World War.

We referred permanently Ressu’'s creation to his age, we compared it to that of
his contemporaries and to his own creation, in order to catch, concretly, the essential
data in every stage of his creation.

An exquisite place of our investigation is the controversy among generations
with special emphasis on the following problems: the enlightening art, and the folk
art, the idyllical enlightenment and the realism, art for art’s sake and art with
tendency.

The article didn't avoid nor the problems referring to the romanian national
specificity in the period during the wars, period of time that had its starting point
and solution exactly in the way how the world of the village was reflected.

In conclusion we can state that, the world of the romanian village found a great
interpret in the person of Camil Ressu.

His realism deeprooted in the folk art and the consistency of the plastic and
imagistic approach, that made a trend confers it a great artistic and profound human
attitude.
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