PRIVIREA INAPOI

de
RAMONA NOVICOV-TERDIC

Acest comentariu asupra citorva din premisele teoretice care au con-
dus si determinat optiunea pentru programul neo-gotic in arhitecturid a
avut ca punct de plecare interesul pentru cladirile ridicate in Oradea in
secolul 19.

Tipologic, arhitectura neo-goticd se inscrie intr-o filiatie programat re-
cuperatoare, (ascendentul ei direct este neoclasicismul sec. 18), ce ki-a ales
ca model arhitectura asa-numitd goticd a Europei occidentale medievale
din secolele 12—14, stil ce a constituit de-a lungul secolelor obiectul unui
interes de ordin etic si estetic orientat divergent, inspre apologie sau con-
testare violentd. Punctul maxim al acestui interes s-a concentrat in sec. 19
(neogoticul englez constituind modelul oricarei orientiri revivaliste) in le-
gatura cu ceea ce s-a numit ,criza romantica%. S-a vorbit de ,,criza¢ in
cuprinsul spiritualititii europene a sf. sec. 18 — incep. sec. 19 pentru ca
in acest interval s-a manifestat cu sporitd intensitate incercarea de a sus-
penda sau macar de a suspecta limitele spatiale si temporale ce constring
fiinta umana la o existentad finita, pozitivist determinati. Metoda la care
s-a recurs predilect a fost evaziunea in universuri supra-istorice, utopice.
Se puteau mobiliza fie modele istorice concrete, clar localizate in timp si
spatiu, fie modele meta-istorice, ce resuscitau prototipul, modelul princeps.
Arhitectura secolului 19 a practicat, de fapt, o arheologie spirituala, ce
avea ca rezultat posibilitatea fructificarii necomplexate, motivate circum-
stantial, a oricarui stil preexistent. Aceste optiuni retro erau aplicate fie
purist-mimetic, perpetuind tel-quel un anume model istoric (erau evitate
astfel ,ereziile¢ in aplicarea literei lui), fie hetero-mimetic (se selectau
si se combinau detalii decorative eclectice).

De fapt, era vorba de o permutare a literelor aceluiasi alfabet stilistic,
distribuite dupa regulile unui joc de perspicacitate, neinteresat de pros-
pectari fundamental innoitoare.

Dovada unui grund comun ideologic si estetic o constituie faptul ca
arhitectura istorista coexistd cu arhitectura utopica. Ele sint doua variante
extreme ale fugii din timpul prezent, de ,aici §i acum“-ul unei existente
prozaic terestre. Intre aceste doua evaziuni mentale disjuncte, rupte am-
bele, prin voia lor, de prezent, se instaleazd un arc existential maxim dis-
ponibil, virtual deschis tuturor posibilitatilor. El este semnul ci s-a instau-:
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rat deja un univers descentrat, lipsit de echilibru interior si coerenta, in
care apare ca o consecintd fireasca relativismul valoric.

Principiul unificator, salvator in ultima instanti, generator de ordine
si lege, este cautat intr-un spatiu si timp metafizic:

— proiectat pe axa regresiva a Timpului, acest principiu unificator se
identificid cu arhetipul, cu matricea originara. Imersiunea abrupta in timp

are -ca si consecintd revirimentul naturii-mume, al credintei, mono- sau
pan-teiste), al artelor. Strins legate de acestea, apar Revivalurile stilistice.

— proiectati la fel de abrupt pe axa Timpului viitor, evadarea din
timpul prezent are ca rezultat, miraculos premonitoriu, arhitectura ratio-
nalist utopica.

— pe axa orizontald a Spatiului, evadarea din limitele amorfe ale ace-
luiasi obsedant ,,aici si acum* se face inspre natura misterioasa a departa-
rilor, inspre o Cythera exotica, deci inevitabil excentricd.
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Atractia pentru orizonturi indepéartate sau ,,primitive® este dublati de
interesul obsedant pentru ruine — marturii in spatiu ale unui timp trecut,
privilegiat.

Aparitia intr-o epocd a acestor orientari predominant centrifuge sem-
naleaza cu certitudine prezenta unei stdri de crizd.

Fenomenului ii este caracteristicd in primul rind privirea inapot, strins
legata de problematica copiei care implica in primul rind recunoasterea au-
toritatii unui model. Fenomenul Revival poate fi considerat, in acest con-
text, ca si un moment de criticd plastica, reflexiv-recuperatorie, apli-
cate in plan constructiv tel-quel sau in mixaj, in raport cu perioadele
stilistice de la care se revendica.

Prezent constant in spiritualitatea europeand, revivalismul se anga-
jeazd in cautarea acelui unic teritoriu privilegiat, a Paradisului Pierdut
vazut ca si Pdmint al Fagdduintei, (apud R. Assunto) tangibil doar prin
intermediul Artei. Insertia stilisticA a neo-goticului in contextul proble-
maticii culturale a secolului 19 se face pe doui planuri, recuperatoare:

" 1. planul ce tine de ordinul gustului si al ideilor — priveste deci aspec-
tul reflexiv al momentului.

2. al doilea plan se referd la aspectul aplicativ, deci la aspectul con-
structiv propriu-zis.

Intre aceste doua planuri, sp1r1t si litera, real si ireal, proiect si act
— cel care aduce un real cistig in sensul creatiei se dovedeste a/fi, sur-
prinzator, doar primul.

Optiunea in favoarea stilului gotic a implicat o puternicd motivatie
existentiald. Pentru romanticii sec. 18—19, goticul era privit ca loc pri-
vilegiat, sacralizat de autenticitatea emotiei pure; era considerat stilul
optim prin care putea fi restabilit fluxul vital intre om si univers.

Catedrala goticd intrupa unirea contrariilor; era considerata expresia
maximei spiritualiziri, figurind imaginea insisi a Lumii ce contine in
miezul ei principiul ordonator al Cosmosului: figura christicd.

Romantismul va reactualiza ideea de sacralitate a cosmosului prin in-
cercarea sa de a recupera echilibrul spiritual medieval. Aceeasi dorinta
de a regasi ordinea pierdutd a spiritului va determina neoclasicismul sa-si
aleaga ca model Antichitatea greco-romana.

Ambele imersiuni in Timp, prin ruptura cu prezentul si cu trecutul
imediat, incearca deci recistigarea unui echilibru interior, ordonator, prin
care si depaseasca sufocarea unui impas spiritual.

Romantismul a favorizat dinlduntrul siu resuscitarea goticului prin

atentia pe care a acordat-o valorilor noi. Fenomenul romantic se consti-
tuie ca urmare a refuzului’de a perpetua unitatea artificiald, nediferentiata,
pe care neo-clasicismul urmaérea s-o instituie la scara europeana.
In acceptia sa de maxima istoricizare stilisticd, neoclasicismul a declansat
necesitatea unei rupturi intr-o filiatie devenita opresiva si anacronica. Dar
nu arhitecturii romantice ii va reveni acest rol. Ea va institui doar pre-
misele teoretice, nereusind insd sa le puna in act, pentru cd arhitectura
romanticad nu schimba esential si radical tipul de raportare la istorie: ea
recurgea tot la o filiatie istoricd pre-existenta, dar de alt tip. O arhitec-
turd cu adevarat noui trebuia si fie anti-naturalistd si anti-istorica.

Deocamdata schimbarile se petrec in sinul aceluiasi univers cultural,
resuscitind unele elemente si contestind altele, dar care au aceeasi natura
si sint activate de aceleasi resorturi.
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Neo-clasicismul supraliciteazd mostenirea culturald anterioarid. Reactia
Romantismului va fi fuga din Istorie in Natura. Astfel, Natura este privita
ca fort{d originara si cauza creatoare libera si universala, ca elementaritate
si Cosmos unificator. Natura este sacra, cici, in originaritatea ei, s-a im-
partisit din sacralitatea Inceputului. Ea este eterni, model suprem al Re-
invierii, al ciclicitatii Timpului si este deci negarea suprema a Mortii, a
Neantului, a Absurdului existentei.

Transpuse In ordinea culturii, aceste repere existentiale au fost re-
gasite in stilul gotic, inmanuncheate in catedrald, ,,a cirei naturd e vege-
tald, dar o vegetatie de cristale, o inflorire de poliedre“ (Schlegel). Elan-
sarea aproape imateriald a fost inteleasd ca expresie suprema a credintei
adevirate, ,imaginea luminii vii¢. (Shlegel) ,Catedrala cristalind repro-
duce miracolul florei¢. (Schlegel) ,,Numai catedralele care sugereaza ima-
ginatiei o alee de arbori pot fi numite cu adevarat gotice* (Warburton)
»Catedrala goticd este o cetate silvestrd a lui Dumnezeu“ (Evelyn). Rela-
tionarea arhitectura-naturd a atins punctul extrem in 1798, cind un englez
(Hall) a construit din lujeri o catedrald care primavara a inmugurit! si a
carei structura vegetala corespundea cu structura in piatra a arhitecturii
gotice (apud J. Bartruiaitis, Aberatii)

Daca pina la inceputul sec. 19 aceasta legatura intre structura naturii
si cea a arhitecturii gotice a fost resimtitd doar intuitiv, odatd cu maturi-
zarea constiintei critice argumentele se conturau mai precis, dar nu si
mai corect. De exemplu, Ruskin in ,,Elogiu goticului* (1813) argumenta in-
flacarat necesitatea introducerii arcului frint in arhitectura:

»Forma sa (a arcului) a fost desemnati de divinitate pentru a fi o surs3
inepuizabila a spiritului uman... Credeti ca ati fi putut iubi atit de mult
frunzele stejarului daca ar fi fost invitate si creascd dupa regulile artei
din Atica?¥

Neo-goticul consoneazi si cu revirimentul ,virstei de aur¢ a umani-
tatii si cu reconsiderarea trecutului national.

Arhitectura europeani, sufocatd de neo-clasicism, avea revelatia pro-
priului Ev Mediu si a originilor.

Dar revirimentul valorilor spirituale implica si relativismul acestora.

In consecint3, in arhitecturd este instaurat un fel de egalitarism sti-
listic din perspectiva ciruia goticul este un stil printre altele. In cazul in
care i se conferd o anumitd predominanti cu rol unificator se poate vorbi
de neo-goticul eclectic.

»Nu e nevoie sa faceti casele gotice cu totul.'Dacd nu puteti mai mult,
ajunge o fereastrd, un portic. Nu vi temeti de greseli, nu va ginditi la uni-
tatea de ansamblu.... Nu imitati catedralele celebre. Faceti ce vi con-
vine, si daca forma e noui cu atit mai bine. Dar fiti fermi in a proscrie
stilul grec“. (Ruskin, ,,Elogiul goticului®).

Optiunea pentru goticul transpus ,tel-quel%, in dialog polemic cu
ecletismul si mai ales cu neo-clasicismul s-a ficut ppe 2 planuri:

goticul in transpunerea sa ,,puristi® devine un stil-manifest, cu moti-
vatii de ordin sentimental-religios (Ruskin, Pugin, Morris) sau rational —
scientist (Viollet-le-Duc, Merimmeée).

Acestea din urma sint puse in discutie cu claritate, si sint bazate pe
o infelegere in profunzime a fenomenului:

nArhitectura goticd este un sistem flexibil bazat pe un echilibru sa-
vant calculat al materiei. A privi un edificiu prin ornamentatia sa si nu
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prin structura sa, inseamnd a te pronunta asupra meritelor unei carti
dupé coperta sa (Viollet-le-Duc, Eutretieus sur I’architecture).

Optiunea totalitara pentru un stil preexistent are mai multe motivatii:

— goticul era considerat ideal pentru a exprima tipul de sensibilitate
romantica

— exista un complex de inferioritate a sec. 19 fati de Evul Mediu; se
considera cd s-a pierdut capacitatea creatoare de a atinge in creatia artis-
ticd si in spirit gradul de perfectiune al operelor trecutului. Se amplifica
sentimentul ca tot ce se putea spune a fost spus, iar artistii nu puteau de-
cit sa interpreteze sau sa copieze capodoperele trecutului. Accentul pus pe
interpretare si nu pe creatie este simptomul unei devitaliziri stilistice acut
resimtite in epoca.

Romantismul a ciutat el insusi sid-si defineasci felul siu de a intelege
lumea.

»ldealul grec de umanitate era perfecta concordantad si proportie intre
toate facultitile, o armonie naturald. Modernii, dimpotrivd, au dobindit
constiinta unei dedublari interioare, care face un asemenea ideal imposi-
bil. Iatd de ce poezia lor tinde spre a concilia, spre a amalgama de o ma-
nieri imposibila aceste doua lumi intre care noi ne simtim imparti{i: spi-
ritualul si sensibilul. In arta si peezia greaca existid o unitate riguroasi si
inconstientd a formei si a materiei; la moderni, in masura in care ramin
credinciosi spiritului lor specific se va ciuta o interpenetratie interna a ce-
lor doua ca intre doud contrarii“ (Schlegel, Vorlesungen I, apud T. Todo-
rov, Teorii ale simbolului).

Aceastd temd a dedublarii, a scindanii fiintei interioare va fi o con-
stanta a spiritului romantic.

in contextul cautirii unor repere artistice si morale pentru solutiona-
rea crizei interioare, una din problemele acute privea statutul actului imi-
tativ. Tema aceasta este sintetic tratatd de Novalis: existi, (spune el),
doud feluri de imitatfii: imitatii bune (a principiului productiv) adicd o
imitatie geneticd, si imitatii rele (a aparentelor sensibile) adicid o imitatie
simptomatica (apud Tvetan Todorov, Teorii ale simbolului, p. 242).

Neo-goticul ca ,,imitatie buna“ presupune o coerenta intre forma si con-
tinut, Arta trebuie s& imite natura, dar in sensul ei, in procesul ei, nu in
produsul ei.

L

In contextul arhitecturii sec. 19 ne vom referi la un curent ce apar-
tine numai in parte spiritului romantic. El posedd un anumit grad de in-
dependenta stilisticd pentru ca se afld in directd legaturda cu spiritul mi-
sionar catolic.

Am denumit acest neo-gotic (pentru a marca distinctia), neo-goticul
sever.

Aparitia acestei linii stilistice in arhitecturd se manifestd in sec. 17,
odatd cu reforma clerului infiptuitd de Sf. Vincentiu de Paula.

Atunci se reorganizeazi actiunea de misionarism catolic, centrati pe
ideea de sacrificiu voluntar; membrii societi{ii de apostoli care aveau mi-
siunea sa-i evanghelizeze pe siraci au primit numele de ,,lazaristi pentru
ca ,la masison mere“ era la Saint-Lazare-Paris.
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In anul 1634, Mademoiselle Antonine le Gras, o discipola ferventi a
Sf. Vincentiu de Paula, intemeiazad ,,congregatia sorelor de caritate“ care
a cunoscut o raspindire in toati lumea. Calugiritele vincentine se recu-
nosteau atunci, ca si acum, dupa costumul lor care avea un acoperemind
de cap ca si cel al tarancilor bretone. Acest apostolat al femeilor care-si
dedicau viata ingrijirii si educérii saracilor este expresia unei spirituali-
tati crestine medievale care continud sd se manifeste neschimbata pina
in zilele noastre. Misionarismul lor (care adeseori era un martiraj) a fost
foarte activ in Franta, Italia, Polonia, Austria, Spania, ins. Baleare, Por-
tugalia, Persia, Iiban, China, S.U.A., Mexic, America de Sud, Filipine, Abi-
sinia ... Iau fiintd un mare numadir de spitale (,,hétels-Dieux*), azile, scoli
pentru copii sdraci, orfani. Aceastd vasta institutie a caritatii sufera un
soc in timpul revolutiei franceze din 1789; membrii ei sint ucisi, spitalele
devastate, manadstirile profanate, misiunea lor batjocoritd. N-a fost cru-
tatd nici Casa-mamai a ,,fiicelor caritatii“: avea atunci 150 de sore, dintre
care 98 aveau intre 15—22 ani. Restauratia le repune in dreptuu in 1801
$i misionarismul devine si mai activ in toatd lumea.

Un prin moment important ce vizeazi arhitectura neo-goticd in vari-
anta severd este infiintarea la Graz, in 1851, a unei case centrale a carei
staretd este Doamna de Brandis. Peste numai 4 ani, avea 300 de sore de
caritate care apoi s-au raspindit in diferite parti ale Europei, ajungind la
sfirsitul secolului XIX la impresionantul numir de 20 000. Dintre ele ci-
teva ajung si la Oradea, in a doua jumatate a secolului 19, datoritd atmo-
sferei favorizante create de episcopul Négall.

Acest devotament al calugdrltelor vincentine tine de o supra-istorici-
tate spirituala ce-si are orlgmea in martirajele si penitentele celor care
marturiseau intru credinta si uneori mureau aparmd -0.

Tinind cont cd mentalitatea comanditarului era medievald, implicatiile
estetice sint relevante in mdasura in care raspund unor feluri morale si
religioase. In acest sens apelul la gotic se face ca la un instrument optim,
adecvat unui scop care, in esenta lui este acelasi ca si in secolele 12—14,
adica exprimarea, trezirea si educarea unui autentic sentiment religios-
crestin. Deci primatul il detine nu forma, ci continutul ei, expresia ei.
Adoptarea goticului se face din ratiuni ideologice in primul rind: el este
stilul considerat apt sd traduca in forma iniltarea spirituali. El este con-
siderat rodul unei epoci de autenticad credintd, iar flesa turnului — sim-
bolul crestinismului biruitor.

Dar se opereaza o selectie in elementele care compun arhitectura go-
ticd in sensul esentializirii, a reductiei stilistice dezbdrate de virtuozitditi
arhitecturale.

Problema copiei se pune in acest caz in termeni speciali: desi apartine
secolului XIX, mentalitatea comanditarului este de tip medieval. Acest
caracter de trans-istoricitate precis localizatd a arhitecturii neo-gotice se-
vere va determina o stabilitate stilisticA mai pronuntati in timp fati de
aceea a neo-goticului romantic.

Mecanismul mental al acestei congregatii monastice putin permeabila
la schimbarile nextra-muros® manifesta o oarecare indiferentd fati de
forma menita sa exprime un continut spiritual. Adicé ,,a fi frumos“ echi-
vala cu ,,a fi bun®, si lipsa celui de-al doilea termen il ficea inutil pe
primul.
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Iar stilul gotic era considerat ca intr-adevar cel mai bun, cel mai apt
sd exprime un inalt continut spiritual prin insasi structura sa arhitecturala
care dadea senzatia de imaterialitate, de inaltare supra-umani. Avea ro-
lul unui stil-manifest simbol al pancrestinismului.

Dar prevalarea de gotic se face selectiv, in spiritul unei adevarate as-
ceze formale, asa cum arhitectul medieval re-rostea figurat prototipul sa-
cru-deci nu-l copia in litera lui, ci in spiritul lui. Si arhitectul supus co-
menzii monastice nu copia goticul in forma lui, ci in sensul lui. Acesta este
motivul pentru care neo-goticul sever ‘este clasicizat. El reproduce ceea
ce este stabil in limbajul arhitectural al goticului, il deposedeazi deli-
berat de retorica decorului voluptos, asa cum Biblia e deposedati de re-
torica discursului.

Acest lucru devine si mai limpede atunci cind se urmareste modul de
reproducere si prelucrare a limbajului gotic. Arhitectura neo-gotica de
sorginte monastica se raporteaza la un gotic ideal, la esenta sa fundamen-
tala, la ,Jlocul comun¢ al tuturor ipostazelor sale. Ea face o operatie clasi-
cizanta, e un ,,prospect¢ (in acceptia lui Poussin) si e o ,imitatie buna“
(in-acceptia lui Novalis) pentru ca reproduce nu aspectul exterior-formal,
ci esenta lui — care este rezultatul cristalizat al unui proces.

Alt aspect relevant al conceptiei medievale — pentru care Forma e
consecinta Continutului — fl constituie programul cladirilor care com-
pun complexul .monastic. Fiind vorba de un program special: spitale.
scoli, azile, crese, orfelinate, expresia plasticd este subordonata total func-
tiilor cléddirii; ea exprima o severitate si rigoare formala de tip clasic: fa-
tade simple, o clard ordonantd a volumelor, a plinurilor si golurilor,
deci o expresie arhitecturalid clard, austerd, simpla, dar confortabila si
functionala, care sa suscite o atitudine morala corecta si elevat, si in care
sd se cultive calitati umane majore.

Dar aceste atribute nu tin numai de program, ci si de tehnica con-
structiva,

Schimbarea de tehnicd — adica trecerea de la tehnica constructiva
din piatra la cea de ciaramida si zid a avut efecte importante in plastica
monumentald: ea a dus la liniarism si la suprafete netede, sobre, aspre.
Aceasta austeritate si rigidizare formalad a neo-goticului este prezenta si in
detaliile stilistice: profilatura este lipsitd de finetea modelului medieval,
este simplificatd pind la a ajunge un simplu ancadrament rectangular,
de o banalitate devitalizatd aflatd la antipodul plasticitat{ii organice a go-
ticului.

Acest aspect, de o severitate subliniatd, este atenuat uneori de adop-
tarea unui program arhitectural laicizat: cu gradini, terase, statui, adica
un cadru ideal de invatamint si educatie.

Aici domneste o mai mare libertate stilistic, fiind frecvente imprumu-
turile de nuanti barocd, renascentistd, neo-clasica; dar ele tu valoare de de-
taliu, pentru ca sint subordonate impresiei generale de calm si severitate
formala. Si in acest caz functioneazi principiul general: componenta este-
ticd e subordonata instantei etice.

Planul reflexiv (spiritul), si cel constructiv (litera) nu se mai afla in-
tr-un raport de disjunctie — prezent in cazul neo-goticului romantic — ci
intr-un raport coerent, in care litera urmeazd spiritul in mod {firesc.
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In arhitectura oradeana, neo-goticul patrunde pe doua cai:

1. urmind linia modei romantice. Neo-goticul de sorginte romantica
este un amestec de limbaj neo-gotic si Jugend-stil, cu efect plastic de or-
dinul pitorescului. Arhitectul reprezentativ pentru acest stil, la Oradea,
este Rimanéczy Kalman jr. Viziunea sa arhitecturala e caracterizatd prin-
tr-o tectonicid fermad a volumelor si o clard citire a structurii in spatele
ornamentului (calitatii prezente mai ales la constructia celui mai impor-
tant asezimint apar{inind de ordinul calugarifelor vincentine: asezamin-
tul Sf. Vincentiu de 'Paula din strada Orsovei nr. 13, aflat sub patronajul
Sf. Vincentiu de Paula).

2. a doua cale de patrundere a neo-goticului in arhitectura oradeani
se face prin venirea calugiritelor vincentine de la Graz (Austria) in a
doua jumatate a secolului 19, chemate de episcopul Nogall. Este un neo-
gotic de facturd-severa, aflat in filiatie directad cu ,,casa-mami“ de la
Graz.

Cladirile din complexul arhitectural patronat de calugiritele vincen-
tine sint:

— Scoala generald nr. 9 (fosti Institutul St. Ldszlo) cu capela din
curte.

— Scoala sanitara (fostd ,,Imaculata¥)

— Liceul Mogyoros — cu capela din strada Republicii

— Scoala de cooperatie (fostul Institut Sf. Vincentiu).
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