DIFERENTA SPECIFICA

de
RAMONA NOVICOV TERDIC

Ianuarie — martie 1990 in sala Festivd si in Holul alb al Muzeului Ta-
rii Crisurilor a fost deschisi o expozifie-eveniment: ICOANE VECHI
ROMANESTI DIN BIHOR
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Pentru scurt timp — atit cit poate fi timpul unei siarbitori — doua
luni s-au intersectat sub semnul MUZEULUI si astfel a fost facut po-
sibil dialogul direct intre doud repere spirituale cuprinse simultan in
acelasi spatiu: TRANSILVANIA SECOLULUT 18.

1. arhitectura barocului tirziu, de filiatie austriacd, patronaj terezin.
(Oradea detine cel mai important ansamblu baroc din tari)

2. icoanele populare romanesti pictate pe sticla (fenomenul a conti-
nuat sd se manifeste cu aceeasi intensitate pe tot parcursul sec. 19)

Argument:

Palatul baroc, Oradea, anul deschiderii lucrarilor 1762
Icoana pe sticla ,,Arhanghelul Mihai“, Iernuteni, 1762

*

1. Palatul baroc, 1762—1779, fostd resedintd episcopald, din 1971 va-
lorificatd ca MUZEUM (textul face referire la plastica arhitectonica din
Sala festiva si din Capel3)

program aulic, de reprezentare e elementele structive si decorative
functioneaza inca eficient in spiritul barocului tirziu, central-euro-
pean e fast crepuscular. Granitd de Imperiu. Sfirsit lde epoca.

spatiu arhitectural fluid, urmeaza trasee inchise, circular tensionate,
elipsoidale. Ambient trucat prin substituire naturd — culturd.

spatiu teatral, artificial, intemeiat pe conventii e animat de per-
sonaje imponderabile e mantii — cortina e gestici teatrald (gratie,
afectare, pathos) e Tegia amplifici efectele dramatice: contrastul pu-
ternic lumind—intuneric accentueazi balansul imaginii intre supra-uman
si infra-uman (apoteoza — céddere). Spatiul devine un INTERVAL prin
excelentd clar—obscur, loc circular de manifestare a misterelor (Capela:
incintd teofanica).

.Mmiza se pune in totalitate pe ambiguitatea real—ireal, asigurata de
existenta unui spatiu iluzionist. Imaginea nu poate parasi insa planul
orizontal al reprezentirii

aurul — semn al ,materiei in Glorie“ (marcheaza starea incandes-
centd a materiei ca materie) e stralucire aulicd elegant etalatd: abso-
lutismul luminat. Slujeste ideea de Spectacol e amplificd iluzia unei
lumi artificial-recuperatoare a ,,pdmintului figaduintei¢.

monumentalitatea spatiului arhitectural: continuta e este efectul
respiratiei calme interior—exterior e ritm clasicizat al plinurilor si go-
lurilor (monumentalitate sustinutd de desfisurarea efectiva, foarte am-
pla, in spatiul fizic)

spatiu Grddind-inchis@i e predomind decorul vegetal, etalat in spi-
ritul festivismului de Curte e materie vegetald opulentd, cu suflu or-
ganic, extrasi idin ordinea naturalului conform unei selectii culturali-
zante si restituitd ca obiect, disciplinatd in encarpe si debordata din
fructiere. Paradis simulat e realizat tehnic prin picturad in trompe l'oeil.

Efectul de ansamblu: glorificarea supra-puterii in acceptia desfasu-
rdrii spatiale orizontal ecumenice, conditionata si de miza politicd supra-
dimensionatd pe care o presupune existenta si supraviefuirea unui Im-
periu. Civilitatea disimuleazi agresivitatea.

2. Icoane populare pictate pe sticld in centrele Nicula, Scheii Bra-
sovului, Tara Oltului, sec. 18, 19, e Colectia Muzeului Tdrii Crisurilor
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functia esentiald a Imaginii — Icoand: de semnificare a unei meta-
realitati considerate ca sacre. Fenomen de o vitalitate excepfionald, ma-
nifestat si in cuprinsul artei populare romanesti in Transilvania: loc-cum-
pana, fertilizat continuu prin situarea luj la confluenta spiritului rasa-
ritean cu cel apusean.

spatiul Imaginii: concis, omogen, fluid e regim formal si cromatic
ascetic, idesfasurat fn icircuit inchis, de tip central, riguros ierarhizat.
Orientarea imaginii catre Centru este conditionatd de existenta unui
program iconografic conceput in limbajul artei populare sub autoritatea
neintreruptd a canoanelor misticii bizantine. Himationul cortind-ve--
getald, circumscrie proteguitor in fiecare Imagine Grddina Paradisului,
locul inchis in care se manifestd sacrul. Imaginea in fintregul ei se con-
centreazi asupra Prototipului din care se impartaseste.

Imaginea este limpede, ne-echivoci e mu admite ambiguitatea .

tehnica picturii pe sticld slujeste optim esenfa programului icono-
grafic: dematerializarea imaginii prin spiritualizare e tehnici limpede,
transantad e participare emotionald intensd, manifestati doar prin duc-
tul desenului: precis, suplu, extrem de sensibil — férad corectii, fara
estompe — foarte -aproape de ideograma artei extrem orientale ca ges-
tualitate '

sticla (glaja): material cu virtuti anti-materiale e {in economia Icoa-
nei devine prag transparent, desparte lumea interioard de cea exteri-
oara imaginii e ecou transfigurat al marii arte a vitraliului.

culoarea: peliculda e pigment foarte diluat, aproape transparent e de-
limitatd in cimpuri distincte e valori tari e claritate maximi. Rosul
aprins dominant: actualizeazi prin ardenta aparitiei sale Sacrificiul.
Albul: lumina. Aurul: Iluminarea e dispus simbolic, in punctele cheie,
conform traditiei bizantine e spatiu celest, iconoclast, orbitor.

figurile sint {[monumentale tocmai pentru cd sint lipsite de ,,com-
plexul autoritidtii®. Imaginea este modestd, umila, sobrd, extrem de con-
cisa e tipar pulsatil e uneori izbucneste exuberant decorativa in incer-
carea ingenud de a surprinde plenar miracolul. Forma se naste ampla
din prea-plinul sensului ei.

Imaginea — Icoana: frontalitate, nemiscare, ascezd e refuz al volup-
tatii materiei. Figurile sint lipsite de corpcralitate, de greutate, dar ele
sint miraculos prezente, active, eficiente e imponderabilitatea lor nu este
insd dans executat cu virtuozitate: este o Iniltare senind in ordinul
spiritului, o miscare ascensionald egald cu sine, extaticd, angajati pe tra-
iectoria verticald a ortodoxiei de forta ordonatoare a unui reper moral
ferm. De aceea orice Icoana st3 in centrul Lumii.

ICOANE

In Muzeu, o Expozitie de Tcoane devine un loc insular, provocat cul-
tural, un paradis artificial de un estetism irelevant. Purtat doar in plan
‘estetic, dialogul cu acest tip special de imagine icare este Icoana se iepui-

46 — Crisla, vol. XX.
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Icoane pictate pe sticlda — sec. 18 (1768), expuse in Sala festivi a Muzeului Tarii
Crisurilor. Imagini din Expozitie — Sala festiva.
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Imagini din Fxpozijie — Holul alb. Capela palatului baroc — picturd mu-
rala, sec. 18. '

Capela palatului baroc — picturd mu- Holul alb.
rala, sec. 18.

46*
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zeazd repede: privitd prin grila canoanelor clasice ale Frumusetii si Ar-
moniei, Icoana, si mai ales Icoana populard, se vede disgratioasa, dis-
proportlonata stingace. -

Ridicatd in plan etic, comunicarca cu imaginea — Eikéon — va lu-
mina o realitate cu adevarat <cmpifica iva: Ir-ana poarta si da chip Ade-
virului orientat de Credintd. Ea tine de planul simbolic al Viziunii, nu
de cel al Reprezentdrii. Este creatd ,nu sub lege, ci sub fhar% (Romani,
6, 14), iar puterea harului tulbura, distorsioneaza si suspenda orice li-
mitare formald sau materiald. Ea, aceastd putere, leste aceea care insti-
tuie lege moud Imaginii — nu frumoasd, nu uritd, ci |Adevarata. Orice
imagine traitd si facutd cu toatid fiinta este sacralizatd prin arsura ges-
tului creator si poate deveni Icoand. Stigmatul se aratad ca stil. $i doar
atunci cind imaginea devine jprag, val, vehicol, punte de unire fintre vi-
zibil si invizibil, cind pulseazd de viata unui crez intipirit in ea, atunci
si numai atunci imaginea devine Icoand. -

Revenind la contextul culturalizat pe care il oferd Muzeul unei Ex-
pozitii de Icoane: existi un semn cd regimul ascetic si registrul grav al
acestui tip de Imagine este de ordin special. Acest semn este tdcerea,
-emanatd de relicvele maérturisiloare ale mecanismului creator originar,
si nascutd din obligativitatea .autoimpusi, obscur presimtita, de a ,.tine
gura inchisd“, Prezenta acestei ticeri ne semnaleazi ci sintem fin pragul
unui mister, al aceluiasi mister care a provocat si prezidat nasterea
Imaginilor — Icoand. Prezenta acestei tdeeri invaluie si.- supune pina
si locvacitatea zgomotoasd a unui spatiu ide ,reprezentare® (in cazul nos-
tru barocul - Silii festive a iMuzeului Tarii Crisurilor). Iar intr-un loc
al técerii, singurul dialog real cu Imagmea este cel care nu se opreste
la suprafata ei, ci o strdbate.

Icoanele populare pictate in secolele 18 si 19 in Transilvania si Icoa-
nele din primii ani pi crestinismului apar{in unui anume tip de imagine
simbolicd: aceeasi sdlbiticie a exprimdirii sentimentului, aceiasi ochi ex-
tatici, intorsi inspre lumina din interior, aceleasi anatomii unind conci-
zia ideogramei cu nemadrginirea patimilor. Harul si hu legea a dat curaj
miinii nestiutoare si stingace de a da chip supliciului inform al carnii
si transfigurdrii spirituale prin rugi, si tot el a dat putere umilitatii
mute a fiintei de a rosti, prin linie si culoare, de-nerostitul.

Icoana populard a devenit astfel o scriiturd scrijelitd pe dinduntrul
sufletului, de io expresivitate la limitd, iluminat3, pictati pe valul trans-
parent al pragului dintre Cuvint si Imagine.

Multumlm doamnei Geta Britescu si domnului Aurel Chlrlac pentru sprijinul
acordat in realizarca acestui grupaj de texte.
Fotografii: Ionica Budureanu si Alexandru Szabd.
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