»Cultura cantaretului este primordialda” - interviu cu mezzosoprana LILIANA
BIZINECHE

(Costin Popa — 19 septembrie 2012)
Remember Valentina Cretoiu

Costin Popa: Stimatd doamna, ma bucur sd va Intilnesc la Brasov, orasul dumneavoastrd natal.
Ati venit in vacanta...

Liliana Bizineche: Imi place sd regasesc frumusetea orasului, sa vad ce mult s-a schimbat in bine,
sd reintdlnesc prietenii, familia si, bineinteles, locurile dragi. De obicei, sosesc vara si raman pana
la inceputul lui septembrie.

C. P.: Ati inceput aici studiile de pian, dupa aceea ati continuat cu cele de canto, ca mezzosoprana.

L. B.: Mai intai, trebuie sa le multumesc parintilor mei pentru
educatia pe care mi-au dat-o si indrumarea cdtre muzicad. Primul
meu profesor de pian a fost Hans Eckardt Schlandt de la
Biserica Neagra. Aveam sase ani. Am urmat scoala de muzica,
apoi liceul, dupa care am avut fericirea sa o Intalnesc pe marea
soprana Valentina Cretoiu si sa lucrez cu dansa. A fost mama
mea spirituald, o ilustrd maestrd care m-a Insotit de la inceputuri
pana a disparut, in 2003. Dansa m-a format. Am intrat apoi la
Academia de Muzicd din Cluj, unde l-am avut profesor pe
maestrul Ionel Pantea, venerabilul bas si regizor si, ulterior,
director al Operei Roméne, 1n anii cand am fost angajata acolo.
Sigur, baza am avut-o de la dna Cretoiu, dar am primit multe
sfaturi si de la maestrul Pantea. Este normal sa recunosc.

C. P.: Mergeati la Breaza, unde se retrasese Valentina Cretoiu?

L. B.: Stateam acolo zile 1n sir sau weekend-uri, cum reuseam, mergeam toata noaptea cu trenul
de la Cluj, dar merita, ce invatam la Breaza era extraordinar.

C. P.: Vorbiti-mi, va rog, despre acele lectii, in ce atmosferd se desfasurau, care erau punctele pe
care maestra se concentra, daca abordati numai probleme de tehnica vocala sau si de constructie a
rolurilor, frazare etc.

L. B.: Lucram absolut totul, pentru perfectiunea tehnica, a sunetului, pentru ca dansa avea un cult
pentru sunetul nobil, frumos si sandtos. Era o fiintad Inteleapta, care stipanea o imensa cantitate de
informatie si o culturd profundd. Se adauga experienta. Avea un contact special cu senzatiile
sunetului, cu frumosul, vorbea despre cum sa patrunzi in esenta lui si, mai ales, cum sa patrunzi in
esenta ta, ca emitent de sonoritati minunate.

C.P.: Unhar...



L. B.: L-am primit. Si pe tot parcursul carierei, si astazi, cand
sunt mai mult profesoara decat cintareatd, imi dau seama ca
este fundamental ca sunetul frumos s ne atinga intr-o maniera
deosebita, sd ne facd bine si, in acelasi timp, sd ne inalte
spiritual. Aceste lucruri, cred, sunt cardinale pentru un artist.
Vedem ca, din toate timpurile, de la castrati pana astdzi, lumea
a fost foarte sensibild la frumusetea sunetului si la ceea ce
emana el.

Valentina Cretoiu mi-a deschis toate aceste orizonturi si din punctul de vedere al tehnicii, si din
cel al constructiei frazelor, al elegantei; dansa nu mai canta dar explica minunat cum s faci
crescendi, diminuendi etc. Totul era corespondent potentialului meu, n-a vrut niciodata sa-si
impund ideile, pentru cd avea un respect deosebit fatd de organul vocal, fatd de glas. Explica
abstractul din sunet prin cuvinte, prin imagini pe care le intelegeai; stiai ca aerul este cel care
produce sunetul si ca este capital. Bineinteles ca si echilibrul propriu este esential, ca si apelarea
la tezaurul interior, la intrarea in profunditate, Tn meditatie, in respect fata de inzestrarea ta. Cultura
cantdretului este primordiala. Mi-a pus la dispozitie toata biblioteca dansei. Mi-a facut o deschidere
pentru care sufletul meu i este recunoscator; de fiecare data 1i mulfumesc in gandurile mele.

C. P.: Ce roluri ati studiat cu Valentina Cretoiu?

L. B.: Tot ce am cantat, inclusiv Carmen, Nancy in ,,Martha”, cu care am debutat la Cluj,
Maddalena, Suzuki, Fenena, preparasem Amneris, Eboli dar n-am mai apucat sa le interpretez pe
scenad. In 1986 urma sa emigrez in Israel si m-au dat afard de la Opera.

Premii, premii...

C. P.: V-ati stabilit acolo?

S G L. B.: Nu, am stat doar un an si apoi am plecat in Portugalia
4 pentru ca sotul meu a obtinut un post in Orchestra Gulbenkian.
Eu am ramas liber profesionistd. Sigur ca am luat-o de la
inceput si n-a fost usor. Plecasem de la Cluj unde aveam un loc
stabil, un parcurs de cariera si astea Intr-un fel s-au Incheiat. Dar
majoritatea rolurilor pe care le-am cantat erau lucrate pe scena

‘ din Clu;.

Au venit si altele dar n-am mai Intalnit aceeasi bazd de lucru, pentru ca in general regizorii n-au
timp, iti arata doar intrarile, iesirile, luminile. Este altceva cand lucrezi in echipa. Opera este un
lucru serios, care necesita timp, spatiu si intelegere Intre cantareti, altfel se ajunge la conflicte.

C. P.: Ceea ce stiam in anii dinainte de 1989 era ca ati castigat multe premii la concursuri
internationale.

L. B.: La toate am participat studiind in paralel cu Valentina Cretoiu si Ionel Pantea. Nu pot sa nu-
mi aduc aminte cu tristete ca de fiecare data cAnd plecam era un stres continuu... iese pasaportul?...
iese viza? Am inceput la Atena, cu Concursul Maria Callas, unde am luat Premiul al II-lea pentru



cd nu s-a dat Premiul I. A fost destul de bine, chiar foarte bine pentru 23 de ani. La Leipzig mi s-
a acordat Premiul Bach. Am luat tot Premiul al II-lea si la s’Hertogenbosch, in acelasi an cu Nelly
Miricioiu. Distinctiile erau date pe voci, Nelly a luat Premiul I la soprane, dar la mezzosoprane
mie mi-au dat premiul secund. Am plans foarte tare pentru ca mi s-a parut, nu stiu, necinstit; s-or
fi gandit... Premiile I sa le castige numai roménce?!... Apoi am luat la Paris Premiul I si Premiul
pentru interpretarea muzicii franceze, la Miinchen Premiul Special al juriului. A urmat Geneva si
tot asa... Simteam ca pot sd iau mereu primul premiu, vedeam participarea, stiam ca sunt buna...

C. P.: Cat de importante sunt concursurile pentru tineri?

L. B.: Le recomand, pentru ca percepi un pic care este locul tdu in panorama internationala si daca
ceilalti te aprobd. Competitiile iti dau constiinta valorii proprii, pentru ca te pui in concurenta, desi
concurenta este un cuvant perimat si poate ca in muzica este o prostie, intrucat fiecare cantaret este
unic si isi are pozitia lui in lume. Totusi, cred cd este important pentru tineri sa facd pasul, spre a-
si verifica anduranta si dacad in stresul din concurs reusesc sd se domine, sa faca performanta. Nu
este esential sa castigi premiul cel mare, dar pentru mine, in acea vreme, a fost important pentru
recunoasterea in tara. De exemplu, la absolvirea Conservatorului fusesem prima pe tard si
primisem repartizare la Brasov, in cor. Cand am venit de la Paris cu doud premii, am mers la
Consiliul Culturii si am spus ca as vrea foarte mult sa raman in Cluj. Mi s-a spus chiar ca pot alege
intre Cluj si Bucuresti, dar cum facusem facultatea la Cluj si aveam deja foarte multi prieteni acolo,
am ales acel oras. Am fost foarte fericitd la Opera din Cluj, am facut multe productii noi, cu un
regizor excelent, un Incdpatanat n perfectiune, Viorel Gombosiu, care a plecat acum cativa ani
dintre noi. Trata opera ca pe un cinema si lucra totul, ca si Zeffirelli, la detaliu, de la lumina la ochi
si priviri. Am pregétit cu el ,,Carmen”, generatia mai mare era oarecum surprinsa ca ne-a luat pe
noi, care abia terminasem facultatea. Aveam 25 de ani, cei mai in varsta ziceau cd o sa-mi rup
gatul, ca nu se poate, si uite ca a facut productia cu mine, cu Alexandru Agache si Elena Andries.
A fost o generatie foarte buna, toti am intrat dintr-un sut in Opera si totul ni s-a deschis vivace in
fata, cu energie pozitiva.

Alaturi de marele Alfredo Kraus

C. P.: Ati debutat in Charlotte din ,,Werther” la Teatrul Sao Carlos din Lisabona alaturi de Alfredo
Kraus. Cum a fost apropierea de cel supranumit ,,Monsieur Werther”?

L. B.: Foarte emotionanta, tremuram din toata fiinta, pentru cd stiam ca trebuia sd vind marele
Kraus, am facut inainte o saptdmana de repetitii fard el, cu un tenor substitut si cu Paolo Trevisi
care, ca si Gino Bechi, era regizor la Teatrul Sao Carlos.

C. P.: Marele bariton Gino Bechi s-a ocupat si de regie, da?

L. B.: Da, si-mi pare rdu ca n-a facut regia la ,,Werther”, as fi fost mai fericita. Trevisi mi-a spus
de la inceput cd vrea sa remodeleze ideea personajului principal si pe... dl Goethe, sd-i Intoarca pe
toate fetele. L-a vrut pe Werther homosexual. Si pur si simplu n-am mai inteles nimic. Eu
preparasem in detaliu rolul cu Viorel Gombosiu, fiecare masurd, gest, privire, emotie, foarte bine
pregatit si intreaga trama, de la Goethe la Massenet, avea sens. Dintr-odata mi s-a luat totul.



C. P.: Relatiile intre personaje nu mai puteau sa existe.

T

% L. B.: Bineinteles. Am plans tot timpul si norocul meu a fost ci
eram prietend cu directorul teatrului, care mi-a spus: ,,Stai
‘4] linistita, nu fii deprimata, respira adanc ca o sa vina Kraus si va
aranja tot”. Intr-adevar, dupa citeva zile de mare neliniste, a
sosit Alfredo Kraus si regizorul n-a mai indraznit sd spuna
nimic. Marele tenor a facut toata regia, de la inceput pana la
sfarsit.

Dupa sute de spectacole cu ,,Werther”, totul ii era n singe si repetitiile s-au desfasurat normal,
natural, iar eu am intrat ca o manusa n jocul lui. Guverna logica. Am avut cinci spectacole foarte
bune, cu imens succes. Intr-o seard, Kraus a fost extrem de bolnav, nu avea voce dar nu a anulat si
a cantat constiincios, concentrandu-se numai la ceea ce era absolut necesar ca sd termine
spectacolul.

C. P.: Este o artd pentru unii cantareti sa cante in conditii de disconfort.

L. B.: O stiinta. Exprima totul prin voce, reusea sa se dedubleze intr-un stil nemaipomenit, de care
Valentina Cretoiu mi vorbea foarte mult: ,,Cantaretul de opera are nevoie sa nu se piarda in rol,
alter ego-ul sau trebuie sa fie totdeauna prezent, pentru control. Kraus reusea extraordinar. La
sfarsitul spectacolului se simtea proaspat, spre deosebire de mine care eram ,,out”’. Nu mai stiam
nici cum ma cheama iar el imi spunea: ,,Hei, ce faci, gata, aplauze, s-a mai terminat inca unul!” In
fine, a fost o lectie fantastica. Dupd aceea am invatat-o si eu, cu experienta. Cu cat faci mai multe

spectacole 1n acelasi rol cu atat esti mai liber, mai sigur pe tine.
C. P.: Cum era Kraus ca partener, cateodata da senzatia de raceald, de distanta.

L. B.: Pe sceni era formidabil. In culise nu te puteai apropia de el, ca om; in afara scenei avea
putine relatii cu colegii dar 1n spectacol facea totul extrem de profesional. O avea si pe sotia lui
care il proteja complet, el nu se ocupa de nimic, doar semna contractele. A avut o viata extraordinar
de cumpatata si a cantat rolurile cele mai potrivite pentru vocea lui.

C. P.: N-a riscat nimic..

L. B.: Nu, precautie si inteligenta.

Elisabeth Schwarzkopf si firele invizibile

C. P.: Stimatd doamna, stiu ca studiile dumneavoastra au inclus si participari la master classes.

L. B.: Am urmat la Innsbruck cursul cu René Jacobs, pentru ca mi-a placut foarte mult muzica
barocd. M-a socat cind a deschis gura sa cante, era contratenor, emitea un sunet atat de diferit...
Pe moment m-am simtit dezechilibrata, dar am Tnvatat mult de la el, nu tehnic, ci interpretativ,
expresiv, toatd perfectiunea de triluri, mordenti, rubati... O frumusete dumnezeiasca. Cu Ileana
Cotrubag am facut cursuri in Portugalia, la Palatul Mateus. M-am bucurat s o cunosc mai
indeaproape, pentru cd am avut sansa sa cantam Impreuna de multe ori. Am devenit prietene.



C. P.: Am asistat prin anii '90 la Conservatorul din Viena la un master class al Ilenei Cotrubas si
am fost impresionat de detaliul la care lucra, cum explica fiecare fraza din punct de vedere muzical
si dramaturgic, cum le spunea studentilor culorile pe care trebuie sd le incerce si sa le expuna. Mi
s-a parut o lectie formidabila venita din partea unei artiste de mare sensibilitate si dimensiune.

L. B.: Totdeauna m-a impresionat incarcdtura emotionala pe care o punea, nu numai In sunet ci si
in cuvant, 1n fraza, In frumusetea lor. Era totul foarte Intreg, era plin de continut. I-a placut sa le
arate studentilor frazarea. Exemplifica foarte mult. Spre deosebire de Valentina Cretoiu, Regina
Resnik, Elisabeth Schwarzkopf sau Victoria de Los Angeles care nu cantau.

C. P.: Vorbiti-mi despre Regina Resnik...

L. B.: Am urmat cursul cu dansa tot la Lisabona. A fost foarte binevenit, cu cateva luni Tnainte de
a avea spectacolul cu ,,Carmen” din capitala Portugaliei. Am invatat multe despre personajul lui
Bizet, pentru ca Regina este foarte focoasa, cu un temperament vulcanic. A fost altceva fata de ce
primisem de la Valentina Cretoiu, care era soprana si-mi vorbea despre cum cénta si cum reactiona
Florica Cristoforeanu, careia i fusese partenera. Regina era foarte clara in expresie, in intentii. Am
avut si marea bucurie de a lucra cu Peter Brook la Paris, cred ca tot prin anii '81-'82. A dorit sa ma
ia in trupa pentru productia lui cu ,,Carmen”, o versiune mai comprimatd, semnata de el si de
Marius Constant, care a mai compus ceva muzicd. Am lucrat cu Brook o luna dar n-am putut sa
raman, odata pentru ca eram la Opera din Cluj si nu mi s-a dat viza in continuare si apoi, nu stiu,
asa a fost sa fie, pentru cd nici spectacolul nu m-a atras foarte mult. Nu era... opera asa cum o stim
noi si, cum el desfasura productia intr-o arend cu nisip, nici nu era foarte comod sa canti in praf.
Dar am nvatat foarte multe de la Peter Brook.

C. P.: Ati amintit numele marii Elisabeth Schwarzkopf.

L. B.: Am lucrat la Ziirich, acasd la dansa, tot prin '81. Din pdcate nu am putut face decat ore
particulare, am rugat-o mult s ma primeasca la Salzburg, la Mozarteum, unde avea ore, dar clasa
era completd. Am studiat putin cu dansa, vreo 10 ore, pentru ca era foarte scump. Era fantastica,
din punct de vedere tehnic tot ce invatasem de la dna Valentina Cretoiu a fost valabil. Mi-a spus:
,» Lot ceea ce stii este perfect, acum trebuie doar sa evoluezi”’. Am lucrat numai ciclul de lieduri
,Dragoste si viata de femeie” de Schumann, la mare detaliu. In primele 3-4 lectii a scos de la mine
lucruri pe care nu crezusem ca le voi putea face vreodata. Nu stiu, avea niste fire invizibile prin
care extragea din tine totul si puteai sa ajungi la niste performante absolut extraordinare

C. P.: A fost si la Bucuresti Intr-un recital la Ateneu, bineinteles se afla spre sfarsitul carierei dar
era un monument de stilistica, de subtilitate, de interpretare. Se percepea detaliul infinitezimal in
coloristicd, in rostirea cuvantului...

L. B.: ...asilabelor... La Cluj aveam o biblioteca fantastica, unde erau foarte multe din inregistrarile
ei, stateam ore in sir si o ascultam pe Schwarzkopf cantand. Plangeam ca o nebuna... ce perfectiune,
ce frumusete! Vorbind de fonoteca mea proprie, trebuie neaparat sd fac o paranteza si sd remarc
cd am un prieten foarte drag la Cluj, dl Miron Marie. De fapt, dansul mi-a deschis mai mult
interesul pentru arta lirica, fatd de cum l-am avut la inceput. Eram deja solista la Opera Romana
cand mi-a pus la dispozitie multe Tnregistrari de operd adevarata, ceea ce inseamnd cu Tullio
Serafin, Antonino Votto, Maria Callas, Antonietta Stella, Giulietta Simionato, Mario del Monaco,



Franco Corelli etc. etc., artisti de la care am absorbit foarte mult. Trebuie sd-i multumesc dlui
Marie. Este un prieten drag si un om de exceptie.

C. P.: Asa este. Datoritd dansului mi s-a oferit si mie ocazia sa va Intilnesc astazi. Spuneti-mi, cu
ce maestri ati mai lucrat?

L. B.: Pe Victoria de Los Angeles am avut norocul sd o cunosc si mi-a oferit numai cateva ore,
mai de curand, in 2001-2002. Nu prea dadea lectii dar i-a placut foarte mult ce Tnregistrari i-am
trimis si am lucrat impreuna ,,Recviem”-ul de Verdi.

C. P.: Mi se pare ca l-ati inregistrat.

L. B.: Live, la un concert dirijat de Gerd Albrecht la pupitrul Filarmonicii din Praga, in lagarul de
la Theresienstadt. A fost ceva special, foarte emotionant si foarte greu.

De la opera la concert

C. P.: Stimata doamnd Bizineche, am observat ca ati rdmas mereu in fach-ul liric, adicd n-ati
incercat niciodata sa treceti la roluri mai dramatice, desi ati pregatit si Eboli, si Amneris.

L. B.: De fapt, am studiat foarte multe roluri pe care insd nu le-am cantat: Dalila, Octavian,
Amneris, Eboli, Romeo din ,,Capuleti si Montecchi”. Adevarul este ca nu prea mi s-au oferit ocazii.
Mi s-a propus odata Azucena si am refuzat. Am studiat Octavian din ,,Cavalerul rozelor”, rol pe
care Valentina Cretoiu dorea foarte mult sd fac, dar pana la urma proiectul nu s-a realizat, desi as
fi vrut. Imi place foarte mult Richard Strauss. Am interpretat in schimb Herodiada din ,,Salomeea”
sa, o singurd data, din pacate, la Teatrul San Carlo din Napoli, o productie formidabild, cu Gustav
Kuhn la pupitru. Ulterior am cantat si Olga din ,,Evgheni Oneghin”, Isabella din ,Italiana in
Alger”, Rosina...

C. P.: Enumerati, va rog, teatrele importante in care ati figurat pe afise?

L. B.: La Grand Théatre de Geneve am facut ,,Katia Kabanova” de Janéacek, concerte si ,,Beatrice
si Benedict” de Berlioz; la Théatre Royal de la Monnaie din Bruxelles, cind Barbara Fritolli
debutase 1n rolul Desdemona din ,,0Otello” de Verdi, am cantat Emilia, cu Antonio Pappano la
pupitru, o searda formidabila, in concert, din pacate. Am avut concerte la Concertgebouw din
Amsterdam, la Théatre des Champs Elysées... La Lisabona am facut Carmen, Olga, Anna in
,»Troienii” de Berlioz. Am cantat la Nantes, Marsilia si Tn multe alte locuri. In Germania am avut
numai concerte.

C. P.: Repertoriul de concert este o componentd importantd a activitdtii dumneavoastra.
Recomandati tinerilor sa-1 abordeze in paralel cu scena?



L. B.: Da, cred ca este esential pentru un artist de opera sa cante
repertoriu vocal-simfonic, oratoriu, muzicd sacra si lied, pe cat
posibil lied, pentru cd dezvoltd intelepciunea, apropierea de
subtil, de culori, 1i permite sa se manifeste altfel din punct de
vedere vocal, tehnic. Isi da seama ci este nevoie de alt gen de
studiu, de altd perceptie si altd grija pentru sunet, ca nu trebuie
cantat numai forte si piano, ci exista o uriasd gama dinamica.

Chiar dacd baza tehnica ramane la fel, muzica te conduce catre alte orizonturi si culori. Este
interesant si pentru ca liedul se fondeaza pe cantatul In limbi pe care nu le posezi asa de bine. De
exemplu, eu nu abordasem niciodatd muzica ruseasca si cand am inceput cu Ceaikovski, Borodin,
Glinka, Rahmaninov, Rimski Korsakov, am primit o bogatie nemaipomenita, un tezaur sufletesc
infinit. Am lucrat cu pianisti rusi din Lisabona, prieteni de-ai mei cu foarte buni pregitire. in
Africa de Sud am cantat cantece in limba zulu, am fost prima alba care am cantat cantece in limba
zulu, cu sunete foarte speciale, obtinute prin plasarea limbii pe palatul gurii. Imi plac foarte mult
experientele, Intotdeauna am vrut si mai mult, niciodatd nu m-am restrans la un repertoriu inchis.
Cum spuneam, liedul este esential; sigur ca si muzica sacra, pentru ca iti deschide alte zari.
Diferenta Intre a cinta Intr-o biserica si Intr-o sala de concert este uriasa, pentru cd incarcatura
spirituala pe care o are biserica, nu se poate compara cu atmosfera dintr-un alt auditorium. Deschizi
gura si deja biserica te ajuta.

C. P.: Ce momente de referinta din cariera dumneavoastra rememorati?

L. B.: Am avut fericitul privilegiu sd lucrez in ultimii ani ai vietii sale cu Lordul Menuhin, de la
care am invitat modestia si umilinta ca artist. Pe 1anga tot ce am studiat muzical. In compania
diferitelor orchestre cu care am cantat, de la Royal Philharmonic sau English Chamber la Orchestre
de Paris sau orchestra Teatrului Colén din Buenos Aires, apropierea pe care o avea el fata de
muzicieni, cu tact, delicatete, rdbdare, frumusete de exprimare, era unica. De fiecare datd cind
cantam cu Yehudi Menuhin era o sarbatoare. Poate sd spund lumea ca nu era dirijor, cd tacta nu
stiu cum, sunt amanunte insignifiante. Va aduceti aminte cum dirija Sdndor Végh? Nu cé era
cocosat dar avea o oarecare stereotipie in gesticd. Si ce iesea cu Kamerata din Salzburg!

Tiberiu Brediceanu in Portugalia
C. P.: Ce face acum Liliana Bizineche?

L. B.: Se pregiteste pentru sustinerea tezei de doctorat la Universitatea din Evora unde este si
profesoara, o universitate veche, cu traditie, nu asa de mult in departamentul de muzica ci in
celelalte. Tema este ,Interpretarea liricd a cantecului popular romanesc cules de Tiberiu
Brediceanu”.

C. P.: Cred ca socheaza pe multa lume acolo, nu?
L. B.: Da.

C. P.: Ce alte repere are acum activitatea dumneavoastra?



L. B.: Pentru ca am muncit vreo 2-3 ani la teza de doctorat, am avut activitate concertisticad mai
redusd. Am cantat mai mult muzica baroca, lieduri; acum incep iar sd dau drumul activitdtii de
cantareata de podium si ma asteaptd concerte cu Orchestra Gulbenkian si orchestra simfonica de
la Teatrul Sao Carlos. Am avut marea bucurie sd descopar muzica americand, am cantat cateva
concerte gen Broadway, pe partituri din filme si musicaluri. Am sa lansez un disc cu lieduri
portugheze. Am facut o premiera la Lisabona cu o opera de camera a lui Alexandr Lokshin. Era
foarte bun prieten cu marele, regretatul Rudolf Barshai, am facut concerte cu el in cateva dati la
Lisabona si la Basel. Si am cantat la Lisabona, n premierd mondiala, Simfonia a X-a de Lokshin.
Foarte dramatic, mezzo, orchestra si cor. A fost o experienta formidabila. Merg mult Tn Brazilia,
am si concerte acolo si am fost chemata sa selectionez studenti la Universitatea din Sdo Paulo, cea
mai renumita din Brazilia.

C. P.: Va multumesc, va doresc succes si ag vrea sa va intreb ce prezente artistice urmeaza in
Romania?

L. B.: Si eu vd multumesc, a fost o mare placere sd vorbim. Am n perspectivd un concert la
Brasov. Mi-as dori sd fac si un master class la Bucuresti, la Universitatea de Muzica sau la Opera.
De asemenea, recitaluri.

C. P.: Cine este conducdtorul stiintific?

L. B.: Constantin Sandu, care este profesor si pianist la Porto si inca un coleg de-al meu, tot de la
Universitatea din Evora, care este etno-muzicolog si m-a indrumat intr-un fel. Insa tot ce am invitat
si am cercetat vine din Brasov, pentru ca aici am prieteni, in primul rand pe Horia Cristian, colegul
si pianistul meu preferat din Romania si mai ales de la Brasov, unde am céntat extrem de multe
recitaluri la festivalurile de muzica de camera. El si alti prieteni sau colegi de facultate mi-au dat
foarte multe materiale, m-au ajutat si incet-incet am pus la cale elaborarea acestei teze. Este o
lucrare de pionierat si pentru Portugalia, pentru ca de fapt jumatate de teza este scrisa si cealaltd
jumatate este reprezentatd de concertele pe care le-am facut, trei la numar, cu 42 melodii pe care
le-am ales din toate regiunile tarii noastre. Bineinteles cd a trebuit sd transpun majoritatea, pentru
cd erau scrise pentru voce acuta. N-a fost deloc usor, pentru ca la inceput le-am abordat cum eram
obisnuita, cu voce operisticd, apoi a trebuit sa reduc din volum, din toata sonoritatea, ca sa ajung
la detaliul de gingasie, de subtilitate, de jucaus, sa ilustrez toate milioanele de stdri, de emotii,
fatete pe care poti sd le comunici prin aceasta muzica.

C. P.: Ce alte repere are acum activitatea dumneavoastra?

L. B.: Pentru ca am muncit vreo 2-3 ani la teza de doctorat, am avut activitate concertisticd mai
redusa. Am cantat mai mult muzica baroca, lieduri; acum incep iar sa dau drumul activitatii de
cantdreata de podium si ma asteaptd concerte cu Orchestra Gulbenkian si orchestra simfonica de
la Teatrul Sdo Carlos. Am avut marea bucurie sd descopdr muzica americana, am cantat cateva
concerte gen Broadway, pe partituri din filme si musicaluri. Am sa lansez un disc cu lieduri
portugheze. Am facut o premiera la Lisabona cu o operd de camera a lui Alexandr Lokshin. Era
foarte bun prieten cu marele, regretatul Rudolf Barshai, am facut concerte cu el in cateva dati la
Lisabona si la Basel. Si am cantat la Lisabona, n premierd mondiala, Simfonia a X-a de Lokshin.
Foarte dramatic, mezzo, orchestra si cor. A fost o experienta formidabila. Merg mult in Brazilia,



am si concerte acolo si am fost chemata sa selectionez studenti la Universitatea din Sdo Paulo, cea
mai renumita din Brazilia.

C. P.: Va multumesc, va doresc succes si as vrea sa va Intreb ce prezente artistice urmeaza in
Romaénia?

L. B.: Si eu va multumesc, a fost o mare placere sa vorbim. Am 1n perspectivda un concert la
Brasov. Mi-as dori sd fac si un master class la Bucuresti, la Universitatea de Muzica sau la Opera.
De asemenea, recitaluri.



