Festivalul de Muzica Veche Miercurea Ciuc 2013 (1)
Prima zi si prima seara: turnuri, dansuri, pivnite
(Elena Maria Sorban, muzicolog — 14 august 2013)

La aceasta editie (11-14 iulie), organizatorii au optat pentru o formuld superconcentratd a
Festivalului, care a Tnsumat 22 de manifestdri in orasul de resedintd si Incd 4, in alte localitati
harghitene — pe parcursul a patru zile. Ceea ce, trebuie sd recunoastem, pentru cine a dorit sd
cuprinda totalitatea concertelor, nu a fost deloc usor.

Optiunea s-a datorat, desigur, dorintei ca eforturile celor implicati sa se poatd concentra, in zilele
premergatoare Festivalului, asupra Universitatii de Vara de Muzica Veche (7-12 iulie) — asupra
careia voi reveni, aparte — si ai carei profesori au urcat, apoi, pe scenele de concert sau au iesit s
cante n spatiile publice din oras (o practicd proprie Festivalului, Tn urma cu mai multi ani, reluatd
acum, spre beneficiul largirii accesului tuturor, la cultura autentica).

Astfel, prima zi a debutat cu surle si trambite, la propriu, manuite de
membrii ansamblului SONATORES PANNONIAE din Budapesta, in
amiaza mare, 1n fata Prefecturii. Formatia este unul dintre putinele
ansambluri europene, focalizat pe muzica veche de alamuri. Am
reintilnit-o Tn primul concert din aceeasi seard, cu un program de
muzicd pentru suflatori din secolul al XVI-lea, provenita din bazinul
carpatic.

Din cauza vremii nefavorabile, concertul s-a desfasurat in sala Casei Municipale de Cultura, un
ambient care a prejudiciat atmosfera unui program destinat, dintotdeauna, de a rdsuna 1n aer liber,
estompandu-i reverberatiile. Personal, am fost deranjata si de legatura prea stransd dintre muzicieni
si partituri. Aldturi de cei sase interpreti la varii instrumente de suflat, am ascultat o orgd mica si
o chironda (instrument medieval, cu corzi frecate de un arcus incorporat, actionat cu o manivela),
al carei manuitor, Adim Buda, s-a incadrat in cerintele de epoci, ale libertitii de exprimare
muzicald de tip improvizatoric.

ANSAMBLUL DE DANSURI ISTORICE PASSEGGIO a prezentat
spectacolul Iter in tempore — cel mai complex program de pana acum
al formatiei. De ce? Scenariul strabate etape semnificative din istoria
dansului de societate, intr-o restrospectiva dinspre recent spre mai
vechi (sec. XIX-XIII), asadar, un parcurs temporal foarte larg. Acesta
este unificat si accesibilizat printr-un personaj-copil, a carui reverie ne
duce spre epocile apuse (procedeu similar, din epica infantila, cartii
., Talismanul de safir” de Elvira Bogdan), readucandu-le la viata.

Am admirat aproximativ 50 de costume (grupate in tablouri diferite, pentru cei 10 dansatori) —
realizate migalos, opulent, armonios, dupd modele de epoca.

De ce un spectacol de referinta?



Pentru cd este cantat si dansat autentic, creativ, virtuoz. Autenticitatea sa este data de selectia unui
repertoriu preluat din surse muzicale si de notatii coregrafice de epoca — de la vals la volta ori
saltarello, din documente precum The Cahusac’s Annual Collection 1801, The Dancing Master,
1651-1701, De pratica seu arte tripudii, 1463 s.a.

Creativ — pentru ca notatiile figurilor de dans din documentele vechi sunt esentializate, sumare,
reduse si este nevoie nu numai de o buna Insusire a elementelor de baza, ci si de arta combinarii
lor — care sa corespunda si autenticitatii, si exigentelor scenice contemporane, exigente care includ
gustul pentru surprinzator si virtuoz. Toate acestea le-am regasit Implinite Tn spectacolul Iter in
tempore — coregrafia de Csilla Juhasz, regia de Tiinde Kocsis.

Un singur element as mai fi dorit in acest spectacol: la fiecare dans, sa se afiseze numele lui.
Argumente: pentru imbogatirea culturii generale, apoi pentru ca astfel de inscriptionari sunt n
spiritul spectacolelor vechi si pentru ca laptopul la care se joacd personajul central, fetita visatoare,
existent pe scend, ar putea fi folosit — asa cd, nu mai ramane de adaugat decat o fasie de ecran si
cateva supratitrari ornamentate.

Muzica la Iter in tempore a fost realizata pe viu, de cele mai avizate
formatii, pe doua segmente temporale: ANSAMBLUL CODEX
(Sfantu Gheorghe, Covasna; 1600-1800), condus de Ignic Filip,
respectiv, MUSICA HISTORICA, avand ca lider pe Istvdn Rumen
Csorsz (Budapesta; 1300-1600). Ar fi destul de dificil ca aceste forte
artistice sa se reuneasca pentru a multiplica spectacolul — categoric, o
productie de elitd, nu elitista!, ci de larga adresabilitate, care si-ar gasi
locul pe orice renumitd scend a lumii ori pe orice scend de scoald
sateasca.

Dar ar fi un compromis favorabil, ca numai cei 10 dansatori sa mearga din loc in loc, de la un
teatru la altul, chiar de la o scoala la alta, sa prezinte aceasta veritabila ,,istorie a muzicii 1n pasi de
dans” — cum ar zice maestrul Grigore Constantinescu, autorul unei cdrti cu acest titlu inspirat.

Cine ar putea invita Ansamblul Passeggio, cu acest spectacol? Teatrele, institutiile de opera si
balet, companii private, precum ,,Opera comicd pentru copii”’, univesitdtile de muzica, liceele de
arta, scolile de cultura generald si, mai ales, ICR... Ar putea fi vizionate niste fragmente de pe
youtube, ca sa pot fi crezuta! Inca o valoroasi latenta, neluata n seama, din actualitatea noastra?
— Intrebd pesimistul. Depinde de organizatori! — replica realistul.

Al treilea concert al primei seri: SAM CHAPMAN (lauta renascentista;
Anglia) si MARIA FULOP (clavecin; Sfantu Gheorghe / Basel), in
ambientul inedit al pivnitei de la cetatea-muzeu Miko, din Miercurea
Ciuc. O alegere pitoreasca in sine, dar cu totul improprie pentru
sensibilitatea corzilor la aerul umed si, mai ales, pentru afluxul foarte
mare de spectatori.

Fara sa renunt, ajung dupd cam o jumatate de ord, s& ma aciuez Intr-o incapere laterala.
Rafinamentul, sensibilitatea, intelectualismul programului (John Downland, William Byrd,



Thomas Robinson s.a.) si a interpretarii trec in paranteza, pe langd placuta eufonie a lautei
renascentiste si a clavecinului — reunindu-se pentru odihna unui suflet obosit de atita frumusete.

* Fotografii de Gyula Ad4dm.



