Anna Netrebko, debut absolut in ,,Evgheni Oneghin” la Viena
(Costin Popa — 27 mai 2013)

Admiram intr-un articol publicat nu de multd vreme, modul in care renumita soprana rusa, nascuta
in 1971, a inteles s@ opreasca interpretarea rolului Violetta din ,,Traviata” Tn montarea solicitanta
scenic a lui Willy Decker, la Metropolitan Opera, luand in calcul evolutia vocii si schimbarea de
look, odata cu depdsirea varstei de 40 de ani. Ea, care se remarcase nu numai ca vocalista, ci si
drept cantdreatd-actritd Tn multe productii, intre care si cea a lui Decker pe scena de la Salzburg,
cand pasise odata in plus pe treptele gloriei.

In cariera, glasul Annei Netrebko a castigat constant in consistenta, in
conditiile pastrarii omogenitdtii pe ambitusul in care supra-acutele, incet-
incet, nu au mai reprezentat prima optiune. 2013 pare anul 1n care a decis sa
inceapa reconstruirea repertoriului si sa se indrepte catre roluri in care lirismul
implinit si maleabilitatea vocii sa fie puse in valoare cat mai bine, cu gandul
prudentei avut permanent Tn minte, pentru asigurarea longevitatii carierei. Nu
in ultimul rand, este evident ca soprana se ingrijeste ca raportul timbru-rol sa
fie cel corect, dat de adecvata incadrare stilistica.

Asa au aparut Tatiana din ,,Evgheni Oneghin” (debut absolut la Opera de Stat din Viena, in
perspectiva unei noi deschideri de stagiune la Metropolitan Opera cu rolul ceaikovskian), asa vor
apare Desdemona din ,,0Otello” de Verdi (deocamdatda numai liricul prim act, la Festivalul de la
Verbier), Giovanna d’Arco din opera omonima verdiana la festivalul salzburghez, Leonora din
, Trubadurul” de Verdi la Staatsoper Berlin, Margareta din ,,Faust” de Gounod (la Covent Garden,
Opera de Stat din Viena si Festivalul de la Baden-Baden). Toate au aspectul de aparitii pregatitoare
pentru abordarea terifiantei partituri a Lady-ei Macbeth din opera verdiana, la inceputul verii
viitoare, la Bayerische Staatsoper din Miinchen. O primd Incercare - promitatoare - prin
interpretarea marii arii ,, Vieni t’affretta” din primul act, a facut-o la recenta Gala de inaugurare a
fantasticei noi sali Mariinsky II din Sankt Petersburg. Personal, sunt inca rezervat daca ma gandesc
la proba de andurantd dramatica la care va fi supusa pe parcursul intregului spectacol. Dar, a mai
ramas un an pana atunci...

Asadar, multe debuturi pentru Anna Netrebko in urmatoarele 12 luni, intre care un singur respiro
la Metropolitan, cu un rol vechi, Adina din ,,Elixirul dragostei”. Sunt de admirat interesul pentru
diversificarea repertoriald, pentru evolutia artistica, seriozitatea pregdatirii (nu numai aria din
»Macbeth” a dovedit-0), intr-un moment in care multe cantarete galonate nu abordeaza roluri noi
si se cantoneaza in cele pe care le-au interpretat si ras-interpretat sau Tn incursiuni crossover.

Subtilitate si stralucire

Debutul sopranei ruse in ,,Evgheni Oneghin” ar fi putut sa vind mai demult dar cred ca artista a
asteptat o si mai profundd maturizare a personalitdtii sale, ca si perceperea deplina a densitatii
psihologice din scriitura ceaikovskiand. Asa au putut sd apard momentele de intensd traire din
marea arie ,,a scrisorii”’, imagini ale gandurilor adolescentine, framantarilor si nelinistii. Visarea si
poetica Tatianei au rascolit spiritele, sentimentele ne-au fost transferate, comunicate, Tmpreuna cu
intreaga sensibilitate imanenta a artistei. Vocea cu irizatii de cristal, stralucitoare, a nvaluit frazele



cu mladieri si subtilitati de expresie, cu tonuri pline de delicatete. In duetul final al operei, Tatiana,
cu alurd princiara si radical transformata mental, si-a pastrat totusi puterile evocatoare, exprimarea
torida in care zbuciumul interior a fost dominat de forta de deciziune in respingerea lui Oneghin.

Un instrument de exceptie — Orchestra Operei de Stat din Viena, un dirijor de exceptie, tanarul
leton Andris Nelsons, au Tnsotit-o cu maiestrite tonuri, in pldmadirea cdrora nu stii ce sa admiri
mai intdi: finetea violinelor si violelor, melancolia coardelor grave, moliciunea ,lemnelor” si
alamurilor. Cumva, soprana, orchestra, corul (dirijor Thomas Lang) si mana lui Nelsons au fost si
sustindtorii ideali ai celei mai interesante idei venite din partea regizorului german Falk Richter,
»perdeaua de nea”, despre care notam acum patru ani in aceste pagini de cronica, dupa prima
vizionare a productiei vieneze: ,,Ninge peste inimi impietrite, peste suflete tulburate, peste iubire
sl remuscari, ninge apasdtor si obsedant.” Si atunci, si acum, baghete de 1nalta clasd au talmacit
atmosfera paginilor ceaikovskiene... Seiji Ozawa... Andris Nelsons.

Cine tine acutele mai mult?

Dmitri Hvorostovski a fost intruchiparea ideald a personajului titular, arogant, distant, indiferent,
cu tinuta statuara si imobild, rece precum iarna Insasi. Pana si implorarile adresate Tatianei in scena
finala au purtat urmele unui suflet greu de ncalzit. Baritonul rus a cantat cu glas de nobila
timbralitate, invaluitor, cu linie vocala impecabila si nuante, 1n care ,,messa di voce” (crescendo-
decrescendo pe notd acutd in acelasi arc de respiratie) din finalul ariei din primul act a fost
admirabild. Constient de spectaculozitatea ultimului sunet inalt al operei (Fa diez) i-a extrapolat
lungimea desi, doar cu cateva clipe Tnainte, intr-o situatie similard, soprana se limitase la valoarea
din partitura a notei acute de Si natural, desi ar fi putut sd procedeze in mod identic, capabilitatile
ambilor artisti de a domina sonor marea sala fiind la fel. Chestiune de colegialitate!

Lenski a fost tenorul Dmitry Korchak. De fapt, distributia rolurilor principale s-a bazat pe cantareti
rusi, fapt bine gandit 1n directia asigurarii autenticitatii de limba si expresie. Fara s aiba un timbru
deosebit ca rotunjime de sunet, Korchak s-a dovedit un artist sensibil, un indragostit plin de pasiune
si un stdpan al cantului colorizat, remarcabil in celebra arie ,,Kuda, kuda?” prin frumoase
mezzevoci. In rolul Cneazului Gremin, basul Konstantin Gorny a expus un glas usor aspru, fari
sonoritdti abisale si cu sunete inalte intrucétva ,,deschise”. Foarte buna a fost tdndra mezzosoprana
Alisa Kolosova (Olga), cu agreabila prezentd scenica si posesoare de glas patrunzator, cu note
grave potrivit articulate.

In alte roluri au cantat mezzosopranele Zoryana Kushpler (Larina) si Aura Twarowska
(Filipievna), tenorul Norbert Ernst (Triquet), baritonul Mihail Dogotari (Un capitan si Zaretki).
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