
„Boema” tinerească 

(Costin Popa – 21 decembrie 2014) 

... Adică așa cum trebuie să fie, cel puțin sub aspect scenic. S-a întâmplat recent la Opera Națională 
București, cu o distribuție atractivă care i-a cuprins pe Teodora Gheorghiu (Mimì venită de la 
Viena), Teodor Ilincăi (Rodolfo călător prin teatrele lirice ale lumii), Iulia Dan (Musetta sosită de 
la München), Cătălin Țoropoc (Marcello), Ionuț Gavrilă (Schaunard), Horia Sandu (Colline). Un 
spectacol care a pulsat de tinerețe, de antren, de melancolie și tristețe, de confruntare cu tragice 
momente. A existat implicare, a existat dăruire, derularea tramei pucciniene s-a desfășurat în tot 
ce are mai suculent, mai vesel, mai apăsător, mai dramatic. O bună realizare, cu voci proaspete și 
artiști cu joc de scenă natural, aproape fără rezerve, aproape fără limite și absolut fără manierisme. 

Cum s-a constatat și la concertul „Cele trei dive” de la Sala Radio, Teodora Gheorghiu se preocupă 
acum pentru atingerea potențialului de soprană lirică, opțiune pe undeva normală odată ce anii de 
practică și succese în teritoriul lejer i-au folosit cu prisosință. După cum, era de așteptat ca debutul 
în rol pe scena bucureșteană să-i fie util în calea spre desăvârșire, prin implicare în joc, în 
relaționarea cu partenerii, prin conectarea la tensiunea de spectacol. 

Apariție delicată, sinceră în expresie, delicioasă în adresare („Lei m’intende?” din prima arie îmi 
va stărui mult în memorie, pentru privirea temătoare, încărcată de fior, către Rodolfo), Teodora 
Gheorghiu a frazat frumos și cu bune intenții vocale. Câteva rostiri trebuie să crească în amploare 
și mă refer punctual la dezvoltarea „Il primo sole è mio” din aceeași secvență sau la expozeul 
eroinei din duetul cu Marcello (actul al III-lea), după cum aria „Donde lieta uscì” putea primi mai 
multă încărcătură emoțională, așa cum s-a întâmplat în finalul operei. Dobândirea consistenței de 
sunet pe întreg ambitusul este cheia trecerii la asemenea roluri. 

Tenorul Teodor Ilincăi posedă unul dintre cele mai importante glasuri lirice, pline de strălucire, în 
care siguranța și penetranța acutelor impresionează. Conștient că derularea discursului sonor 
trebuie impregnată cu nuanțe, artistul a câștigat în ultima vreme în direcția evitării monotoniei 
expresive. După un început cvasi-eroic la deschiderea cortinei, în prima scenă cu Mimì a cântat cu 
multe moliciuni în voce, inclusiv în aria „Che gelida manina” („Chi son?”, ce frumos filaj!) care, 
totuși, s-ar fi dorit mai puțin „automată” și mai mult poetică. După cum, în fraze precum „Questa 
è Mimì... essa la poesia...” (actul al doilea), glasul de stentor ar fi fost firesc să se modeleze după 
puterea descriptivă a textului. La fel, în duetul cu Marcello din ultimul act, omogenitatea 
exprimării ar fi trebuit să fie prioritar urmărită. Ilincăi a început minunat, în piano, („O, Mimì tu 
più non torni...”), dar a devenit tăios odată ce desenul melodic și-a urmat drumul către registrul 
înalt cu „O giorni belli...”. Sunt doar câteva exemple, dar drumul spre diversificarea colorizărilor, 
îmi dau seama, este bine cunoscut de artist și va fi urmărit în continuare. A demonstrat-o, printre 
altele, cu superbele mezzevoci „... alla stagion dei fior!” (finele actului al treilea). 

O Musetta șarmant de... drăcoasă, agitată, dezinvoltă, așa cum cere personajul, a fost soprana Iulia 
Dan. A umplut scena cu multă personalitate și a interpretat valsul „Quando me’n vò” într-o șarjă 
elegantă, rezervându-i la final un Si natural acut atacat în forte și supus unui diminuendo „ca de 
manual”. 



Impresie pozitivă a lăsat și baritonul Cătălin Țoropoc (Marcello), artist cu timbru plăcut, câteodată 
rezonând tenoral, dar sonor și cu atitudini vocale venite dintr-o analitică lectură a partiturii. 
Confruntarea cu orchestra în declamația pucciniană de forță „Gioventù mia...” (actul al doilea) nu 
l-a desemnat câștigător. În rolul Schaunard, baritonul Ionuț Gavrilă a cântat bine, dar câteodată 
reținut. 

Basul Horia Sandu a demonstrat ce înseamnă să strunești cu inteligență o voce masivă, neagră, 
metalică (tot timpul îl văd ca un excelent Mare Inchizitor în „Don Carlos” de Verdi), pentru a o 
pune în slujba unui lamento duios precum aria „Vecchia zimarra” din actul ultim. Chiar dacă, 
poate, i-a lipsit căldura timbrală, modul cum a conceput secvența, în sonorități domoale, a fost 
demn de toată lauda. 

În alte roluri au cântat Paul Basacopol (Benoît de un comic debordant dar echilibrat, fără îngroșări 
inutile), Mihnea Lamatic (Alcindoro amuzant, bine conturat), Adrian Ionescu (Vameșul), 
Constantin Negru (Parpignol). Au participat Corul (maestru Stelian Olariu) și Corul de Copii 
(maestru Smaranda Morgovan) ale Operei Naționale. 
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La pupitrul Orchestrei primei noastre scene lirice s-a aflat Adrian Morar, care a asigurat fluența și 
tensiunea spectacolului, într-o lectură bine cumpănită, cu puține excese sonore. Este foarte clar că 
noua configurație acustică a auditoriumului Operei Naționale București cere remodelări ale tăriei 
sunetului ce vine din fosă. Cu bagheta-i sigură, Adrian Morar a rezolvat rapid în primul act, 
germenii de decalaj de după ieșirea din scenă a lui Benoît sau unele incertitudini ale 
instrumentiștilor înainte de aria „Che gelida manina”. 

Spectacolul a fost dedicat memoriei tenorului Corneliu Fânățeanu, stins din viață la început de 
decembrie. Publicul a păstrat un moment de reculegere. 


