»,Cavalleria rusticana”, ,,Paiate’’ — capodopere veriste la Scala din Milano
(Costin Popa — 15 iulie 2015)

Traditia a facut ca aceste celebre opere de Pietro Mascagni si Ruggiero Leoncavallo sa fie
reprezentate cuplat, aproape ca o regula. Asa a fost si la Teatro alla Scala, recent, cand s-au reluat
doud productii vechi de patru ani, datorate regizorului Mario Martone, acompaniat de Sergio
Tramonti (decoruri), Ursula Patzak (costume), Pasquale Mari (lumini).

Martone le-a vazut in mod diferit, prima, mai apropiatd de epoca actiunii, cea de-a doua, adusa
aproximativ in partea a doua a secolului trecut (sa spunem, anii '60, judecand dupa tipurile...
automobilelor). In privinta ideaticii regizorale, ,,Cavalleria rusticana” a parut mai inventivi
conceptual, ,,Paiate” mai concentratad asupra simplei naratiuni.

In opusul mascagnian, Martone a optat pentru tente scenice intunecate, costume de culoare neagri,
maronie sau cenusie, singurd Lola purtind o rochie rosu inchis, rosul ispitei si viciului. Prin
atmosfera obscura, trama apdsatoare ce prefigureaza deznoddmantul tragic se insinueaza cu putere
si imagine impovardtoare in spirite. Este precum o transpunere a inflexiunilor muzicii, rar
inzestrata cu luminozitate.

Ca principal element de decor, regizorul a umplut scena cu scaune aduse de satenii veniti de la
camp si pe care se aseaza pentru primul cor ,,Ah! Gli aranci olezzano”. Orientarea se schimba dupa
al doilea cor ,,Regina coeli... Innegiamo”, odata cu primirea procesiunii sfinte. O slujba in aer liber.
Un singur scaun ramane pozitionat invers. Al Santuzzei, cea repudiatd, excomunicatd. Restul
actiunii, arii, duete, scene, se desfasoara 1n lateralul pachetului de scaune, iar celebrul Brindisi, in
mijlocul lui.

Cateva ingrediente, cateva inventii, sa le numesc ,,gaselnite”, pigmenteaza platoul. Pe Introducerea
orchestrala, o casa mobila trece prin scena pe un planseu cu rotile. Pare o casd de toleranta, din
care tocmai iese un client. Aveam sa-1 identific mai tarziu ca fiind... Alfio! Regizorul stabileste
astfel natura relatiilor dintre cei doi soti, Lola si Alfio, justifica intr-un fel separatia dintre ei si,
poate, comportamentul Lolei. Sunt abateri fata de libretul semnat de Targioni-Tozzetti si Menasci.
La slujba, Lola vine cu propriul ei scaun in piata-biserica, insd urca din... sald, din loja-proscenium
(oare de ce?!).

De la cuplul Garanca — Kaufmann la Urmana - La Colla

Teatrul Scala a anuntat initial pentru ,,Cavalleria rusticana” o distributie stelara, cu mezzosoprana
letona Elina Garanca (Santuzza) si tenorul german Jonas Kaufmann (Turiddu). Anulérile au venit
insd din timp pentru Kaufmann (desi debutase in rol la Salzburg chiar in aceastd primavara),
respectiv cu putind vreme inaintea premierei pentru Garanca, din cauza unor probleme de familie.



Inlocuitorii — asteptati cu sufletul la gura de public — au fost
lituaniana Violeta Urmana (un nume de largd circulatie
internationald, al carei repertoriu oscileaza intre partiturile
de soprana si mezzosopranad) si italianul Stefano La Colla
(cunostinta a... bucurestenilor, dintr-un spectacol cu ,,Aida”
de acum cativa ani).

Violeta Urmana, Stefano
La Colla, Oksana Volkova

Pentru dramaturgia Santuzzei, Violeta Urmana a fost o buna alegere. Glasul artistei a impresionat
prin volum si patrundere in sald, temperamentul si forta au dat un contur potrivit personajului. In
ruga ,,Innegiamo, il Signor non ¢ morto” si in aria ,,Voi lo sapete, 0 mamma”, angajamentul in
expresie a fost masiv, atita cd unele sunete s-au aratat usor ,,stranse” (lipsindu-le ,,largimea”), iar
acutele explozive au frizat pe alocuri stridenta. Mare tragediana, Urmana a impresionat in
blestemul ,,A te la mala Pasqua, spergiuro!”, in duetul cu Alfio si 1n finalul operei.

Fata de prestatia bucuresteana, Stefano La Colla a fost intr-un progres notabil, demonstrator al
apetentei pentru partiturile veriste. A cantat cu accente spinte, cu ,,squillo” in atacurile acute, cu
frazare inspirata si pasionald. Doar ,,Siciliana”, care deschide opera, a parut prea concreta si lipsita
de poezie. Mascagni marcase in partiturd indicatii de mezzoforte si dolcissimo...

Seducatoarea Lola, mezzosoprana din Belarus Oksana Volkova, a aratat asa cum trebuie, ,,femme-
fatale” si a expus un glas frumos colorat si senzual.

Asa cum se intdmpla pe multe scene celebre, rolul Mamma Lucia este rezervat cateodata unor foste
glorii ale artei lirice, acum retrase din activitate. La Scala a fost distribuita soprana italiana Mara
Zampieri, 64 de ani. Un rateu total. Nu stiu dacd asemenea demersuri sunt oportune. Artista a
cantat cu glas detimbrat, sters si m-am gandit cu nostalgie la rolurile importante pe care le-a facut
in carierd. Nu cred ci astfel de programari trebuie facute cu orice pret. Incasarile nu cresc. Nimeni
nu va veni la spectacol, special ca s-o vadda pe o Mara Zampieri intr-un rol episodic. Dar
dezamagirea artistica va fi uriasa.

L-am lasat in mod intentionat la sfarsit pe baritonul italian Marco Vratogna, Alfio, dar si Tonio
in...

,Paiate”

Italianul are un glas solid, generos timbrat, cu acute sonore, chiar mai calitative decét zona centrald
a registrului. Tesdtura vocala si profilurile caracterologice ale celor doua personaje i-au convenit
de minune. Numai cd Vratogna a falsat In cea mai mare parte a discursului melodic. Si in
,»Cavalleria rusticana”, si in ,,Paiate”. Surprinderea mea merge in directia distribuirii lui Vratogna
pe un afis precum cel al Scalei din Milano. Nu cred sa fi fost o indispozitie de o seara si, In cazul
in care s-a petrecut asa, un anunt preventiv ar fi trebuit s vind. Altminteri, cartile de vizita se
zdruncina.



Spuneam ca regizorul Martone a plasat actiunea in epoca
moderna a rulotelor, camionetelor, berlinelor, dar si
limuzinelor (Silvio, vezi-Doamne, mai instarit). Ne aflam
intr-o periferie de oras mare, sub o autostrada, in care
comediantii lui Canio au poposit pentru spectacol. Acesta
fiind cadrul, totul se desfasoara conform subiectului, cu joc
de scend amdnuntit lucrat si expunere convingatoare, asa
cum a fost si ,,Cavalleria rusticana”.

— Y

PAIATE actul I

I-am 1inteles accesele de gelozie ale lui Canio (italianul Marco Berti), numai vazandu-i sotia,
Nedda, in persoana superbei italience Fiorenza Cedolins, cu look a-la-Claudia Cardinale. O
aparitie absolut spectaculard, care a cantat cu timbru bogat colorat, strdlucitor, o voce care face
parte din categoria sopranelor lirico-spinto, ideald incadrare pentru scriitura lui Leoncavallo.
Cedolins a condus frumos frazele muzicale, pe care le simte si le transmite cu intensa traire, a
conturat un personaj plin de pasiune. Unele acute se cereau atacate mai direct, nu ,,pe dedesubt”.

O mare surpriza pentru mine a fost proiectia in sald a glasului tenorului Marco Berti. Artistul are
0 voce masiv dimensionatd, puternica, cu o impostatie ideala, care dd sunetului patrundere ca o
lama de cutit, pe intreg ambitusul. Asa a fost acuta prelunga, cu Si natural, ,,A venti tre ore!” din
primul act. Un asemenea material vocal important duce adesea la monotonie expresiva, cit.
uniformizare pe nuante de fortd. Marco Berti, sesizand pericolul, a inmuiat cateva sunete 1n
cunoscuta arie ,,Vesti la giubba”. Finalul, aria ,,No! Pagliaccio non son!”, a fost debordant in forta
dramatica si violentd. Un Canio memorabil.

Pentru buna regula, trebuie totusi sd consemnez cd, la spectacolul vazut, primul din seria de cinci
programata, dl. Berti s-a pierdut in debutul ariettei ,,Un tal gioco, credetemi”, a intrat cu o masura
mai devreme si a trebuit sa repete fraza.

Baritonul italian Simone Piazzola a expus in rolul Silvio un glas cald, liric, omogen, dar culminatia
acuta din marele duet cu Nedda a fost poate prea vibrantd. Tenorul american Juan José de Ledn
(Beppe) a cantat serenada din actul secund cu multd patima, dar si cu un vibrato marunt sau sunete
emise sub tonul corect.

Pentru completarea distributiei, n rolurile episodice ale celor doi tarani sicilieni, au aparut Bruno
Gaudenzi si Michele Mauro.

In fosa s-a aflat italianul Carlo Rizzi, un nume de rezonanti al esichierului liric international.
Intrucatva lipsit de poezie in Introducerea orchestrald a operei ,,Cavalleria rusticana” (e drept ca si
,cordarii” Scalei au cantat cu neasteptatd asprime), dirijorul a indus spiritul verist cu putere, insa
mai putin colorat, mai putin nuantat. In ambele titluri, nota maxima a revenit Corului Scalei,
pregétit de Bruno Casoni.



Mara Zampier s ” Marco Vratogna Fiorenza Cedolins
Violeta Urmana

(Foto: Teatro alla Scala/Brescia & Amisano)



