15 decembrie 2023
»Don Carlos” de Verdi, noua productie la Teatrul Scala din Milano
Text de Costin Popa

Stagiunea 2023-2024 a faimoasei scene lirice italiene s1 mondiale
s-a deschis de Sfantul Ambrozie, ocrotitorul spiritual al marelui oras din
Lombardia, conform unei traditii existente din 1951. In patria operei, 7
decembrie este an de an simbolul unui urias eveniment artistic mult
asteptat, mult mediatizat si comentat, respectat de lumea politica si
devenit un atractiv punct monden de intalnire in mitica sala proiectata de
arhitectul Piermarini, ce dateaza din 1778, renovata fiind cel mai recent
intre 2002 si 2004. Un auditorium coplesitor cu aproape 2300 de locuri
dispuse pe sapte nivele dintre care, peste cel al parterului, se ridica patru
randuri de loji st doua de balcoane, ultimul incluzand fotoliile dotate cu
mici veioze pentru urmarirea partiturilor de catre melomanii impatimiti,
renumitii i temutii ,,loggionisti”. Un templu.
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Deschiderea actualului sezon a fost dedicatd din nou unui titlu
verdian, ,,.Don Carlos”, pentru a noua oard in istoria teatrului, dupa
inaugurarile de stagiuni din 1868, 1878, 1912, 1926, 1968, 1977, 1992 si
2008. Dintre multele versiuni care au urmat premierei absolute de la
Paris din 1867, cinci acte in limba franceza, managementul Scalei a ales
pentru stagiunea 2023-2024 editia reprezentata pentru prima oara la
Milano in 1884, patru acte in limba italiand, acum sub bagheta
directorului muzical al companiei, Riccardo Chailly. Nativ milanez,
dirijorul le-a urmat in ,,Don Carlos” unor nume legendare precum Tullio
Serafin, Arturo Toscanini, Fernando Previtali, Antonino Votto, Gabriele
Santini, Claudio Abbado, Riccardo Muti sau mai recent, Daniele Gatti,
Fabio Luisi, Myung-Whun Chung,

Din seria de opt spectacole programate pana in 2 ianuarie — sa nu
uitdm ca Scala este ,teatru de stagiune” - l-am vazut pe al doilea, in
distributia premierei.

Sala Piermarini. Foto Brescia e Amisano ©Teatro alla Scala




O regie balansata intre clasic si modern

[-a revenit spaniolului Lluis Pasqual onoarea semnarii montarii, pe
care a gandit-o eminamente clasic, desi spiritul de ,,Regietheater”, atat
de la moda astazi si cu multe consecinte dezastruoase, 1-a bantuit pe
alocuri, din fericire nu esential. Traditia bine conturata a 1esit puternic in
evidentd in primul rind prin costumele desenate de Franca Squarciapino,
veche colaboratoare a lui Franco Zeffirelli, aici respectand ideatica
apasdtoare a opusului — cunoscut fiind ca paginile luminoase ale
partiturii se numara pe cateva degete - si alegand culori inchise pentru
marea majoritate a vestimentatiilor. Chiar si spectaculoasele costume
regale din partea a doua a actului secund (aufodafé in fata catedralei
Nostra Donna d'Atocha) au avut o tentd de aur vechi, patinat, cu
stralucire estompata, concordante fatadei monumentale a catedralei plina
de icoane in basorelief si cu 0 ampla firidd centrala in care apar pe rand
Regele Filip si, la sfarsitul scenei, Marele Inchizitor dominand totul,
inclusiv pe suveranii ramasi la baza constructiei. A fost cel mai fastuos
moment al serii, asa cum 1i std bine unui ,,Gran finale” de act verdian,
gratie si autorului decorurilor Daniel Bianco, al luminilor Pascal Mérat.
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De fapt elemental central al platoului a fost un masiv turn cilindric
elipsoidal, care se deschide, se inchide, se roteste, devoaland detalii.
Numesc aici scena din debut in care la mormantul lui Carol Cvintul se
desfasoara un ritual de incoronare (?) al lui Filip, apoi notez in actul al
doilea spatele fatadei catedralei, cu scari metalice total neinspiratoare pe
care calugari cara icoane, Marele Inchizitor urcd, observa tot ce 1 se
petrecea la picioare si sti pani ii vine randul sa apari in firidi. In actul
urmadtor, pe aceleasi scari ciudat ramase in scena se produce scurta
intalnire a Principesei Eboli cu Filip, in care aceasta i inmaneaza
Regelui caseta Elisabettei cu portretul lui Don Carlos. Regele fi
multumeste cu o mangaiere ce nu lasa dubii asupra relatiilor dintre ei.
Turnul se inchide si monarhul raméane singur ca sa-si cante faimoasa
arie, in timp ce o sobra cruce se proiecteaza pe inaltul turnului, gratie
efectelor video ale lui Franc Aleu. Pentru duetul Filip — Marele
Inchizitor, turnul se deschide din nou si dezvdluie locul secret de
rugiciune al Regelui. Intr-o strani astepta seful Inchizitiei. In fine,
ultima scend il coboara in mormant pe Infantele Carlos sprijinit de
sceptrul lui Carol Cvintul 1anga a cdrui statuie se refugiase.

Inspiratia utilizarii fatetelor din alabastru pentru turn, o spune chiar
regizorul, 1-a venit dupa ce a vizitat biserica Santa Maria La Mayor din
orasul spaniol Toro. Observ profan, ca turnul aduce ca forma si cu noua
constructie elipsoidala ridicata in spatele teatrului la ultima renovare.

Asa as descrie, in succinte secvente, imaginea productiei, in care
miscarea este destul de redusa, chiar statica si cu relationari distantate, la
propriu si la figurat, intre personaje. Rarele exceptii au venit in scena
Elisabetta — Filip din actul al treilea si, oarecum, in cele doud duete
Elisabetta — Don Carlos. Mici miscari coregrafice au fost datorate Nuriei
Castejon 1n partea a doua a primului act, la portile manastirii San Giusto,
insotind gratios romanta maurd de dragoste ,,Cantecul valului”, dar si
ilustrand-o in chip de sceneta cu... pitici.

Distributie de vedete

In rolul titular, Francesco Meli a expus glasul siu frumos timbrat
de tenor liric cu directiondri spinte si patrunzatoare proiectie sonora.
Frazarea a fost desenatd lung, cantabil, bazata pe o respiratie idealad si
artistul a infatisat nuante variate, indeosebi prin impecabile mezzevoci



care merg spre pianissime elegiace, intr-un singur loc (debutul actului
second, in gradinile madrilene ale Reginei) mixate cu un greu detectabil
falsetto. In recitativul ariei ,Jo la vidi”, la fraza ,la foresta di
Fontainebleau” a adus chiar o neasteptata messa di voce (crescendo —
decrescendo pe acelasi arc de sunet), respectand notatia compozitorului.
A cantat expresiv, poetic, sensibil, plutind in amintirile primei intalniri
cu Elisabetta, incisiv in declamatia pasionald ,,lo t'amo” si incheind
intaiul duet cu un Si bemol acut sigur si prelung, ,,Ah! maledetto io
son!”. A abordat cu energie tirada din scena autodafé-ului, dar nota de Si
natural din ,,... saro tuo salvator...”, cea mai 1naltd a partiturii tenorului,
s-a situat sub tonul just. Duetul final a revelat acelasi cant moale si
velurat, impregnat cu tristetea despartirii. As marca si o bild... cenusie,
un vibrato care se simte la notele de fortd, dupd asa-numitul pasaj de
registru.

Anna Netrebko si Francesco Meli. Foto Brescia e Amisano ©Teatro alla Scala
Cu tinutd aristocratica, Anna Netrebko (Elisabetta) s-a prezentat
intr-o foarte bund formd, care cumuleazd castigurile diversificarii
stilistice a carierei, mai ales in perioada recentd. Glasul suna stralucitor,
culoarea vocii a ramas seducatoare, desenele melodice au fost abordate
fie dramatic (scena cu Filip din actul al treilea), fie liric in duetele cu



Don Carlos si in ariile ,,Non pianger, mia compagna” (primul act) sau
,»lu che le vanita” din ultimul. Soprana a demonstrat o desavarsita
subtilitate a constructiei expresive si ma gandesc mai intai la prima arie
inceputa fara false efuziuni, insd in cea de-a doua strofa, prin cant
delicat, aratandu-se apropiatd prietenda a celei expulzate de Rege,
Contesa d'Aremberg. Acute de extractie belcantistd intr-un ,,canto
spianato di grazia” au finalizat pagina 1n pianissime aeriene.
Demonstratiile de finete au fost si firul rosu al ultimei arii, ca si al
duetului cu Don Carlos ce incheie opera. La pasiv, as nota cateva
respiratii furate agil in ultima scend, care au afectat intrucatva legato-ul
altminteri cursiv. Insi ultima noti a spectacolului, Si natural acut, a fost
absolut glorioasa si... infinita, ,,Oh Ciel!”

Luca Salsi si Francesco Meli. Foto Brescia e Amisano ©Teatro alla Scala



Baritonul Luca Salsi (Rodrigo de Posa) are un glas robust, rotund
si omogen, cu remarcabild stiinta a cantului verdian, pe care il serveste
cu intelegere a frazelor muzicale, a sensurilor cuvintelor, a plasarii
accentelor. A daruit noblete prin cantul in mezzoforte al primei strofe
din duetul cu Don Carlos ,,Dio, che nell'alma infondere!”, a continuat
nuantat, ca o confesiune in piano, pentru ca finalul ,,Liberta!” sa capete
puteri de legimant, de jurimant indestructibil. In scena urmatoare,
arioso-ul ,,Carlo ch'é sol il nostro amore” a venit cu energia launtrica a
unei confesiuni, dupa care baritonul a adus variate contraste de expresie
in duetul cu Filip. Autoritarului ,,A me il ferro!” din finalul actului al
doilea i-a urmat cvartetul de cantilena din cel de-al treilea, precum si
marea scena a ariei ,,Per me giunto” si a mortii lui Posa, pilde de lectura
a unor fraze verdiene in legato fluid. Ultimele secvente au avut culoare
de glas, pe alocuri, mai putin catifelata, poate mai dura.

Anna Netrebko si Elina Garanca.. Foto Bescia e Amisano ©Teatro alla Scala

Principesa Eboli a fost strdlucitoare, perfidd si disperatd in
talmacirea mezzosopranei Elina Garanca. Progresia ei vocald a pornit de
la Fach-ul liric si l-a atins pe cel dramatic, o necesitate pentru o partitura
atat de complexda precum cea din ,,Don Carlos”. Asa incat ,,Cantecul
valului” a avut distinctie, flexibilitate si delicatete aproape totalda in



vocalize, tertetul alaturi de Posa si Carlos a fost sustinut atat nuantat, cat
st incisiv, in timp ce marii arii ,,O don fatale” i-a conferit pe rand lirism
implorator, un Do bemol acut de fortd absolut sigur si calitativ, precum
si 0 incheiere zguduitoare pe tesatura vocala Tnalta.

Michele Pertusi si Anna Netrebko.. Foto Brescia e Amisano ©Teatro alla Scala

Basul Michele Pertusi s-a aratat un Filip cu voce calda si fluent
condusa, deloc exploziv in intrarea ,,Perché sola ¢ la Regina?”, dar cu
suflu introspectiv, frimantat de conflicte statale si sentimentale. Retinut
la avalansele de reprosuri pe care i le face Posa in duet, ramane
preocupat si ganditor. Puncteaza bine si nuantat replicile, iar in marea
scend a autodafé-ului devine autoritar In sensul absolutismului pe care
dorea sa-1 impund. Monologul ,,Ella giammai m'amo!” i-a servit de
minune pentru exprimarea contorsiunilor sufletesti, in accentudri
izvorate din strafundurile inimii. A rdmas dominat de intalnirea cu
Marele Inchizitor si s-a dezlantuit in dialogul subsecvent cu Elisabetta.
Vocea lui Pertusi nu are lacune, poate un vibrato se mai strecoara la
sunetele 1nalte, dar suprematia monarhica ar fi trebuit mai bine
subliniatd, asa cum trdirile intense ale controverselor de care aminteam
au capatat reflectii adecvate.



Michele Pertusi si Jongmin Park.. Foto Brescia e Amisano ©Teatro alla Scala

Intrucat interpretul prevazut anterior pentru rolul Marelui
Inchizitor a abzis din motive medicale, personajul a revenit pentru toata
seria de spectacole basului Jongmin Park, acelasi care a fost initial
distribuit si a cantat rolul Un cdlugdr, in debutul operei. Am asistat la un
miscast. Dacd Park are un glas potrivit, frumos si calitativ pentru rolul
Calugarului, ale carui portative descriu o ruga smerita la mormantul lui
Carol Cvintul si o invocare grandioasd, vocalitatea Marelui Inchizitor
este cu totul alta, tdioasa, imperativa, cu grave abisale si note inalte ce ar
fi trebuit sa strapunga spatiul. Aceasta tipologie de vocalitate i-a lipsit
lui Park, expunand o lectura fara impact major.

Alte personaje au fost interpretate de Huanhong Li (Calugarul alias
Carol Cvintul), sopranele Elisa Verzier si Rosalia Cid (Tebaldo,
respectiv Vocea din Cer), tenorul Jinxu Xiahou (Contele Lerma si
Heraldul regal), Chao LI, Wonjun Jo, Huanhong Li, Giuseppe De Luca,
Xhieldo Hyseni, Neven Crni¢ (Deputatii flamanzi, toti studenti ai
Academiei Teatrului Scala).

Ansamblurile Scalei



Se stie cd sunetul specific al instrumentistilor a fost fundamentat de
insusi Arturo Toscanini si preceptele lui de culoare si omogenitate sunt
sacrosancte, prezervate peste timp de toti responsabilii muzicali care i-au
succedat. Mai mult, exemplul din fosa l-au urmat si coristii, actualmente
aflati sub conducerea lui Alberto Malazzi.

Sub bagheta lui Riccardo Chailly, orchestra a functionat ca un
pachet organic in care tempo-ul mai putin alert a revelat detalii expresive
si atmosfera potrivitd intentiilor verdiene. Colorizarea in sunetul
instrumentistilor a fost sumbra, esential si intentionat corelatd cu starea
ambientala, de spirit descrisd 1n scriiturd. Calitatea partidelor si
individualitatilor faimosilor ,,professori d'orchestra” ai Scalei frizeaza
perfectiunea. Atacurile si rotunjimea alamurilor au fost impecabile, ca si
ale ,,lemnelor” sau ,,cordarilor”. In tutti, orchestra a respirat echilibru.

Surpriza lecturii lui Chailly s-a aflat in paginile Introducerii la aria
lui Filip, cantata acum de intreaga partida de violoncele si nu de un
violoncel solo, cum se impamantenise de multa vreme. A fost optiunea
initiala a lui Claudio Abbado care a restituit pentru putini ani originalul
premierei absolute, reluat acum in aceasta noua productie scaligera, cu
rezultante in consistenta de sunet si, Incdodatd spun, in regasirea
atmosferei tulburdtoare a ariei ,,Ella giammai m'amo!”. Mai ales ca
violoncelistii au cantat cu stupefianta coerenta.

Corul a impresionat in toate secventele in care a intervenit, de la
murmurul calugarilor din debutul operei, trecand prin nuantarile rafinate
ale scenei din fata manastirii, pand la marile ansambluri de la autodafe
sau ale revoltei populare.
incheiere

Aflandu-ma la Milano, nu am uitat sd merg pe via Cernaia nr. 2,
unde in 17 octombrie a fost dezvelita o placa de comemorare amintind
prezenta in oras si la Teatro alla Scala a ilustrei soprane Hariclea
Darclée.

Pe actuala cladire a unei banci, sub antetul Primariei Milano si a
Departamentului ,,Milano ¢ memoria”, placa are Inscriptionate
emotionante cuvinte:



,Alcl a existat casa in care a locuit intre 1890 s1 1910 Hariclea
Darclée (Braila 1860 — Bucuresti 1939), soprand care a cantat la Teatro
alla Scala incepand cu anul 1890.

Artista geniala, prima si splendida mea Tosca (Giacomo Puccini).

Milano 2023. In colaborare cu Centrul Cultural Italo — Roman”

Un omagiu pentru eternitate.
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