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Doua noi titluri de Mozart la Opera din Bucuresti
Text de Costin Popa

La sfarsitul stagiunii. Cam la zece zile unul de altul.
Singspiel-ul ,Der Schauspieldirektor” care in creatia maestrului de
la Salzburg a precedat marea trilogie ,Le nozze di Figaro”, ,Don
Giovanni”, ,Cosi fan tutte” si opera seria ,La clemenza di Tito",
penultima in linia premierelor lirice absolute mozartiene. Multe se
pot discuta asupra selectiei dar cred ca principala motivatie este
ca ,La clemenza di Tito” nu s-a mai produs niciodata in tara, ceea
ce nu este neimportant.

O formula restransa fizic si dramaturgic s-a ales pentru
primul titlu ,Directorul de teatru”, reprezentat semi-scenic pe o
improvizatie de spatiu din foaierul mare al teatrului, cu proza
scurtata si adaptata pentru mai putine personaje in rolurile
vorbite, precum si cu formula orchestrala redusa. Acestea au fost
premisele care au dus, s-0 afirm de la bun inceput, la doua
spectacole antrenante si foarte bine pregatite muzical (pianista
Madalina Florescu), prezentate succesiv in aceeasi seara de
premiera cu doua distributii total diferite. O productie de Mihaela
Radescu, care a adaptat si simplificat - alaturi de Cristina Eremia
- libretul original al austriacului Gottlieb Stephanie. Totul s-a
derulat in limba romana, ceea ce nu a fost deloc rau data fiind
marea masa de proza, referirile directe parodiate vorbit sau cantat
la viata din teatrele lirice, la orgoliile si hachitele cantaretilor, ale
doamnelor si domnisoarelor in special. A rezultat un spectacol
placut, hazos si, mai ales, excelent cantat si actoriceste exemplar
jucat.



Madalina Barbu, Damian Vlad, Cristina Eremia, Andrei Petre. Foto Andrei
Grigore / Opera Nationalé Bucuresti

Dificilele arii mozartiene pentru Doamna Herz si Domnisoara
Silberklang, interventile in Trio sau Cvartetul final au fost
interpretate stralucitor de soprane, miniona Madalina Barbu,
delicioasa Cristina Eremia, apoi de senzuala Andreea Gurita
Novac si exaltata Cristina Maria Oltean. Epitetele sunt numai
pentru tusele de atitudine, de personalitate, cele patru aratandu-
se vocaliste impecabile.

Foarte bine integrati au fost si tenorii Andrei Lazar, Andrei
Petre (Directorul Frank Vogelsang), basii Marius Bolos, Damian
Vlad (Buff).



Andrei Lazéar, Cristina Maria Oltean, Andrea Guritd Novac, Marius Bolos.
Foto Andrei Grigore / Opera Nationald Bucuregti

Sustinerea muzicala a venit din partea Sextetului Elite, de
fapt un cvintet de coarde cu pian (in realitate, orga electronica)
compus din Cristian Balas (vioara 1), Dorina Ciurea (vioara ll),
Tamara Dica (viola), loana Stanciuc (violoncel), Pavel Zurka
(contrabas), Madalina Florescu (pian). A dirijat Mircea Padurariu.
S-a cantat ingrijit si cu acuratete.

Ar mai fi ceva. Ce s-ar intdmpla daca Opera Nationala
Bucuresti si-ar constitui un ansamblu cameral? L-ar folosi la
asemenea spectacole scurte, care ar putea fi cuplate cu altele
sau la titluri baroce care oricum lipsesc cu desavarsire din
repertoriu. L-ar folosi si la productii ale Studioului Experimental
Ludovic Spiess care ar putea prelua, iata, ,Directorul de teatru”
pentru promovarea, scolarizarea vocal - dramaturgica si a altor
interpreti.



Gabor Tompa a regizat ,,La clemenza di Tito”

Pentru prima oara autor de mizanscena la Opera Nationala
Bucuresti, reputatul creator s-a vazut confruntat cu un opus de
epoca, compus in timpul clasicismului din perioada Imperiului
Habsburgic, dar cu actiune care merge departe in antichitatea
romana, in anii imperiali de glorie si ca localizare temporala dupa
eruptia Vezuviului. Un subiect inspirat din Metastasio de libretistul
Caterino Mazzola. Trama, dupa convulsii conflictuale complicate
intre eroi, ce culmineaza cu incendierea Capitoliului Cetatii Eterne
si asasinate vizand lovituri de palat, dupa incélceli si fluctuatii in
relationarile amoroase, se sfarseste preamarind generozitatea,
spiritul de clementd, nobletea Imparatului Titus Vespasianus,
iertator a tot si toate. , Tutto so, tutti assolvo, e tutto oblio™ (,Stiu
totul, ii absolv pe toti si uit totul”), anunta eroul la final.
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Sentimentele care anima cele sase personaje sunt de o rara
complexitate, viclenie, razbunari, remuscari, mila, generozitate,
fidelitate, amicitie, iubire, duiosie, virtute, Tintelepciune,
recunostinta, care totusi duc la framéantari, tradari, santaje,
amenintari, tristete, autodemascari, rasturnari de situatii, suflete
chinuite,... Bine gandeste Gabor Tompa cand zice intr-un interviu
ca din unghi caracterologic, subiectul are dimensiune
,Shakespeariana”. Este evident ca, pornind astfel, regizorul a avut
o grija speciala pentru conturarea meticuloasa a personajelor si
situatiilor, prin atitudini, gestualitate si mimica, cu rezultanta intr-o
teatralizare intensa. Da, s-a jucat mult, atractiv, eficient,
comunicator si contaminant.

O paranteza. in octombrie 2020, in plind pandemie, fusesem
la Opera Maghiara din Cluj sa vad montarea lui Gabor Tompa tot
a unei opere de Mozart, ,Flautul fermecat”, imaginata in cheie
moderna, in care firul rosu era chiar o lume infectata asa ca, ma
autocitez din cronica publicata in aceste pagini, ,(regizorul) a
proiectat imagini crude din realitatea actuala... un oras gol, pustiit,
virusi oribili, laboratoare, sectii de ATI, izolete, sicrie, dar si
sloganuri ,Black lives matter”, decapitari de statui, revolte,
incendieri, vehicule militare, aproape tot ce erodeaza framantata
noastra civilizatie de azi.” M-am intors de la Cluj afectat la propriu
de Covid 19, mai mult decat la figurat, incercand sa decelez
viziunile regizorului. Asa incat acum, intreb&dndu-ma care vor fi
presupusele legaturi ale montarii cu contemporaneitatea. am
mers la Opera bucuresteana in a doua seara dupa premiera, deci
in ziua urmatoare, 30 iunie.



Decor din actul al ll-lea. Foto Andrei Grigore / Opera Nationald Bucuresti

Afisul m-a intdmpinat cu imaginea Capitoliului american. in
decor, pe scena, un birou de sef avea forma biroului prezidential
din Oval Office, doar ca nu era maroniu. Pentru cine il stie de la
TV sau din filme. Prin similitudine cu subiectul, mi-am imaginat o
legatura cu ziua de 6 ianuarie 2021, atacul de pe Capitol Hill.
Pentru cine nu citeste programul de sala care, avea sa mi se
spuna, explicita contingenta chiar prin afirmatia regizorului,
deductia pare mai dificila. Raménea de vazut corespondenta cu
muzica lui Mozart, dar cum sentimentele umane sunt universale,
nu putea sa fie chiar rau, daca mizanscena o respecta. Oricum,
conflictul cu slovele libretului nu se putea eluda si, pe de alta
parte. ne-am cam obisnuit cu montarile moderne, asa incat nu m-
au socat (prea tare) nici turistii in pantaloni scurti, vizitatori ai
Biroului Oval pe Tempo di Marcia (primul act), nici reprezentantii
mass-media care cu tot arsenalul lor, cit. microfoane, recordere,
camere video etc. asteptau cu nerabdare scena finala a deciziei



Imparatului asupra hotararii Senatului privind soarta complotistului
Sesto. Au ramas inmarmuriti de actul de clementa, blitzurile le-au
inghetat si Tito finsusi i-a lasat balta, a parasit biroul
abandonandu-si hlamida imperiala si iesind pe usa cu un salut.
Aici Gabor Tompa a lasat tuturor un mare semn de intrebare
privind urmarile...

Andrei Lazar, Florentina Soare, Damian Viad. Foto Andrei Grigore / Opera
Nationalé Bucuresti

In strdmutarea spre anii din urma a intregii istorii, pe regizor Il-a
ajutat decorul lui Adrian Damian (,Norma” si ,Raymonda” la
Bucuresti, ,Fata din Far West” la Cluj-Napoca), modern, simplu,
pe doua nivele, rotativ gratie turnantei scenei, cu multe usi, scari,
o pasarela etc., ce a fost incendiat in noapte (lumini, Cristian
Simon) dupa devastarea de catre atacatori neidentificati.
Constructia si conceptia decorului a permis schimbari eficiente de
planuri, scene, spatii. Totul si-a schimbat culoarea initial deschisa,



capatand in actul secund patina cenusii, a fumului, a resturilor
carbonizate.

in desene frumoase si actuale, purtand simbolice accesorii
de epoca au aparut costumele Luizei Enescu.

Muzica mozartiana...

. in ,Clementa lui Titus” este de o dificultate extrema, dar
nu din cauza tesaturilor vocale spectaculoase, extrem acute, a
ruladelor si fioriturilor in cavalcade, ci din cauza expresivitatii care
este ceruta la tot pasul de un volum imens de recitative secco sau
acompaniate orchestral, alaturi de care nu lipsesc ariile, duetele,
tertetele. Este legatura evidenta intre complexa dramaturgie a
operei Si transpunerea in sunet. Reusita din seara a doua a fost
exemplara, vadind o pregatire muzicala minutioasa si atenta, un
studiu stilistic de detaliu conexat la perfectiune cu textul. Am
motive sa cred ca si prima seara a fost la fel, cu alti interpreti.
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'Rodica Stefan. Foto Andrei Grigore / Opera N;‘ionalé Bucuresti



Spectacolul urmarit a avut un parcurs ascendent, dupa un
inceput mai timid dar de bun augur. Am sa numesc cantaretii —
performeri, tenorul Andrei Lazar (Tito, in italiana libretului — Titus,
in latina istorica), sopranele Rodica Stefan (Vitellia) si Madalina
Barbu (Servilia), mezzosopranele in travesti Florentina Soare
(Sesto - Sextus) si Adelina Cociobanu (Annio - Annius), basul
Damian Vlad (Publio - Publius). Au fost pozitive inflexiunile
elegante si frazarea nuantata de la moliciuni fluide la accente
imperioase, agilitatile cu acuratete executate, rostirea potrivita a
cuvantului si coloristica diversa in sublinierea dramaturgica. Ariile
,Parto, parto” (Sesto, actul 1), ,Tu fosti tradito” (Annio, actul II),
Rondo-urile ,Deh per questo istante solo” (Sesto, actul Il) si ,Non
piu di fiori, vaghi catene” (Vitellia, actul Il), Menuetul ,S'altro che
lacrime” (Servilia, actul 1l) si marele recitativ accompagnato ,Ma
che, giorno € mai questo?” (Tito, final) au fost momente
semnificative ale serii.




In dreapta, Madélina Barbu. Foto Andrei Grigore / Opera Nationala Bucuresti

Daca m-as referi la pasiv, as mentiona o anumita iesire din
context a unor acute de forta in arii pentru Sesto sau Vitellia, care
aminteau de abordari romantice, verdiene chiar, mai putin
mozartiene. Mai firav a aparut glasul lui Tito in registrul inalt (La
natural), cu oarecari opacitati, sa le numesc asa pentru primul act
sau chiar cu o ,defectiune” la Si bemol-ul ariei ,Se all'impero,
amici Dei” (actul secund). Chestiuni pasagere ce tin de forma de
moment a oricarui artist.

Adelina Cociobanu. Foto Andrei Grigore / Opera Nationald Bucuresti

in toat& aceastd desfasurare muzicala, un substantial merit |-
a avut tanarul dirijor Abel Tompa, 25 de ani, cunoscator al stilului
clasic si cu elocvente stapaniri agogice, detectabile inca de la
energica si rafinata uvertura, folosita de Gabor Tompa pentru
pantomima intamplarilor anterioare desfasurarii actiunii. Cred ca



Mozart a gandit exact invers uvertura, ca sa prefigureze ce va
urma. Dar ilustrarile pe partea orchestrala introductiva a operelor
a devenit, In montarile de astazi, o obisnuinta. In orice caz, cu
Abel Tompa la pupitru, platoul s-a simtit bine, existand un real
echilibru cu fosa. L-au secondat cu mare atentie Orchestra Operei
Nationale si, in pregatirea maestrilor Daniel Jinga si Adrian
lonescu, Corul teatrului.

Pacat ca dupa al doilea spectacol, stagiunea s-a inchis.
Cred ca ar fi fost nevoie de mai multe seri cu ,La clemenza di
Tito” de Mozart, nu numai pentru publicul cucerit de productie, dar
si pentru rodajul imediat. La toamna, asadar.

Final cu Andrei Lazar si artisti ai Corului Operei Nationale Bucuresti. Foto
Andrei Grigore / Opera Nationala Bucuregti



