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In finalul primului deceniu din mileniul trei, ar trebui probabil si ne nuantim atitudinea pesimista
privind viitorul vocilor romanesti. Argumente recente ? Iesirea la rampa, cu debuturi importante,
a doi artisti tineri care lumineaza scena lirica bucuresteana, Irina Iordachescu si Teodor Ilincai.
Lor li se cuvin aceste consemnadri, pentru a tine mine noi castiguri profesionale ale generatiei lirice
afirmate Tn contemporaneitate. Nu sunt singurele, dar valoarea lor adauga certitudini, ceea ce nu
este putin.

Numele sopranei Irina lordachescu a crescut evident in popularitate pentru fanii operei si
concertelor vocal-simfonice. Ascultatd cu mai multe roluri de seama in repertorii mozartiene,
donizettiene, verdiene, pucciniene, Irina lorddchescu a decis ca este timpul pentru marea
confruntare urmatoare, adica ce poate sa insemne, in cariera unui solist liric, opera La Traviata
de Giuseppe Verdi. Studiul partiturii, intensa preocupare de a-si configura si sustine propria
conceptie asupra personajului, cunoasterea datelor estetice si expresive ce conferd Violettei Valery
celebritate, cu rezonante de singularitate in romantism, dezvaluie valorizarea momentului reper al
unui astfel de debut. Comentam un fapt artistic real, a cdrui creatie nu are nevoie de demnostratii.
Irina Torddchescu stie sa-si construiasca personajul, cladind cu propriile mijloace rolul, in
conditiile puse la dispozitie de regia lui Cristian Mihailescu. A pdsi pe un drum cu marcaje
prestabilite si a reusi sd dai viata autonoma rezultatului personal este o realizare care cumuleaza
vocatie, talent si cultura. Fireste, farmecului scenic al artistei si capacitatii sale de comunicare cu
spectatorii, 1 se adaugd argumentul principal, adicd abordarea interpretarii muzicale cu o
disponibilitate vocald convingatoare. Din aceasta perspectiva, Irina Iordachescu aduce partitura la
propriile posibilitati, nu imitd modele, suficient de numeroase pentru a oferi o discografie
performant, si nici nu se distanteazi de autenticitatea criteriilor de stil. In reprezentatie, impresia
lasata de auditie completeaza toate cerintele unui spectacol care depaseste conditiondrile obisnuite
ale unui debut 1n rol. Stapanirea muzicala, dictia impecabila si expresivitatea prezentei actoricesti
sunt evidente, la cote inalte. O impresie deosebitd este determinatad de nuantarea cantului, in care
drumul spre acute nu reprezinta o stare de risc, dominanta fiind proiectia glasului spre public, cu
o remarcabila sensibilitate a nuantelor si cultivarea unui piano sonor ce permite sa se dezvolte,
iradiante, filaje, soapte, detalii de stare si subtilitdti ritmice. Probabil ca viitoarele spectacole se
vor alinia pe o spirala ascendentd, fard ca ceea ce am urmarit la primul spectacol sa-si piarda
stralucirea 1n amintirea noastrd. Irina lIordachescu nu este ,incd” o Violetta a scenei lirice
romanesti. Asa cum a nceput, sub bagheta unui mare maestru al operei nationale, dirijorul Cornel
Tréilescu, cu un tenor, Marius Manea, capabil a-si onora rolul ca partener al evenimentului, ea
poate fi considerata ,,noua” noastrd Traviata, cu un destin proiectat spre anii ce vin.

In vecinitatea acestui moment, publicul a asteptat si alinierea unui alt debut, nu mai putin
solicitant. Stim ca ultimele stagiuni au impus atentiei o stea urcdtoare in lumea tenorilor romani.
Teodor Ilincai a avut deja ocazia sa arate ce poate in cateva titluri romantice importante, printre
acestea Macbeth de Verdi, Boema de Puccini, Oneghin de Ceaikovski. Fara a enumera toate
potentialului sdu muzical, vocal si interpretativ. Oricum, a putea pdsi in zona foarte pretentioasa a
capodoperei lui Charles Gounod, reprezintd un moment cu totul deosebit. Rolul titular din Faust



solicita numeroase solutii de rezolvat, din perspectiva sustinerii tuturor problemelor pe care le
impune partitura, precum si comparatia cu performante istorice anterioare, chiar si 1n lirica
nationald. Argumentul principal in recenta sa aparitie pe scena Operei ar putea fi identificat, asa
cum subliniam, cu ofertele unei voci in care limpezimea sunetului, culoarea registratiei, remarcabil
conturatd, si deschiderea convingatoare spre stilul romantic francez sunt esentiale. Teodor Ilincai
este un asemenea glas si Faustul oferit de el publicului 1i consacra statutul de vedeta 1n zona atét
de pretentioasa a categoriei vocale pe care o reprezinta. A fost interesant sa-1 urmarim evoluand in
succesiunea actelor, incepand cu prima scend, descoperindu-i prezenta in replici, ansambluri,
apreciind marele solo din mijlocul operei, duetul de dragoste, trioul duelului. Apare cu claritate ca
a fost capabil sd-si conducd personajul ca rol teatral, dar si sd echilibreze efortul solistic, pentru a
reusi o continuitate ofertanta a prezentei muzicale prin cantul sdu. Dictia bine rezolvata pe textul
original, un suport bun in registrul mediu, ce potenteaza acutul, consecventa de culoare si expresie
sunt tot atatea insusiri ce-si meritd aprecierile. Desigur, pentru un tenor, rolul lui Faust cere abilitate
si seriozitate, in vederea accesului la stapanirea scenica si vocald ce deschide orizonturile altor
abordari repertoriale importante. Faust este un reper de seama. L-am ascultat pe Ilincai gandind cu
grijd pentru viitor, deoarece sperdm cd aprecierile ce-1 vor insoti pretutindeni nu-si vor ldsa
amprenta asupra eforturilor de a raspunde asteptarilor. Il privim acum ca pe un tanar artist care
urcd, cu bogdtia Inzestrarilor sale, acumuland experienta ce-1 conduce spre afirmdrile pretioase ale
unei prestigioase cariere lirice.



