NELLY MIRICIOIU: ,,Deviza mea — credinta in Dumnezeu si munca enorma”
(Costin Popa — 10 aprilie 2011)
Reconstructia

Costin Popa: Stimatd doamnd Miricioiu, vd revad cu mare bucurie la Bucuresti in fata
reportofonului, pentru prima data dupd anul 1993, cand ati avut amabilitatea s& ma primiti la
Londra pentru un interviu. imi spuneati atunci ci nu erati inca pregatita si reveniti in tari. Acum,
iatd, sunteti la a treia, a patra, a cincea, a sasea prezentd aici, am pierdut numarul. Cum va simtiti
in Romania, din nou acasa, as putea spune?

Nelly Miricioiu: A fost un fel de constructie, de fapt, o
reconstructie pe care am reusit sa o fac bucatica cu bucatica.
Marele meu ajutor a fost Familia Regald, care m-a readus in
Romaénia. M-am 1intors pentru dansii, pentru ca aveam inca
angoasele mele si, stiti, intr-un fel amintirile pot fi mult mai
veninoase decat realitatile. Cand ai anumite lucruri pe care le
porti in suflet este foarte greu sa te deschizi la evidentele din
fata ochilor. Nimic nu este perfect, bineinteles, dar este clar ca
exista o realitate pe care insa nu puteam sa o vad.

Am fost protejata si menajatd de Principesa Margareta, de Printul Radu, care m-au ajutat enorm,
ca sd nu mai vorbesc de regele nostru, Regele Mihai, pe care il ador. Toti m-au incurajat. Cred cd
este o altd viatd si o altd lumina aici, cred cd putem Incepe incetul cu incetul sd ne deschidem
fiecare si sa vedem ce se Intampld acum in Roméania. Este o noud generatie de constructie, de
realiziri si, poate, de dezamagiri, dar totul face parte din proces. In mijlocul acestuia, in actuala
atmosferd, aflandu-ma la Opera din Bucuresti — visul vietii mele — ma simt implinita.

Instinct extraordinar

C. P.: ,, Traviata” de aici, acum 30 de ani, a fost unul din momentele in care ati strdlucit, dupa care
ati inceput marea carierd internationala. Acum sunteti pe culmile ei si, iatd, daca parcurg lista de
roluri vad o mare diversitate. Mi-ati spus la Londra ca, la un moment dat, v-ati apropiat imprudent
de rolurile veriste, dar dupa aceea ati revenit la belcanto. Totusi, care a fost secretul ca ati putut
canta, in 2008 si ,,Macbeth”, si ,,Adriana Lecouvreur”, in 2009 si ,,Tosca”, si ,,Norma”? Titluri de
facturi diferite, de vocalitati diferite pentru vocea de soprana.

N. M.: Eu am avut totdeauna un instinct extraordinar si de cate ori am Incercat ceva care mai
dramatic, n-am ezitat, pentru ci temperamentul meu era potrivit. insi nu aveam datele tehnice cu
care sa-1 imbin cu culorile si necesitatile partiturii. Si, mi-am dat intotdeauna seama de acest lucru,
asa Incat daca am facut lucruri dramatice, am facut foarte putine. Initial nici nu am stiut ca sunt o
belcantista, nu mi-a venit ideea pand cand, la Concertgebouw din Amsterdam, am fost invitatd sa
cant ,,Tancredi” de Rossini. imi amintesc cd m-am uitat la partitura si i-am dat telefon directorului
pentru a-i spune ca... sunt prea multe note, ca n-am sa pot niciodata sa le cant pe toate. Dupa care,
am inceput invatatul si mi-am dat seama cd eu eram de fapt foarte naturald in agilitati, in pianissimi.



C. P.: Nu era o surpriza.

N. M.: Nici eu nu stiam cum si de ce veneau toate, de aceea mai tarziu a trebuit sa le reconstruiesc,
ascultindu-ma pe mine insdmi pe discurile din tinerete. In acest context, am avut norocul si-1 am
alaturi pe Patric Schmid, dupa care sa fiu recunoscuta ca regina belcanto-ului si repertoriul sa-mi
fie Tmbogatit cu multe titluri de gen. Si aceasta m-a ajutat enorm sa am longevitate artistica si sa-
mi pot permite sa intru In lucruri putin mai dramatice. Eu nu am avut niciodatd o voce mare, nu
am spus niciodata cd sunt dramaticd, insd daca ne uitdm la trecutul cantaretilor din perioada
Amelitei Galli-Curci sau a lui Beniamino Gigli, toti cintau absolut intreg repertoriul, nu era
necesar sa ai glas mare, ci sa fii muzical, sa interpretezi ce scrie n partiturd si, bineinteles, sa se
auda 1n sala. Pentru mine, vocile microfonice nu sunt suficiente. Am facut ,,Nabucco” ori eu stiu
bine cd nu sunt o Abigaille, dar am incercat. Am céntat ,,Macbeth”, insd doar prima versiune, care
este pentru voce de coloraturd si are o tesaturd total diferitd, ca Elena din ,,Vecerniile siciliene”
sau Elvira din ,,Ernani”. Mi-a convenit perfect.

C. P.: Varianta mai lirica?
N. M.: Da, mai lirica.
C. P.: La fel ca Luisa Miller, care are o partitura foarte lejera in primul act...

N. M.: Exact. Tot din cauza lirismului, la ,,Don Carlos” prefer versiunea franceza. De fapt, cand
va uitati atent la repertoriul meu, vedeti cd nu mi-am permis sa deviez mult de la formatiunea mea
de coloraturd dramaticd. Desigur ,,Tosca”, dar nu trebuie pierdut din vedere ca rolul a fost scris
pentru Hariclea Darclée, supranumitd ,,privighetoarea Carpatilor”. Puccini a dorit acolo o anumita
caldurd in voce, o anumita tesatura vocala, o anumita calitate pentru orchestratie, care se combina
cu glasul intr-un mod foarte cremos, foarte pastos. Repet, nu-i necesar sa ai o voce enorma, nici
una foarte mica nu se poate, pentru cd scriitura este destul de bogata, mai ales in duetul cu tenorul.
Pe mine ma irita foarte tare cand oamenii Tncep sa te puna in anumite boxe si sa te categoriseasca,
declarand ,,Asta nu este Toscd!” Ce inseamna oare? Existd anumite legi care trebuie respectate si
atata timp cat vocea nu iti este inecata de orchestra, atata timp cat reusesti sa aduci drama pe scena,
eu zic cd, in principiu, esti valabild. Amintiti-va de cantaretii trecutului. Margaret Price a inceput
cu Regina Noptii si a terminat cu Wagner! Bineinteles pentru ca a trecut prin belcanto si a gasit
formula care mentine longevitatea in cant.

C. P.: Belcanto-ul este intr-adevar o scoala si pentru voce, si pentru stil.

N. M.: De exemplu, de fiecare data dupa ,,Manon Lescaut” eu cant Donizetti, ,,Maria Stuarda” si
gatul imi spune ,,Vai ce bucurie!” Atita timp cat poti sa fii maleabil, sa mentii flexibilitatea si sa
te intorci de la un sunet un pic mai dramatic la unul cu agilitéti, este foarte bine. Dupa mine, toate
glasurile trebuie sa faca vocalize de agilitati, pentru a nu le pierde.



,,«Absolutul nu exista”

C. P.: Este si o problema de tehnica, ca s poti sa sustii asemenea extreme repertoriale. Este acesta
absolutul?

N. M.: In ce sens?
C. P.: In sensul unei voci absolute, al termenului de ,,soprano assoluta”.

N. M.: Nu, domnule Popa. Pentru mine, cand se vorbeste despre soprana absoluta sau cand se fac
asemanari cu altele, mi se par limitari.

C. P.: Da, de cele mai multe ori comparatiile sunt deplasate.

N. M.: Dar stiti ce vreau sd va spun? Am afirmat intotdeauna ca fiintele umane reprezinta
individualitati, entitati de mare clasa si calitate. Asa suntem noi toti. Cum tratam aceasta calitate,
la fel cum 1i crestem si pe copiii nostri, ramane la alegerea noastra, se afla in propriile noatre maini
si acel absolut nu exista. Haideti sa presupunem ca eu creez acel absolut, dar maine altcineva
creeaza altul, pentru cd exista multe absoluturi In lumea asta. Pentru mine, sa spui absolut inseamna
ca de acolo nu mai exista viitor. Nici sa stabilesti care a fost cea mai mare soprana a generatiei ei
nu se poate. Imi amintesc cd in vremea in care am aparut pe piata liricii existau Joan Sutherland,
Katia Ricciarelli, Leontyne Price, Margaret Price, Montserrat Caballé, Kiri te Kanawa, Luciana
Serra. Pe cine poti sd consideri soprana acelei generatii?

C. P.: Nici eu nu sunt de acord cu ierarhizdrile pentru ca mi se par cu totul lipsite de fundament si
nu respectd personalitatea fiecaruia.

N. M.: Foarte corect. Bucura-te de un spectacol, bucura-te de ce vezi si de un triumf al artei, al
muzicii! Daca acest lucru nu se Tntampla, atunci apar problemele.

Scoala romaneasca de cant

C. P.: Foarte frumos mi-ati vorbit despre acest ,,switch” pe care il faceti intre rolurile de belcanto
si cele dramatice. Doamna Miricioiu, ati cantat in premiera si ati inregistrat o suma intreagd de
titluri redescoperite. Cum ati ajuns la ele si ce v-au adus ca simtire, in plus fata de cele traditionale?

N. M.: Mai mult Intamplarea. Vreau sa va spun doua mici povesti. Cantam alaturi de Renato
Bruson 1n ,, Traviata” si am fost invitati amandoi la un interviu. Si, pentru prima datd, a dezvaluit:
,Mi-am inceput cariera dupa varsta de 40 de ani, tradiam intr-o casa de o sardcie nemaipomenita,
vedeam ploaia cdzand prin acoperis. In vremea mea erau multi baritoni, Bastianini, Cappuccilli,
carora li se dadeau totdeauna rolurile cele mai importante. Eu primeam numai belcanto”. Dar asta
a fost salvarea lui, pentru ca i-a mentinut vocea proaspatd pentru foarte multa vreme. Si eu am avut
o asemenea Intalnire. Pentru cd marea sansa de a face o cariera enorma este cd am cantat ceea ce
altii nu puteau. Cand mi se dadeau aceste roluri necunoscute, le acceptam imediat.

C. P.: Secretul?



N. M.: Cu simtul meu muzical, cu instruirea de care sunt foarte mandra — scoala romaneasca pe
care am avut-o la lasi —, reuseam Intotdeauna. Profesorii mi-au daruit bogétia, flexibilitatea
mentald si muzicala ca sd inteleg partiturile pe care eu, si acum, in clasele mele de elevi, le
promovez. Fiecare trebuie sa fie disciplinat dar nu intr-un mod absurd si servil, ci inteligent, ca sa
inteleagd de ce un punct a fost pus la o patrime, de ce optimea e optime, de ce compozitorul a vrut
piano si apoi imediat forte, de ce a notat ralentando etc.

C. P.: Sa faci totul numai mecanic, nu inseamna absolut nimic.

N. M.: Daca n-ai inteles ca in momentul in care canti ,,Ah, fors’e lui” in ,,Traviata” si ai pauze
acolo, daca n-ai priceput cd este vorba despre suspinul unei fete, atunci devii o masina si faci
lucruri sterile. Pentru mine devine un lucru care nu are legatura cu muzica. Aici cred ca a fost
avantajul meu, iubind aceste muzici. Cand mi s-a prezentat, de exemplu, partitura la ,,Orazi e
Curiazi” de Mercadante, m-am asezat la pian si sotul meu mi-a spus: ,,Dar nu vei putea canta asta
niciodatd”. Era infernald ca scriiturd vocald, dar nu si pentru mine, pentru cd m-a atras muzical.
Pentru mine nu exista bariere, ci doar munca, munca enorma spre a gasi drumul potrivit. Nu exista
sa nu-1 gasesti, pentru ca dacd muzica a fost scrisd de compozitori geniali inseamna ca exista si o
portitd, o posibilitate de a rezolva cumva aceste roluri.

Educatie si concentrare
C. P.: Mi-ati vorbit de Patric Schmid...

N. M.: Intilnirea cu el a fost uriasa mea sansa. Mi-a zis: ,,Am asteptat 30 de ani soprana potrivita
pentru toate partiturile pe care le-am acumulat in drumul meu muzical”.

C. P.: Si dirijorul David Parry cred ca a fost un element mobilizator pentru tot ce ati facut in
teritoriul operelor rare.

N. M.: Nu chiar, David a fost prietenul lui Patric dar Patric a reprezentat pentru mine creierul. Am
avut o intelegere ca intre frati gemeni. Pentru aceste discuri se faiceau numai trei inregistrari si era
aleasd una. lar Patric spunea: ,,Din punctul tau de vedere, Nelly, eu pot sd aleg oricare din cele trei,
diferentele sunt fie din cauza orchestrei, fie a fost ceva pe strada care ne-a deranjat. Patric nu s-a
amestecat niciodatd sa-mi aranjeze sunetele. Se imprima toata aria, deci cavatina si apoi cabaletta,
nu pe bucdtele care urmau sa fie adunate impreund, cum se lucreaza astazi in studiouri. Pentru
mine aceste Tnregistrari sunt mai mult live, mai reale decat de obicei.

C. P.: Ati cantat concertant multe dintre titluri, fiind mai complicat sa fie produse pe scena pentru
ca nu atrag intotdeauna publicul, dureazd mult... Cum ati recreat atmosfera de spectacol in sala de
concert? Pentru ca trebuia sa existe o trdire, o comunicare cu ascultdtorul, fard joc si fara regie.

N. M.: La Scoala de Muzicd, o aveam ca profesoara de pian pe doamna Tarnavschi. Eu uram
compozitiie lui Grieg si dinsa numai Grieg imi didea. In nestire. imi amintesc ca studiam si, la un
moment dat, usa s-a deschis. Am intors capul. M-a dat afara si mi-a spus: ,,Daca poti sa intorci
capul 1n timp ce studiezi, nu esti concentrata”. A doua Intamplare care trebuie amintita am avut-o
cu profesorul meu de canto, Tiberiu Popovici. Intr-o zi am intarziat cinci minute. L-am gasit,
ardelean fiind, picior peste picior. Imi zice: ,,Ce faci?” Raspund: ,,Am venit la clasa, dle profesor”.
Replica a venit sec: ,,Eu nu sunt pus aici ca sa te astept pe tine”. Raspunsul la intrebarea dvs. este



ca educatia pe care am primit-o m-a invatat sa ma concentrez In toate conditiile, ca ploud, ca ninge,
ci te-a impuscat sau te-a tiiat cineva cu cutitul. Trebuie si te concentrezi la modul absolut. In
muzica, pentru mine, nu mai existd nimeni. Am aceastd putere de a separa lucrurile si atunci
oriunde as fi, chiar si — scuzati-ma! — Intr-un WC, daca am partitura 1n fatd, am devenit numai eu
si muzica.

C. P.: Ce credeti ca trebuie facut pentru ca aceste titluri sd se impunad in teatre?

N. M.: Sa stiti cd eu nu cred ca ar trebui asa ceva. Ma refer la cele pe care le-am facut cu Patric
Schmid. Parerea mea este ca sunt ca un fel de lucrari simfonice, bijuterii muzicale extraordinare,
in care solistii si orchestra se Tmbind Tn lumea unei bogatii muzicale de nedescris. Cred ca ar fi
pacat sd le punem in scend, sa le diminudm intr-un fel prin lumini, prin peruci, prin miscari; eu
pierd, intr-un mod personal, acel snur care ma leagd de muzica.

Hemoragia si alergiile

C. P.: As reveni la o tema anterioara, despre rolurile mai forte din cariera dvs. Stiu ca ati cintat si
Santuzza din ,,Cavalleria rusticana”.

N. M.: Vreau sa va spun un adevar. Am cantat-o n engleza pentru disc iar cand am ajuns la duetul
cu tenorul am simtit cd, la un moment dat, ceva s-a oprit pe coarda mea vocala. Si cand m-am dus
la doctor, a constatat hemoragie. Asa ceva nu este un lucru disperat pentru corzile vocale, se
resoarbe dar pentru mine a fost semnul care m-a facut sa inteleg ca exista si limite.

C. P.: Ati mai avut situatii de roluri despre care ati spus: ,,Stop, nu mai fac asta”?

N. M.: Multumesc lui Dumnezeu, din fericire probleme medicale nu am mai avut niciodatd. Bun,
ca toti cantaretii, sufar de alergii. Ca sa spun ,,Nu!” unui rol nu mi s-a mai intamplat, doar n-am
mai cintat Abigaille din ,,Nabucco” si, asa cum v-am spus, nu accept sa cint Lady Macbeth decat
dacad este prima lui versiune. Rolul care m-a taxat foarte mult la vremea respectiva a fost Manon
Lescaut, de aceea nici nu l-am mai interpretat foarte multd vreme. Am reusit sa-1 cant foarte liric
dar totusi, dupa toate respiratiile si frazele largi, ma afonizam pentru vreo doua zile dupa spectacol.
Tehnic, nu aveam inca posibilitatile necesare pentru acest rol. Momentan, sigur, am o varsta si,
desi existd un fel de conflict Tn mine, pentru ca nu mai arat juna, il fac. Dar nici Cio-Cio-san nu
aratd de 15 ani si ,,Madame Butterfly” trebuie cantata. Nu stiu ce a avut Puccini in minte, chiar nu
stiu la ce s-a gandit pentru rolul acesta. Din pacate, nu toti dirijorii sunt atenti la voci.

C. P.: Detaliati, va rog.

N. M.: Este clar, muzicienii mari, precum Karajan, au inteles ca partiturile sunt scrise doar pentru
a acompania, nu pentru ca instrumentistii sa devind solisti. Verdi a intrat Intr-o zi la o repetitie si
a urlat in dementa: ,,Cum va permiteti sd cantati atat de forte?” Un orchestrant a Tndraznit sa-i
spund ca in partitura scrisese fff. Verdi a raspuns: ,,Dar voi n-aveti urechi?” Bineinteles cad avea
dreptate, existd doar o sensibilitate. Si mai este un lucru pe care eu intotdeauna l-am afirmat. Dacd
instrumentul nu poate sa vibreze, te-ai indepartat de nuanta scrisd, chiar daca este un sforzando. Si
s-a terminat. Nu mai este acompaniament. Auziti vreodata o orchestra simfonica in care violonistii
sa-1 acopere pe ceilalti? Nu se poate asa ceva, existd o armonie, de aceea se cheama muzica, de
aceea se cheama arta.



»Nu-l inteleg pe Bellini”’

C. P.: Spuneti-mi, ati procedat la fel cu rolul Normei, adica in a-1 aduce la lirism, asa cum spuneati
despre Manon Lescaut?

N. M.: ,,Norma” este scrisa foarte Tnalt pentru soprana, deasupra pasajului de registru, unde vocea
mea se simte confortabil. Inclusiv ca volum. Problema a fost la partiturile scrise mai pe centrul
vocii. Cu ani Tn urma, aceasta zond a registrului nu-mi era pregnantd, dar acum mi-am format-o si
este consolidata. Apropo de ,,Norma”, Tmi amintesc cd una dintre sopranele pe care le admiram
extraordinar era Sharon Sweet, vocea perfecta pentru rol. La vremea respectiva, eu l-am cantat la
modul meu. Bineinteles cd acum il cant altfel. Dar ramane o partiturd pe care, cu toatd sinceritatea
va spun, nu o inteleg. O ador dar eu pe Bellini nu-1 pricep. Tesatura lui Bellini are un legato fara

limite...
C. P.: ... despre care Wagner spunea ca este punctul de plecare al melodiei lui infinite.

N. M.: Da, dupa care coloratura, care este purd, n-are sens, nu se combina vocal. Existd anumite
voci care pot sd faca Bellini la modul perfect. Daca va uitati, de exemplu, la Rosa Ponselle...

C. P.: Americanii o considera peste Maria Callas.

N. M.: Stiti ce spunea? ,,Norma mi-a terminat cariera.” Si nu numai atat, dirijorul venea la ea In
cabinad, la Tnceputul fiecdrui act, sd o intrebe daca se va canta transpus sau nu. Orchestra avea doud
partituri, una 1n original si alta cu transpozitii, totul depindea de cum se simtea ea. Sa stiti ca sunt
dificultati enorme si depinde foarte mult de felul cum {ti raspunde vocea in ziua respectiva. Pentru
cd a avea un glas enorm nu Tnseamna nimic daca n-ai suficiente armonice. Eu am adorat vocea
Mariei Slatinaru-Nistor. Brigitte Fassbaender avea un alt tip de glas mare. Cand canta Wagner,
spargea zidul. Astazi exista foarte multe voci grandioase care se bazeaza pe tehnica de a trimite
aerul intr-un fel de tumult, fara nicio masura sau gandire pentru ce si cand trebuie facut. Am nevoie
sd simt un pic de charisma.

C. P.: Din cauza mezzosopranelor, duetul cu Adalgisa din actul al doilea se transpune Tn mod
curent cu un semiton sau chiar un ton in jos. Dar iata ca si Rosa Ponselle avea aceeasi problema.

N. M.: Partitura originala a Adalgisei a fost scrisa pentru soprana.

C. P.: Da, dar traditia a dorit sa aduca aceasta diferenta de culoare despre care eu zic ca-i benefica
dramaturgic.

N. M.: Stiu eu?
C. P.: Totusi cele doua personaje sunt antagonice...

N. M.: E adevarat, dar sa nu uitati ca toate regiile sunt facute pe principiul ca Adalgisa este copia
Normei tanara, de aceea Pollione se indragosteste de ea si de aceea exista o fuziune Intre ele cand
Adalgisa cantd si Norma viseazd ,,Oh, rimembranza!”. Pentru mine acest sarm este paradisul.
Norma trebuie sd fie cea adultd, nu spun ca Adalgisa sd nu fie puternicd, dar trebuie sd aiba
tineretea pe care Norma n-o mai are.



C. P.: Ati intalnit rol mai lung decat Norma?

N. M.: Maria Padilla. Este urias, nu se mai termind. De aceea am si ales s-o cant, anul viitor, cind
1mi celebrez frumoasa varsta de 60 de ani, de care ma mandresc foarte mult. Este ceva extraordinar,
este... terorizanta.

C. P.: Cum va fi celebrarea?

N. M.: in concert cu Chelsea Opera Group, la Queen Elisabeth Hall din Londra.
»Daca as fi stiut limba germana...”

C. P.: Doamna Miricioiu, Mozart n-a prea figurat in repertoriul dvs.

N. M.: Din pacate.

C. P.: Care au fost motivele?

N. M.: Poate pentru ca am prea mult temperament. Am cantat cind Lawrence Foster a avut curajul
sa-mi ofere rolul Fiordiligi din ,,Cosi fan tutte” sub bagheta lui. Cand o sa ascultati Tnregistrarea,
veti constata cd vocea i mintea mea sunt ca un cameleon, in sensul ca daca am o partitura 1n fata,
glasul mi se muleaza pe ea. Cand cént belcanto, auzi exact vocea mea pe care ai auzit-o $i acum
20 de ani. Dar daca cant ceva mult mai dramatic, e vorba de o altd voce, nu fiindca o fac eu, ci
pentru cd tehnica mea de respiratie — in care cred enorm —, pronuntia, flexibilitatea si suportul
consoanelor ma indruma. Glasul imi este ca un suvoi de apd care, Intr-un anume context, curge
intr-un fel, dar pus 1n alta forma, mai bogata, curge altfel. Pentru gustul meu, o voce care canta la
fel toate tesdturile si stilurile nu-i suficienta si cred ca nici nu-i ajutd pe artisti. De fapt, dacad va
uitati, sunt foarte putini cu cariere longevive.

C. P.: Din pacate este o mare problema. Sigur ca toti tinerii vor sa sd se maturizeze cit mai repede,
sd se vada cat mai repede 1n varf, chiar cu preturi care nu se justificd. Nu cred ca viteza este cea
mai buna solutie la debutul in cariera si la ce urmeaza.

N. M.: Daca nu ai un profesor care sa te sprijine, este foarte greu. Ati vazut ca Marianne Cornetti,
cu care lucrez de zece ani, a cantat la Scala, a facut Santuzza si acum se pregéteste de ,,Nabucco”
la Metropolitan. Cu vocea ei, Marianne nu poate sa cante Abigaille, pentru ca este 0 mezzosoprand
adevaratd, dar cu o enorma sansd de a avea acute. Daca ar canta Abigaille cu glasul de Amneris,
Eboli, Azucena n-ar rezista, ar obosi rapid. Solutia std in aceste formule de respiratie, de
maleabilitate, de intelegere a tehnicii belcantiste, baza tuturor demersurilor.

C. P.: V-a fost in atentie opera germana? Nu ma refer la Wagner, ci la Richard Strauss, Weber...

N. M.: Initial am fost foarte ,,italiand”, cu tot temperamentul meu. Insd acum, de ceva timp, cu
intelegerea lumii din vest si devenind mult mai occidentalizatd, am spus tuturor cd, daca m-as naste
din nou, as fi cantdreatd straussiand. Pentru ca simt afinitati catre muzica lui, catre inteligenta si
rafinamentul frazelor lui, dar cand esti tanar, stifi cum e, toatd lumea vrea sd-si dezvaluie



temperamentul, cu Puccini si Verdi in minte. Pentru mine exista o reactie imediata in a ma conecta
cu cuvantul. Daca eu cant ,,S1, mi chiamamo Mimi”, gandesc si mi explic ,,S1” (da, stiu ce fac),
,mi chiamano” (pe mine mad cheama), imediat fiecare cuvintel capdta o alta culoare. Asa i
pregatesc si pe studentii mei. Le cer sd-mi explice prin voce fiecare fragment. Eu nu pot cinta intr-
o limba pe care n-o inteleg. Daca as fi vorbit germana si as fi avut siguranta exprimarii ar fi fost
altceva. Nu numai din punct de vedere tehnic imi lipseste baza dar mi lipseste si sensul cuvantului.

C. P.: lar Strauss inseamna conversatie in mare, mare parte.
N. M.: Vi spun, dacd as cunoaste limba germana, as canta Strauss si maine.
Exceptia care intareste regula

C. P.: Ati amintit de studentii dvs. In afard de prezentele pe scene si podiumuri de concert, aveti
o preocupare solida pentru invatamant, aveti discipoli, faceti master classes. Ce-i sfatuiti pe tineri?

N. M.: Nu demult, am avut marea bucurie sa fiu numita maestra la Academia Moderna de Muzica
din Maastricht. In speech-ul de deschidere am spus: ,,Nu veniti la mine ca la Mecca, nu am
secretele lumii, eu cred numai In munca titanicd, in lucruri pe care le incerci si care pot functiona
sau nu. Nu mi-e frica de intrebari, ma puteti intreba orice, regulile de canto sunt foarte putine. Vom
repeta respiratia, dictia, flexibilitatea, suportul si intelegerea corpului”. Este important, pentru ca
in momentul in care Tncepi sa devii constient de ceea ce se intdmpla cu tine, trebuie sa stii unde se
afla fiecare muschiulet, cand actioneaza si de ce In momentul acela intrucat, cand organul vocal
incepe sd functioneze, esti In contact cu simturile tale. Ceea ce nu accept este cand un profesor
vine si spune: ,,Acesta-i drumul, asa trebuie sa faci”. Nu dau vise inutile copiilor, ci 1i povatuiesc:
»Aceasta-i tehnica care o sd va aducd acelasi succes pe care... mi l-a adus mie”. Desi am avut
intotdeauna si am o tehnica foarte solida, stiu cd nu datorita ei a venit succesul. Cum spuneam,
trebuie inteles ce si cum faci. Pe de alta parte, totul este si foarte relativ, mai depinde de destin, de
foarte, foarte multe alte lucruri. Faptul ca noi vedem cantareti care se afirma peste noapte este
realmente o boala, pentru ca nu este o lege naturald, ci doar exceptia care Intareste regula. Nu stii
cum au ajuns acele persoane la succes peste noapte, nu Intotdeauna se bazeaza pe calitati. Deviza
vietii mele a fost credinta In Dumnezeu si munca enorma.




