Soprana MARINA KRILOVICI: ,,Gandirea noastra s-a limitat numai la lucruri
pragmatice”

(Costin Popa — 5 mai 2011)

Costin Popa: Marina, asistam Tn 1967 la repetitia generala de
,2Don Giovanni”, aici, la Opera Nationald. Dupa actul I,
interpreta Donnei Anna, Arta Florescu, n-a mai putut sa cante.
Ai inlocuit-o 1n actul al II-lea....

Marina Krilovici: In primul rand, vreau si-ti spun ci eu am
studiat cu o unica profesoara, Livia Vrabiescu Vatianu care, din
cauza originii sociale si a problemelor de atunci, nu preda la
Conservator.

Dupa doi ani de nereusite la admiterea In Conservatorul Ciprian Porumbescu — nici eu nu aveam
origine sdnatoasd — am intrat la clasa Magdei lanculescu, eleva a Liviei Vrabiescu Vatianu. Din
pacate nu s-a putut sa raman acolo si Arta Florescu, cu interventii la ministerul Culturii si alte pile,
m-a luat cu forta la clasa dansei. Insa ma ,,lucra” ingrozitor pe la spate. Desi luasem Premiul I la
Concursul George Enescu in 1964 si trebuia sa plec in straindtate, nu a fost posibil. Era clar de
unde veneau piedicile. Doi ani dupd Concursul Enescu, in 1966, am mers totusi la Bruxelles la un
alt concurs dar aceastd doamna mi-a facut o Inscenare ingrozitoare, ca nu stiu ce as fi facut si a
propus excluderea mea din invitimantul superior. Ii sunt recunoscitoare rectorului de atunci,
Victor Giuleanu, ca am putut sa termin Conservatorul si sd@ devin cine am devenit. Dansa s-a opus,
au fost niste lupte, anchete, dar pana la urma am plecat, am luat Premiul 1. Toatd lumea a fost mai
mult decat entuziasmatd pentru ca la Bruxelles, concurs foarte serios, era un singur premiu pentru
barbati si femei. lar eu, pustoaica, i-am Tnvins pe toti. La aeroport m-au asteptat enorm de multi
oameni care nu stiau daca Marina se mai intoarce sau nu. Credeau ca, dupa toate lucraturile, voi
ramane in straindtate. N-a fost asa.

C. P.: Cumplite momente.

M. K.: Premiera din 1967 cu ,,Don Giovanni” venea dupa aceastd mare tentativa a dansii de a ma
distruge. Eram dupa mari supardri, dar am rezistat. Costin, tu stii, incd de pe cand eram studenta,
Opera Romana m-a solicitat si am fost angajatd. Regizorul Hero Lupescu — Dumnezeu sa-1
odihneascd! — m-a tras deoparte si mi-a spus: ,,Marina draga, facem «Don Giovanni», eu vreau sa
fii Donna Anna dar stii ce probleme avem cu dna Arta...”. Eu i-am raspuns: ,,Maestre, nu va faceti
griji, intru eu mai tarziu in rol”. Dar mergeam la repetitii, auzeam ce se petrece pe scena si eram
convinsa ca momentul va veni mult mai repede. Si a avut loc aceasta vizionare ,,de sus”, unde erau



prezente persoanele care trebuiau s decida daca spectacolul se da sau nu. incepe aria ,,Or sai, chi
I’onore”... simteam o durere, de ce o femeie realizata, care in tara asta era cineva, sd-si exhibe atata
rautate fata de mine, o fata care era la inceputurile carierei, care avea un mare talent. Ce as fi putut
sa-1 fac eu? Ne despartea cel putin o generatie. Se trage cortina la finele primului act si vine la
mine Valentin Loghin, care pe atunci era secretarul de partid al Operei. Si-mi spune: ,,Marina, te
rog foarte mult, intrd in scena 1n actul II!”. Nu facusem vocalize, nimic. Tin minte ca Magda
Ianculescu era Donna Elvira, Nelu Stoian, Don Ottavio, toti stiau problemele mele si bataliile cu
aceastd femeie. Costumiera m-a imbracat repede intr-o cabind. M-am intélnit cu Arta Florescu
cand iesea. Tin minte cd mi-a zis: ,,Marina, nu stiu ce s-a Tntamplat cu mine, esti unica, singura
care poti face rolul acesta” si a plecat. A fost sfarsitul ei artistic.

C. P.: Totusi, cuvintele pe care le-a spus atunci, la final, au aratat care 1i era adevarata parere.

M. K.: Stiu ca a spus generatiilor care au urmat, dupd ce eu am plecat din tara: ,,Singura care stia
sa facd... asa si asa, singura care avea voce exceptionala... a fost Marina Krilovici. Toate sunteti
niste proaste!”. Mi-au spus fetele cu care m-am intalnit pe scenele internationale.

Intalnirea providentiali

C. P.: Oricum, foarte dureros pentru oricine, nu numai pentru o tAnara artista deosebita. Ai plecat
in 1971 si dupa aceea, cel putin pentru noi, filmul s-a rupt. Nu eram informati, auzeam doar franturi
de vesti. Care au fost momentele mai importante, definitorii n carierd, care te-au propulsat,
exceptand concursurile pe care le stim, Enescu, Bruxelles, Montreal, s’Hertogenbosch.

M. K.: Cu toate ca ma vezi expansiva, deschisa si — nu mi-e rusine sa spun — constienta de timbrul
unic si talentul enorm pe care le posed, am fost si sunt un om care nu am totalmente senzatia ca as
fi deosebita. La varsta aceea — si In general 1n viata mea — mi s-a parut normal ca oricine are calitati
vocale sd aiba si usurintd Tn cant. Niciodatd n-am muncit enorm, n-am avut un plan de carierd. Am
facut-o, am ajuns in cele mai mari teatre din lume, Metropolitan, Chicago, Dallas, San Francisco,
Viena, Paris etc., am cantat cu cei mai mari cantareti, am facut lucruri de exceptie, am critici
minunate...

C. P.: Discuri?

M. K.: N-am intrat Tn aceastd industrie, nu pot s spun cd n-as fi vrut sa inregistrez, cei de la
Deutsche Grammophon m-au cautat insistent dar am fost neglijenta. Nu regret, dar foarte multi
mi-au spus: ,,Marina, cu asa o voce trebuia sa ai multe Inregistrari”’; este foarte adevarat dar nimeni
n-a Intrebat-o pe Marina cum a vazut ea lucrurile. Eu mi-am trdit viata din plin, mi-am facut datoria
de fiica, am plecat de aici impreund cu pdrintii, tata era bolnav. Apoi am vrut neapdrat sa fac copii.
Acum ar trebui sa-ti povestesc un moment foarte important din viata mea de dupa 1971. Mi-am
inceput cariera internationala la Hamburg, unde Rolf Liebermann fusese numit director. Am mers
apoi la Paris unde el a ajuns tot director si am facut deschiderea de stagiune cu ,,Vecerniile
siciliene” precum si alte titluri in continuare. Asadar, locuiam la Paris, pe atunci cantam foarte
mult cu Placido Domingo, eram excelenti prieteni. Am mers la Covent Garden la premiera de
»Tosca” unde debuta. Era chiar 1n ziua in care se aruncase din balcon o foarte buna soprana si
frumoasa femeie, Marie Collier. Chiar s-au spus cateva cuvinte comemorative nainte de
spectacolul 1n care canta exceptionala Gwyneth Jones. Cand a intrat Scarpia in scena si am auzit



,,Un tal baccano in chiesa?” mi s-a ridicat parul maciuca. Sa n-o lungesc, m-am dus la finele actului
al Il-lea la cabind, m-am prezentat si i-am spus interpretului pe greceste — eu, avand mama
grecoaicd stiam limba din Romania — ,,Bravo!”. El a replicat: ,,Aha, Marina Krilovici grecoaica,
toti iti spun asa dar eu ii contrazic, Krilovici nu poate fi grecoaica”. De atunci, acel om a devenit
omul vietii mele, un mare bariton pentru mine, unic Rigoletto pentru multi altii, la Viena, Covent
Garden, Metropolitan. Kostas Paskalis! Desi intre noi era o diferentd de varsta destul de maricica,
cu acest om m-am cdsatorit, am nascut doi copii, Constantin si Alexandra. Sigur, la un moment
dat nu mai putea s cante atat de bine dar, fiind un artist foarte simplu si foarte precis, profesionist
pana-n maduva oaselor, nu-si facea niciodatd griji cd nu va functiona ceva. Dormea inainte de
spectacol si apoi canta ,,Rigoletto” fara probleme. La Viena, peste tot.

C. P.: Te-ai mutat in Grecia...

M. K.: Da si mi-am continuat cariera, repet o cariera mare, internationala. Am fost solicitata la
Opera din Atena, mai intdi ca oaspete. Am cantat ,,Damnatiunea lui Faust”, in aer liber, in
distributii foarte bune. Pe urma am cumpdrat si o casd pentru parintii mei, copiii se apropiau de
scoald, am hotarat sa se duca la scoala germana, am devenit membru stabil al Operei din Atena.
Nu mi-a parut rau de loc, pentru ca nu aveam mari obligatii, ficeam una-doud premiere pe stagiune,
ma idolatrizau. Asa cum am fost idolatrizatd Tn Roméania, am fost si in Grecia. Mi-au dat acea
senzatie cd sunt a lor, o senzatie foarte calda pentru un artist... plus frumusetea tarii, a climei si a
oamenilor. Foarte pe scurt, asta s-a Intamplat.

Roluri, roluri...

C. P.: Sa vorbim putin despre roluri, stiu ca au fost cele lirice, spinte, coloratura dramatica — Lady
Macbeth. Chiar partituri de mezzosoprand, ,,Damnatiunea lui Faust” despre care ai vorbit.

M. K.: Da, am cantat-o foarte de timpuriu. Fac o paranteza. Le-am vazut aici, la competitia
bucuresteand la care suntem colegi de juriu, pe concurentele care si-au ales arii din ,,Adriana
Lecouvreur”. N-am inteles de ce au facut asemenea selectii. Ah, ba da, pentru ca partitura nu are
acute multe, dar sunt arii ale unui rol de maturitate artisticd, pe care o tanara nu trebuie sa le
abordeze.

C. P.: Problema generald si spinoasa.

M. K.: Am céantat si eu ,,Fedora”, ,,Adriana Lecouvreur”, ,,Carmen” si am fost grozava, o sa-ti
trimit inregistrari. Mi s-a facut si un film care a circulat. Sunt prietend cu Agnes Baltsa. In 1964 1a
Concursul Enescu merita un premiu mai mare, nu al treilea, dar atunci era obligatia ca primii sa
fie cantareti din lagarul socialist. Si am mai facut ceva, de care nu stii, ,,Maria Stuarda”,
semiscenic. Am primit ovatii si foarte multi cunoscatori de opera mi-au spus: ,,Marina, cu vocea
asta si cu facilitatea pentru cantul in piano, tu trebuia sa faci belcanto!”

C. P.: Mi-amintesc pianissimele superbe din ,,Pace, mio Dio”, aria Leonorei din ,,Forta destinului”.
Memorabil.

M. K.: Da. Si acum cand o ascult pe youtube, imi dau seama ca astazi gasesti greu voci cu
asemenea sunete. Acum, ca nu mai cant, am curajul sa ma laud. Cand eram 1n plind activitate nu
ma laudam. In zilele noastre trecem printr-o criza in calitate, o crizd mondiala.



C. P.: Regreti belcantoul?

M. K.: Da. Insi vezi... eu am céntat in Conservator ,,Cavalleria rusticana” sl nimeni n-a spus:
,Marina n-are voce pentru Santuzza, e prea devreme”. Niciodatd. Totul venea natural. Nici mie nu
mi s-a parut ca fortez. Totusi, s-a Intamplat ceva. Dupa vreo cinci ani, cantand ,,Aida” — eram des
chemata, nu erau prea multe Aide bune in lume — am inceput sa Inteleg ce fac, lucru care nu mi s-
a intamplat de la Inceput. La un moment dat nu-ti iese prea bine un Do acut sau un piano si te
cuprinde frica. Iti dai seama ce dificile si importante sunt. Atunci am avut un moment cam greu
indeosebi cu acest rol si am inceput sd nu-1 mai accept foarte des. Asa m-am simtit foarte bine,
mult mai bine Tn operele veriste.

C. P.: Se potriveau personalitatii tale.

M. K.: Sigur. Eram cea mai disperata cand trebuia sa cant aria Leonorei ,,Tacea la notte” din
,»Trubadurul”. Cum adica, sa stau asa, sa cant si sa nu joc nimic? Ce poti sa faci? Ce sa-ti spuna
regizorul? Nimeni nu si-ar fi Inchipuit cd eram in stare sa ridic in picioare un intreg Metropolitan
si sd am niste critici formidabile Tn ,,Madame Butterfly”. Cu toate ca sunt inaltd, cu toate ca
niciodatd nu am avut silueta... ,,bat”, eu reuseam sa ma fac mica precum Cio-Cio-san, sa fiu
sarmanta si delicata. A contat si faptul ca devenisem mama, erau fraze la care ,,cddea” tot teatrul,
orchestra si lumea aplauda... era delir. Am cantat acest rol foarte mult, in Germania, la Berlin,
Bonn, K&ln si In Grecia. Alte roluri pucciniene au fost in ,,Fata din Far West”, ,,Tosca”, ,,Boema”
cu debut la Bucuresti. Indrigeam toate aceste eroine pentru ci trebuia sd ma exprim nu numai prin
voce dar si prin miscare. Asta m-a ajutat si in cant.

,,Ce tupeu, totusi!”
C. P.: Si poate avalansa de roluri veriste te-a oprit sa te indrepti spre belcanto.

M. K.: Da. Si am sa-ti mai marturisesc ceva: la ora aceea, bineinteles si astdzi, cand lumea nu o
uitd pe Maria Callas, existau citeva cantdrete care voiau sa o imite.

C. P.: In van. A fost o unguroaica, Sylvia Sass, care Tncerca sa aiba culorile glasului Divinei.

M. K.: Superba voce, dar foarte repede s-a consumat. Am avut un cult pentru Maria Callas, 1l am
si astdzi, iar cand sunt intr-un juriu si vad ca o tandra canta ,,Casta diva” din ,,Norma”, imi spun:
,Ce tupeu, totusi!” Callas este ceva sacru, mai ales in Grecia. Aici se desfasoara concursul care-i
este dedicat. Aproape la fiecare editie fac parte din juriu.

C. P.: Siin Italia exista un cult pentru Maria Callas iar eu cred ca Scala nu va mai pune niciodata
,,Norma” 1n scena.

M. K.: Sper, este foarte greu. Am auzit Norme civilizate, cantdrete mari cantand rolul dar e pacat
sa fii o pastisa proasta.

C. P.: Ai vorbit despre lipsa de calitate a cantdretilor din ziua de astazi. La ce te-ai gandit In mod
special?



M. K.: La esenta. Nu se mai aud, de vreo zece ani, timbruri mai deosebite, de exceptie, pe care sd
le recunosti. Sa spui imediat: ,,Cossotto, Verrett, Domingo, Carreras, Ghiaurov s.a.m.d.” Acum
este foarte dificil. Si sa stii ca sunt foarte informata, circul mult, ascult, sunt invitata in jurii, mi-
am gasit vocatia de profesoara, care imi place foarte mult. in China, Canada si la s’Hertogenbosch
nu mai auzi glasuri adevarate. Unii au voci frumoase, sunt foarte bine pregatiti si personal pot sa
spun cad sunt mai mult adepta unui glas bine preparat, vadind culturd muzicala, decat a unui timbru,
a unei acute. Aceasta criza mondiala nu este numai la cantareti, ci si la instrumentisti, in gndirea,
in viata noastra de fiecare zi. Existd numai consumul si iardsi consumul, gandirea s-a limitat numai
la lucruri pragmatice, s-a schimbat foarte mult.

Timpuri grele
C. P.: Cum ti se pare scoala de canto in lume?

M. K.: In general a progresat, dar depinde cine o face. Astizi, cum ti-am spus, nu trebuie si ne
mai impresiondm pentru un Do acut la un tenor sau pentru un Fa stratosferic la o soprana de
coloraturd. Gandul trebuie sd mai fie si la pasajul de registru, pentru cd vocea este una singura pe
ambitus, de sus pana jos. Pe vremuri, cantaretii scoteau sunete frumoase dar nu intelegeai ce spun.
Astazi trebuie sd se priceapa — si eu consider ca reprezintd un progres foarte bun de scoald — ca
trebuie sa convingi ca esti boem, cd esti Floria Tosca, ca poti fi Violetta. Pe de alta parte, cind un
regizor pretinde o femeie cu siluetd, sunt de acord. Dupa cum un barbat care sa arate cat... dulapul
nu se poate accepta.

C. P.: Regiile sunt deseori dezastruoase...
M. K.: ... si extreme, provocante.

C. P.: Ce parere ai despre cantdretele si cantaretii care-si depasesc limitele vocale si se arunca,
imprudent, in roluri nepotrivite pentru ei. Sunt multe soprane cu caracteristici lirice care se
ambitioneaza sd cinte Tosca, Adriana Lecouvreur, Fedora. Te Intreb pentru ca ai pornit cu roluri
tari de la inceput.

M. K.: Da, dar m-a ajutat natura, bunul Dumnezeu, nu-i meritul meu. Dumnezeu m-a Inzestrat cu
aceastd voce si nimeni nu m-a oprit, nici un profesor. Arta Florescu, care n preajma Concursului
Enescu raspundea de pregatirea noastrd, mi-a dat sa cant, la 20 de ani, pana si ,,Turandot”, aria ,,In
questa reggia”. Si nu mi-am rupt gatul.

C. P.: Dar nu ai cantat-o.

M. K.: Nu, dar am lucrat-o cu ea o lund. In schimb, in etapa a doua am cantat Abigaille din
,INabucco”, tot rol extrem... O tragedie pentru o fatd de 20 de ani! Dar am rezistat. In ziua de azi,
s-au produs schimbadri foarte mari. Daca acest lucru, ca soprane care n-au voci potrivite sa abordeze
roluri superdramatice, s-ar fi IntAimplat acum 20 de ani, s-ar fi spus ca este o mare greseala. Astazi
cand e foarte greu sa dezvolti o carierd si sd ajungi sa canti pe undeva, artistii sunt tentati, din
pacate, sd treaca peste orice, sd cante orice ca sd razbeasca. Ramane tot o greseala dar nu-i
condamni. Eu nu blamez o soprana care are voce de Micaéla si de Mimi si 1 se propune sa
inregistreze disc cu ,,Tosca”. De ce sa nu-l faca? Voi, criticii, veti critica dar ea va lua niste bani
din contractul cu casa de discuri. Poate, dupa aceea, se va intampla sa Tnregistreze si ceva adecvat



vocil ei. Sunt timpuri foarte grele, au trecut vremurile noastre cand exista o elitd care-si merita cu
adevarat numele. Nu vorbesc de Romainia, ci la scarda mondiala.

Romania si soarele Greciei
C. P.: Un ultim gand. Am auzit ca la Atena ai casa plina de flori.

M. K.: E adevarat, iubesc florile dar casa mea este n primul rand plina de Romania pentru ca am
adus mobilele din casa parintilor mei, mobile florentine superbe. Am foarte multe fotografii,
obiecte, amintiri. Parca timpul a rdmas pe loc. Dar alaturi de trecut exista prezentul si viitorul,
nepotica mea, curdnd va veni si nepotica a doua. Mai este si soarele Greciei, am o curte cu multe
flori, le iubesc mai ales pe cele foarte simple, margaretele, floarea soarelui...



