Maestrul ION BUZEA: ,,Vocea trebuie si functioneze cu gandul la continut, la piesa”
(Costin Popa — 17 iunie 2011)
,,Ce-i cu asta care nu canta?”

Costin Popa: Stimate maestre, priviti inapoi cu mandrie la o prodigioasa cariera tenorala, pe care
ati desfasurat-o vreme de decenii. Reiau cu mare bucurie dialogul inceput acum mai bine de un an
(aprilie 2010), tot aici 1angd Ziirich, Tn minunatul loc in care rezidati si v-as propune sa vorbim
despre rolurile dvs. Mi-ati spus atunci despre auditia la 24 de ani 1n fata maestrului Anatol Kisadji,
apoi despre ,,Rapirea din serai”, ,,Cei patru badarani”’, Hadji din ,,Lakmé”...

Ion Buzea: Au urmat Cassio din ,,Otello”, Arlechinul din
,Paiate”, Walter von der Vogelweide din ,,Tannhduser”... In
1958 cand am dat auditie la Opera nu exista post de solist si mi-
au spus ca ma angajeaza in cor, dar o sa fac si roluri mici. Exista
la Cluj un dirijor, Eugen Lazar, care sustinea: ,,Cei tineri trebuie
sd cante roluri mici, ca sa castige experienta de scend”. Trebuia
sd merg de 2-3 ori pe saptdmana la repetitii in sala corului... n-
aveam nicio treabad cu asta.

In ,,Ana Lugojana” eram un tiran care stitea pe un butoi, cu spatele la dirijor, asa ci nu se vedea
dacd nu cantam. Am profitat. Pe urma m-au imbracat in frac si m-au pus in primul act din
,»Traviata”, tot in cor. Dar dirijorul a vazut si a zis: ,,Ce-1 cu asta care nu canta?”. I s-a explicat ca
eram acolo pentru... ambient. Deci, rateu! A treia incercare in cor a fost un si mai mare esec. In
»Ailda”, la finalul scenei din templu, existd o pauza dupa care intrd tenorul si basul, ,,Immenso
Phta!”, primul are un Sol, basul Mi bemol si abia pe urma intervine corul cu Si bemol la tenorii
primi, n unison cu Radames. Eu, ca sa ardt ce bun Si bemol posed, am intrat inaintea corului,
odatd cu tenorul care, cum spuneam, avea doar un Sol. Stupoare! Si iatd o altd patanie. La un
moment dat, lui Lazar i-a venit Tn minte sa ma puna in ,,Trubadurul”, sa cant Ruiz. Eu nu stiam
rolul si cAnd am intrat agitat n scena zicand ,,Manrico? (...) la zingara”, am intonat cu o tertd mai
sus. Numai cd bietul Manrico cind a raspuns ,,0h ciel! Mie membra oscillano...” etc. etc., derutat
de tonalitatea mea, n-a mai putut si s-a ales praful. Gata si cu debutul in Ruiz, a doua oara nu m-
au mai distribuit n rolul asta. Si asa, cariera mea de comprimar s-a terminat cu... brio. Dupa aceea,
imediat, am primit ,, Traviata”, ,,Rigoletto”. Cam mare... saltul!

C. P.: Delicioase intamplari! Dar si de la ,,Traviata” la ,,Rigoletto” a fost un pas mare.

I. B.: Casi de la ,,Cei patru badarani” la ,,Traviata”. Si, dupd aceea, nu stiu cum s-au ales lucrurile,
au urmat ,,Madame Butterfly”, ,,Tosca”, ,,Boema”, ,,Mireasa vandutd”, apoi ,,Lohengrin”...

C. P.: In fond, ,Madame Butterfly” are un duet mare si o arie la sfarsit.
I. B.: Da, dar actul intai e lung.

C. P.: Aveati In buzunar Do-urile acute pentru finele duetului cu Cio-Cio-san, pentru ,,Boema”.
Dar ,,LLohengrin™?



I. B.: Nu-i greu.
Balsamul vocal
C. P.: Sigur, intre operele de Wagner, este printre cele mai... sa spun... comode.

I. B.: Problema este ca atunci cand Incepi cariera, repertoriul fie se potriveste pentru artistul
respectiv, fie este construit artificial. Sunt cantéreti cu voci lirice care raman pana la sfarsit foarte
bine pe drumul lor. A trece la alt traseu, nu-i ceva natural. Totusi, cand exersam, cAntam arii care
nu erau in repertoriul meu, Mozart, Rossini ,,Barbierul din Sevilla™...

C. P.: Erau ca un balsam vocal.
L. B.: imi placeau ariile lirice. Am cantat in concert si ,,Flautul fermecat”...

C. P.: Deci ati avut, totusi, un inceput domol.

I. B.: Da, dar liricul nu era asa... liric. Sa va dau un exemplu.
Unii dintre cei mai buni Tamino pe care i-am auzit au fost
Wolfgang Windgassen si Jon Vickers, care cu voce plina cantau
cu linie frumoasa si legato, mai bine ca unii cu glas subtirel care
se chinuie si vor sd arate mai mult decit au. Asa cd nu-i
problema de voce masiva, o voce masiva poate canta si lucruri
lirice. Sa ne gadndim la Leo Slezak... pe vremea lui Caruso canta
toate spectacolele cu ,,Otello” de la Metropolitan, dar si lieduri,
cu o finete de nu-1 recunosteai.

Fenomenal! Calibrul vocii nu este ceva de care sd te agati, eu nu am gasit cd-i asa o problema sa
canti ,, Traviata” si ,,Aida” in aceeasi saptamand. Pentru cd prima nu-i o fluieratura si a doua nu-i
o... urlaturd. Bineinteles, ,,Barbierul din Sevilla” si ,,Trubadurul” au tesaturi diferite, dar
»Rigoletto”, ., Traviata”, ,,Aida”, ,,Forta destinului”, ,,Bal mascat”, pe undeva nu-s departe una de
alta.

C. P.: Da, totusi cine a ajuns la un moment dat sd cante Radames a terminat cu Alfredo.

I. B.: De fapt a terminat si cu Radames. Un cantaret nu se poate numi dramatic daca urla. Pe mine
ma deranjeaza foarte mult lipsa frazarii. Si asta nu are nicio legdtura cu cantitatea de voce.

C. P.: Deci, maestre, am inteles ca la inceputul carierei ati studiat repertoriul liric mai mult Tn
particular, decat 1-ati cantat pe scena.

I. B.: N-am cantat, in fond, nimic liric in afarad de ,,Cei patru badarani”.

C. P.: Da, pentru ca nici ,,Traviata”, nici ,,Rigoletto” nu le poti canta cu o culoare de Tamino din
,,Flautul fermecat”.

I. B.: Nicolai Gedda era bine 1n toate.



C. P.: Eu l-am auzit pe Francisco Araiza pe disc, In tineretea lui, cantand excelent Tamino si
Almaviva din ,,Bérbierul din Sevilla”. A ajuns la sfarsit de cariera sa cante roluri ca Lohengrin si
chiar Tannhiuser.

I. B.: V-au placut?
C. P.: Nici vorba. Am ramas cu gandul la primele doua, in care cred ca a dat maximum de valoare.

I. B.: Sunt invitat citeodati la Ziirich, la Opera. Imi amintesc ca 1-am vazut pe baritonul Alexandru
Agache 1n ,,Bal mascat”, aldturi de Araiza. La sfarsit, a venit directorul sa ma intrebe dacd mi-a
placut. I-am spus ca... opera este foarte frumoasa dar grea, pentru ca nu-i de... Rossini. M-a luat
gura pe dinainte, Araiza n-avea nimic de-a face cu rolul, se opintea. Ori, cu cat te opintesti mai
mult, cu atat iese mai putin.

C. P.: Cum intervine tehnica?

I. B.: Sa va exemplific, nu legat de Araiza, vorbesc 1n general. Cand cineva cantd de la Fa diez in
sus ,,deschis”, sigur ca nu dureaza. Odata am facut pariu cu un tenor liric german care era prezent
in toate teatrele. I-am spus ca dacd mai face asa inca o jumatate de an, nu o sd mai poatd canta nici
nota de La. Din pacate, am avut dreptate. Si in Mozart, in aria ,,Un’ aura amorosa” din ,,Cosi fan
tutte”, la pasajul ,,un dolce ristoro”, i se rupea sunetul.

»Cantaretii sunt ca meseriasii, se duce vestea”

C. P.: Dupa ,,Traviata”, ,,Rigoletto”, ,,Boema”, ,,Madame Butterfly”, ,,Lohengrin”?

L. B.: ,,Werther”, ,,Mireasa vanduta”. Sa stiti ca rolul din ,,Mireasa vandutd” e destul de consistent.
C. P.: ,Werther” la Cluj, nu?

I. B.: Da, in 1960.

C. P.: Erati foarte tanar, foarte tandr, 26 de ani. Dupa aceea, cum ati facut trecerea catre marile
roluri spinte?

I. B.: In 1962, cred ca la Bucuresti, am cantat ,Lucia di Lammermoor”, care este cam...
amestecatura, apoi direct ,,Trubadurul”, ,,Aida”, ,,Carmen”. Nu-mi amintesc exact cum am realizat
trecerea, de fapt n-a fost nicio trecere, cantam ce era nevoie. Sa nu uit de Samson, la Cluj, in 1965,
cu Zenaida Pally si, in 1966, tot cu dansa, la Dublin. Nu prea am o limita clara, s-au cam incalecat
lucrurile. Important este sa ramai 1n joc.

C. P.: Pentru varsta aceea, ce rol vi s-a parut mai complicat?



I B.: Cand esti tandr, totul este fara probleme. Odatd cu
atingerea maturitdtii este altceva. Daca va invit sa ascultati ,,.La
donna ¢ mobile” din 1964, 1974 si 1980, veti vedea diferentele.
Sunt mai multe rafinamente, la tinerete un tenor cantd cu mare
entuziasm, cu ideea ,,Hai sd sparg candelabrele!”. Cu timpul,
gandul acesta este inlocuit de rafinamente. De diferentele de
nuante. Franco Corelli era un tenor care se auzea bine in sala.
Putea 1nsd s facd diminuendo, piano, alti tenori nu reuseau. La
Viena am cantat si ,,Rusalka”, ,,Fra Diavolo”, ,,Tiefland”, care
e destul de dramatica, ,,Adriana Lecouvreur”.

C. P.: A venit alunecarea catre rolurile veriste.

I. B.: Da, si cu exceptia lui ,,Carmen” si ,,Werther” am ramas mai mult pe operele italienesti. Sa
nu uit, mai erau si Samson, si Hoffmann. Pe cel din urma l-am céntat la batranete, cum ar fi, intre
anii 1980 si 1985, peste 100 de spectacole in cinci ani. Au fost cam cinci montdri, s-a dus vorba
ca-s bun si m-au tot chemat. Cantdretii sunt ca meseriasii, se duce vestea. Cu asa un program - am
avut o perioada cu 60-70 spectacole pe an - nu mai era timp sa cant si altele.

C. P.: Vi abtineati de la unele spectacole daca aveati solicitari pentru roluri Intr-un fel antagonice
momentului carierei, al dezvoltarii vocii?

I. B.: Nu, dar existau primordialitati. Cand esti profesionist, impresarul iti propune si faci
contractul. Ironia sortii, cateodata vin 2-3 oferte dintre care trebuie sa alegi, iar altadatd, cand esti
liber, nu vine nimic. Si atunci eu acceptam ca si se umple calendarul. Imi parea rau cteodata ci
nu puteam si iau oferte care mi-ar fi placut pentru ci aveam alte angajamente. In fond eu am céntat
destul de mult, aveam noroc sa rezist, chiar daca nu-i o calitate superioard. Decat sa te opresti la
jumatate, mai bine canti pana la sfarsit. Si mi s-a intdmplat sd am spectacol sdmbatd la Ziirich,
duminica la Nisa si luni la Viena, dar nu prea des. Au fost situatii cand am cantat in sase zile de
doua ori ,,Dama de pica”, ,,Trubadurul”, pauza, ,,Rigoletto”, ,, Trubadurul”.

C. P.: ,,Rigoletto”, cam inghesuit acolo ca ,,Fach”.

I. B.: Dar nu-i ,,Elixirul dragostei”. Se canta normal, poti face piano. Sigur, nu trebuie sa apari pe
scena 1n fiecare zi, ca la cinematograf, dar cateodatd, cand se Intampla, nu-i rau. Uneori am regretat
unele lucruri pe care n-am putut sa le fac, dar daca deja semnasem pentru altceva... Odata eram la
Miinchen pentru ,,Tosca” si regizorul in a carui montare cantasem ,,Rienzi” a vrut sd vin la Hanovra
- este un teatru bun acolo - pentru ,,Manon Lescaut”. Nu aveam cum. S-a suparat. Cred ca era G6tz
Friedrich. Iata si o intamplare simpatica. In ,, Tosca” lui de la Miinchen, nimic nou, intri pe scena,
totul e acolo, sevaletul, icoana cu Madonna, capela Attavanti. Ce-a facut el? Le-a schimbat pozitia.
Ori odatd eu am uitat. Veneam repede la teatru, intarziase trenul, spectacolul era la 19,30 si eu la
19,10 eram inca in gard. Am luat un taxi, telefonasem ca sa anunt si au amanat inceperea
spectacolului cu 15 minute. Nici nu m-am machiat, am Tmbracat o jachetd, am intrat si m-am
indreptat ca sd dau jos panza de pe portretul Madonnei dar totul era asezat... exact invers.

C. P.: Aventurile scenei. Revin. Vi s-a intdmplat sd spuneti cd nu mai cantati ,,Rigoletto”,
,,Traviata”?



I. B.: Nu.
C. P.: Deci ati acceptat orice din marele repertoriu?

I. B.: Nici nu mi se oferea altceva. Poate am zis si nu, dar nici nu mi se faceau oferte, cum sa spun,
alternative.

Puccini si Verdi

C. P.: Dintre operele lui Puccini ati cintat ,,Manon Lescaut”, ,,Fata din Far West”...

I.B.: ... ,Tosca”, ,,Boema”, ,Madame Butterfly”, ,,Mantaua”, ,,Turandot”. Cu totul, sapte roluri.
C. P.: Ati preferat repertoriul puccinian sau cel verdian?

I. B.: Amandoua. Fiecare are cate o caracteristica, dar ambele sunt foarte cantabile.

C. P.: Cum vi se pareau lejeritdtile lui Riccardo din ,,Bal mascat™?

I. B.: Foarte potrivite. Si cine nu le respectd sau nu poate sa le faca nu-i nici dramatic, ci numai
greoi. Ascultati-1 pe Aureliano Pertile, chiar rade in ,,E scherzo od ¢ follia”.

C. P.: Si Beniamino Gigli la fel.
I. B.: Da, ca si cand nu poate canta pentru ca-l1 umfla rasul.
C. P.: Nu stiu daca asa a gandit Verdi dar 1n acest mod a facut Gigli si a rimas memorabil.

I. B.: In fond este spiritul momentului, cind zice ,,nu-mi umblati mie cu ghicitori in palma, ma
faceti sa rad!” Asta-i ideea.

C. P.: V-am intrebat pentru ca este un rol verdian mai atipic, are lejeritati care sunt de multe ori
complicate pentru un tenor spint.

I. B.: Da, dar uitati, un tenor al cdrui mare fan sunt, Franco Corelli, a cantat ,,Rigoletto” de 2-3 ori,
desi nu era pentru el. Pe urma, ,,Lucia di Lammermoor” la Metropolitan, doar de douad ori, apoi a
renuntat... mi se potriveau mie costumele lui. Sunt cantdreti carora nu le convine cate un rol, nu ca
nu l-ar putea canta, dar nu le convine.

C. P.: Personal, n-ati avut astfel de situatii?
I. B.: Nu. De pilda, mie Tmi placea teribil rolul din ,,Bal mascat”, lejeritatile ma amuzau.
Wagner a l’italienne

C. P.: Dintre personajele wagneriene, dupd Walther von der Vogelweide din ,, Tannhéuser”, ati
ramas numai la Lohengrin plus, cum ati amintit putin mai inainte, Rienzi?



I. B.: Si Walther von Stolzing din ,,Maestrii cantareti din Niirnberg”. ,,Rienzi” am cantat 1n anii
1980, 81, "82, mi-a placut foarte mult. Este o opera de tinerete, scrisa foarte vocal. De fapt, toate
operele lui Wagner sunt scrise astfel si dacd interpretii nu le cantd frumos, este numai vina lor.
Nemtii fac din Wagner muzica militara. Ori el a scris Tn doua dintre scrisorile lui ca vrea ca operele
sa-1 fie cantate precum muzica italiana. ,L.ohengrin” cu Pertile este minunat, un Wagner foarte
melodic. Nu inseamnd ca muzica din ,,Walkiria” sau ,,Maestrii cintareti din Niirnberg” nu-i
melodica. Dar unii nemti cantd Wagner cam latrator (scuzati-ma!). Poti sa fii dramatic si fara sa
dai niste accente asa, numai ca sd sune.

C. P.: Probabil ca notiunea de Heldentenor s-a extins prea mult Tn acceptiunea ei.

I. B.: Ascultati-i pe Franz Volker, pe Max Lorenz, toti canta frumos. Pentru mine este o idee gresita
sa canti Wagner, ca marsul militar german.

C. P.: La fel Helge Rosvaenge, splendid.

I. B.: Chiar si James King sau Jess Thomas...

C. P.: ... si John Vickers.

I. B.: Canta foarte frumos, desi avea o voce masiva.

C. P.: Maestre, care considerati cd sunt rolurile de maturitate care v-au stat cel mai bine in voce?

I. B.: Nu-i usor de raspuns. Sunt si cele mai mari, si cele mai mici. E complicat sd ma fixez
deoarece, cantand multi ani de zile ,,Trubadurul”, ,,Paiate”, ,,Carmen”, ,,Aida”, ,,Forta destinului”
etc., dupd aceea aveam ,,Povestirile lui Hoffmann”. M-a distrat Hoffmann, pot sa spun ca imi facea
placere sa nu cant numai muzica italiana. La Viena, de exemplu, eram abonat la ,, Trubadurul”,
spectacole unul dupa altul, pe vremea aceea cu Piero Cappuccilli. Asa ca preferintele mele erau
mai mult sa schimb, sa amestec, de exemplu ,,Don Carlos” cantam in paralel cu ,Rienzi” si
,,Povestirile lui Hoffmann”. Mai e ceva. Faceam rolul Hoffmann o data in franceza, alta data in
germand, in paralel, ceea ce nu este usor. E greu sd ma stabilesc la un rol sau la un buchet de roluri.
Alternam pentru ca era placut.

Gherman si Otello
C. P.: Am inteles cd ati cantat si Gherman din ,,Dama de pica”?

I. B.: Da, la Basel. A fost un fel de... umplutura. Director era cineva care avusese aceeasi functie
si aici. M-a avertizat ca nu au bani ca la Ziirich. [-am spus ca daca pune spectacolele atunci cand
nu am programat altceva, cint si pe bani mai putini. Plus ca pentru Basel, ma urcam 1n masina si
noaptea reveneam acasd. Acolo am mai cantat ,,Aida” si ,,Turandot”.

C. P.: Gherman, rol complicat, cel mai complicat, cel mai dificil pentru tenor.

I. B.: Frumos rol! Nu pot sa spun cd-i greu, pentru ca daca un personaj te intereseaza si daca poti
sa-1 canti... De exemplu am interpretat de multe ori in aceeasi seard, ,,Paiate” si ,,Cavalleria



rusticana”. Nu-i dificil si, Tn general, e mai usor sd canti ,,Paiate” dupa ,,Cavalleria rusticana” decét
sa faci numai ,,Paiate”. Te incalzesti, faci vocalize...

C. P.: La noi, la Bucuresti, cantau doi tenori diferiti. Acum foarte putini sunt cei care intra in
ambele spectacole Intr-o seara... José Cura, dar e destul de deteriorat. V-ati gandit la ,,Otello”?

I. B.: Trebuia sa-1 cant aici, la Ziirich. Am facut repetitii cu Nello Santi, am inscrise pe partitura
sfaturi si obiectiuni de-ale lui. Urmau sase spectacole. Dar, in aceeasi perioadd, aveam zece seri
cu ,,Povestirile lui Hoffmann” la K6ln. Am cerut sa se faca in asa fel incat sa nu se suprapuna
datele, nu s-a putut si n-am mai avut ocazia sa onorez oferta cu ,,Otello”. Sa stiti ca este un rol
usor, credeti-ma, I-am repetat. Nu-i greu pentru ca are un sens, dificil este ceva care... Mai grele
decat ,,Otello” sunt ,, Traviata” sau ,,Rigoletto”.

C. P.: Dati-mi voie sa va contrazic.

I. B.: Stati, daca vine un cantdret tanar, liric si vrea sa cante ,,Otello”, nu merge. Dar cand n-ai
probleme vocale, nu-i dificil. Stiti ce-i mai greu? ,,Fata din Far West”.

C. P.: Nu v-a parut rau ca n-ati cantat ,,Otello”?

I. B.: Ba da. Dar mi-a parut rau si de Alfred din ,,Liliacul”, de Anul Nou la Viena, pe vremea lui
Eberhard Waechter, 1n regia lui Otto Schenk. Nu aveam timpul fizic sa-1 invat. De acest rol imi
pare si mai rau, pentru ca pe Otello I-am repetat si nu aveam nici o problema. Dar Alfredo este o
clasica parodie de tenor. Mi-amintesc cum il imitau la Cluj pe Dinu Badescu, care era un cantaret
excelent.

Mofturi

C. P.: Acutist formidabil, legenda spunea ca daca 1l trezeai din somn la 7 dimineata, avea in voce
Si bemol-ul la fix.

I. B.: Eu am facut repetitie generald cu ,,Aida” la ora 9. Cine cinta dimineata canta si dupa masa.
Paradoxul este cd acela care se oboseste dupd amiaza nu canta nici dimineata. Eu Inteleg ca artistii
au sensibilitdtile lor, dar asta este mai mult o chestie legata de emotii, de creatie, dar daca cineva
incepe cu mofturi... Cateodata sunt bune pentru ca fac situatia mai palpitanta. Dar cand pui conditii
cd ,,nu curge apa decat dupd ora 12”... astea-s mofturi!

C. P.: Mai sunt unii care spun la 4 dupd amiaza ca nu stiu dacd pot canta seara. Se zice ca orice
artist liric stie la ora 13 daca se simte apt sau nu sa cante in ziua respectiva.

I. B.: Trebuie sd anunte la ora 12. In America erau trei cantdreti care, la vremea mea, cantau
alternativ ,,Boema”: Corelli, Gedda si subsemnatul.

C. P.: Intuiesc de ce ati adus vorba. Am auzit ca Franco Corelli era destul de nesigur cu aparitiile,
da?

I. B.: Era sigur, dar 1i placea lui sa... Dupd cum stiti, exista sistemul rezervelor, ,,cover”’, cum se
spune. Primul ,,cover” trebuie sd fie gasit in jumatate de ord, iar al doilea mai tarziu. Odata eram



la masa intr-o situatie destul de agreabila, cu niste fleici, cand a sunat telefonul pe la 8 fard un sfert,
spectacolul incepand la 8. Cand am ajuns la teatru, Corelli anuntase deja cd va canta: la 8 fara un
sfert nu era sigur, iar la 8 a intrat In scena! Mi-a parut bine, m-am intors sa-mi incalzesc friptura!

»Cantaretul castiga cel mai mult cand nu-si deranjeaza vocea”
C. P.: Ati cantat cu placere opereta?

I. B.: ,,Vanzatorul de pasari” la Cluj si, cu si mai mare placere, ,,Casa cu trei fete”. Berthé a facut
o colectie de muzica de Schubert si a inclus-o intr-o opereta fermecatoare. Faceam turnee la Arad,
la Timisoara, cantam sdmbata dupd-amiaza la 3. Am mai cantat si arii din operetele de gen austro-
german, de exemplu din ,,Paganini”.

C. P.: Ce vi se pare mai usor de cantat? .

I. B.: Opera. E drept, vocea trebuie sa functioneze, asta e prima conditie, cu gandul la continut, la
piesd. Eu recomand cantaretilor sd se gindeasca exact la continut. De pilda, ,,Casta diva” din
,INorma” este ceva contemplativ. In ,,La donna & mobile” din »Rigoletto”, Ducele std la han si face
diverse reflectii, filozofeaza, nu trebuie sa se gandeasca la Si-ul acela acut, cum sa-1 emita.

C. P.: Din pacate, multi se gandesc la el, daca iese sau nu.

I. B.: Cu cat te preocupd mai mult notele, cantul, e mai greu sa-ti iasa. De fapt, noi suntem un
aparat de suflat. Daca dai aer si ai calea bund, vocea iese natural; clarinetul are clape, sufli si ies
toate variatiunile. Dar noi avem deja clapele in cap. Cantdretul céstigd cel mai mult cind nu-si
deranjeaza vocea.

C. P.: Da, adevarat, daca este pusa la punct.

I. B.: Vocea 1si face drumul ei; ea merge, cum ar fi, pe orizontald; dacd ne gandim ,,in sus”, deja
ideea ca trebuie sa atingi inalturile te streseazd. Nu eu am inventat asta, am Tncercat sd invat de
unde am putut, cat am putut. Repet, trebuie sa ai un motiv ca sa canti ceva, trebuie sa-i gasesti
sensul.

C. P.: Dar ,,Celeste Aida” cu care intri n scend, emotionat de asteptarea celor trei Si bemol-uri,
de faptul ca aria este ,,descoperitd” complet, cu orchestrd doar cu functie de acompaniament
aerisit?

I. B.: Nu-i ceva complicat, trebuie sd te convingi ca nu canti ca sd dai Si bemol-uri ci pentru ca
Aida este cereasca. Trebuie sa te sugestionezi, sd te gandesti la sintagma ,,forma divina”, la
cuvantul ,,splendor”. Va spun, mie mi s-a parut mai usoara decét alte lucruri pe care le-am cantat.
Nu Tnseamna cd am fost buricul pamantului... ma intelegeti, dar asa mi s-a parut.

» Vreau sa-i sochez pe burghezii astia!”
C. P.: Cum au fost relatiile dvs. cu regizorii?

I. B.: N-am avut probleme.



C. P.: Erau si alte vremuri.

I. B.: Asta se poate spune. Nu am avut niciodata controverse cu regizorii nu numai pentru ca erau
alte timpuri, dar te poti intelege cu ei. Pentru ca regizorul care crede, de exemplu, ca poate sa faca
din cineva un personaj, se inseald. Daca este destept, 1si gaseste tipul cu care sd facad ce vrea. Si
atunci, nu-i greu. Pentru ca exista cantareti cu care nu poti construi personajul respectiv. Eu nu am
avut niciodatd probleme, nu pentru ca am facut pe revolutionarul, 1-am lasat sa aleagd, am facut ce
mi-a zis dar am mai potrivit-o asa, usurel, ca sa-mi vinad bine. Dacd ai un concept despre un
personaj, atunci se potriveste si regizorului. De exemplu, am facut ,,Carmen” in regia lui Jean-
Pierre Ponnelle. Era pregatit sa cante Luis Lima. Eu aveam aici spectacole cu ,,Fedora”. Lima a
anulat si atunci le-am facut 1n paralel, ca un cal de tractiune. Cand antipatiza pe cineva, Ponnelle
putea fi foarte neplacut. N-am avut nicio problema cu el, sigur eu mai cantasem ,,Carmen”, aveam
o idee cum este rolul. De exemplu, la sfarsit, in arend, eu inchideam usile, ca sa nu mai intre nimeni.
El a acceptat initiativa pentru ca i-a placut. Nu ca faceam ce voiam eu dar ne Intelegeam, sigur, in
lucrurile care erau logice. Singurul care era altfel a fost Giancarlo, fiul lui Mario del Monaco.

C. P.: S-a mai linistit acum, face lucruri mai potolite.

I. B.: Spunea cd Don José este un baiat din provincie, soldat cam stangaci, cu ochelari pe care si-
i curata tot timpul. I-am spus cd nu vreau si-I fac... patron de bordel, dar nici dobitocul satului. In
actul al treilea, Tn loc de munti a facut schele de zidar. Nu-i nimic, mi-am zis, ,,facem gimnastica,
cu ochelari pe nas”. La premierd am lasat ochelarii in culise iar la sfarsit noi, cantdretii, am avut
succes. Pentru Giancarlo au fost huiduieli iar el a zdmbit la lume. Spunea: ,,Vreau sd-i sochez pe
burghezii astia!”

C. P.: Este un concept, un mod de comportare al multor regizori, vor sa socheze, nu le pasa, iau
banii si pleaca. Scandalul chiar foloseste la publicitate.

I. B.: Daca un teatru accepta asa ceva. Eu nu zic ca toti sa stea tepeni dar nici sa faca lucruri care
trec de o anumitd limitd. Recent a fost la TV ,Liliacul” de la Frankfurt. In viata mea am vazut
destule, dar asa ceva, nu. Mai rau nu se poate.

Gretosi, mofluzi, mormaitori... dar buni

C. P.: Am vorbit anul trecut despre relatiile cu cantaretii, mi-ati vorbit de cantaretii romani, de cei
straini, dar nu despre dirijori. Care a fost relatia cu ei, cum v-ati inteles, ati avut conflicte? V-ati
corelat bine, ati avut probleme ca sd va urmareasca? Sau, poate, v-au impus conceptia de tempi,
de culori. Un sef de orchestra, daca e valoros, poate sa modeleze o interpretare.

I. B.: Dirijorul poate da sugestii. De exemplu, excelent in operd este Nello Santi. Are instinct
pentru voci. Cine se Intelege cu el merge perfect. Tot timpul cat am cantat sub bagheta lui, aici, la
Hamburg, 1a Miinchen, n-am avut nicio problema, a mers perfect. Daca vede ca ai o problema, te
intelege, merge cu tine. Cand Intalnesti unul care tine la un fel de rigiditate, incerci si tu sa faci,
asa, pe impaciuitoristul. Dar sunt unii rai, ca Fausto Cleva. La repetitii era gretos, nu radea, nu
zicea nimic. La ,,Boema”, s-a certat cu Renata Tebaldi, dar nu cu Cesare Siepi, pentru ca acesta
nu-1 lua in serios. Dar la spectacol era perfect. La o repetitie de cabind, eram noi cu pianistul. Nu



zicea decat: ,,Cantati!” Stitea complet mofluz. Si cant, si cant, nu m-a ldsat pana n-am trecut tot
rolul. Voia sd vada daca rezist. Dar dupa aceea, 1n spectacol, era ca o manusd, acompania perfect.

C. P.: Cleva a dirijat mult la Metropolitan.

I. B.: Acolo era cunoscut ca o persoand foarte importanta. Tebaldi si Corelli erau dumnezei.
Francesco Molinari Pradelli era bun dirijor dar cam prea... italian. La unele repetitii 1i cam injura
pe cantdreti, era cam rau de gurd. Ei s-au supdrat si i-au zis directorului Rudolf Bing: ,,Sau el sau
noi.” Si l-au scos pe Pradelli. Dirijorul este important, dar cantaretii sunt i mai. In , Tosca”, tot la
Metropolitan, debuta baritonul Giangiacomo Guelfi, deja cunoscut in lume. Avea o voce imensa,
incepe si-1 intreabd pe dirijor: ,,E bine?” Pradelli raspunde ,,Da!” cu voce tare si in surdina: ,,Ce
ma fac, cum sa lucrez cu cretinul asta?” Guelfi continua ca un bivol... noi ne uitam in plafon.
Pradelli era insa un bun dirijor. Imi mai amintesc de Horst Stein, Hans Swarowski, Berislav
Klobucar... La Viena, Stein dirija ,,Trubadurul”. Era mai nou atunci si bun. Dupa cativa ani, la
Berlin, in ,,Carmen”, cantam frumos si m-a intrebat dacd interpretez versiunea romand. [-am
raspuns cd da, intrucét cea germana nu s-a descoperit Inca. I s-a Tnrosit chelia. Nu aveam ce pierde.
Claus Helmuth Drese, inainte de a fi la Viena, era director la Koln prin 1972-73. Se dadea
»Iraviata” si el incepuse sd explice subiectul. Era un decor cu un sezlong rotund in mijloc, parca
eram 1n ,,Contele de Luxemburg”. Ascultam si mestecam guma. Vorbea de atmosfera din Paris...
El, furios: ,,Eu explic si dumneata mesteci guma!” Raspund: ,,Guma o am in gurd, nu in urechi, eu
va aud!” S-a nrosit tot de suparare. Pe urma ne-am mai inteles; a ajuns director la Viena, eu nu
eram angajat fix si mi-a zis c¢d nu stie dacd o sa poata sa-mi dea spectacolele pe care le-am avut la
Koln, pentru ca mai trebuie facute schimbari, sd distribuie cintareti noi. Foarte bine, logica m-a
convins. A trecut un timp, a avut nevoie, m-a chemat.... Meseriasul, dacad-1 chemi sa repare ceva,
vine. Cand Santi a implinit 75 de ani, a avut loc o sarbatorire pe scena din Ziirich, Drese a venit la
mine si m-a imbratisat, de parca eram cei mai buni prieteni.

C. P.: Lucrau vreunii dintre sefii de orchestra mai amanuntit cu cantaretii?

I. B.: Santi. Numai ceea ce nu-l interesa lasa la corepetitori. Nu multi lucrau detaliat cu cintaretii.
Nu trebuie sa iau apdrarea nimanui. Cantdretul care nu-si pregateste rolul, sd stie ce personaj
interpreteazd, ramane vinovat. Sigur, dirijorul poate sa mai dea si sugestii. Altii... John Pritchard
m-a angajat sa cant ,,Maestrii cantareti din Niirnberg”. El parca dirija ,,Povestirile lui Hoffmann”.
Karl Bohm...

C. P.: O legenda!

I. B.: Da, o legenda care fi teroriza pe toti. Rau! Eu am cantat ,,Macbeth” cu el. ,,Macbeth” de
Verdi cu Bohm se potriveste ca nuca 1n perete. Dirijor celebru, dar eu totdeauna I-am vazut ca si
cum ar fi avut... Parkinson, se misca asa... Si tot mormaia. La Viena, nimeni nu putea sa-1 sufere.
Eberhard Waechter si Erich Kunz 1l imitau cum vorbeste, il parodiau, dar nu iegseau din cuvantul
lui. Dirija bine ,,Flautul fermecat”. Richard Strauss, numai el stia cum se dirijeaza. pentru ca ii
fusese corepetitor. Am cantat si eu Bacchus in ,,Ariadna la Naxos”. Rolul este bun daca n-ai
probleme, te achiti, mai iei si un ban..., totusi este 0 muzica antivocald par excellence.



C. P.: Eu sunt impresionat ce versatil ati fost si ce diversitate de roluri ati interpretat. Aflu acum
si de Bacchus.

I. B.: Nu-i usor de cantat, 1-am auzit recent pe Roberto Sacca, s-a descurcat. Eu am debutat n rol
la Ziirich, sub bagheta lui Ferdinand Leitner, dupa aceea l-am facut la Berlin cu Eugen Jochum.

C. P.: Alta legenda.

I. B.: Era acum 40 de ani, eu eram o idee mai... tanar si am vazut la repetitie un batran destul de
bine, care nota tot. Foarte bun.

C. P.: Stimate maestre, va multumesc din suflet pentru intrevedere si convorbire.



